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No universo da cultura, 0 museu
assume funcdes das mais diversas
e envolventes. Uma vontade de
memdria seduz as pessoas e as
conduz a procura de registros
antigos e novos. Levando-as ao
campo dos museus, no qual as
portas se abrem sempre mais. A
museologia € hoje compartilhada
com uma pratica a servico da vida.
O museu é o0 lugar em que
sensacgles, ideias e imagens de
pronto irradiadas por objetos e
referenciais ali reunidos iluminam
valores essenciais para 0 ser
humano. Espaco fascinante onde
se descobre e se aprende, nele se
amplia o conhecimento e se
aprofunda a consciéncia da
identidade, da solidariedade e da
partilha.

Por meio dos museus, a vida
social recupera a dimensdo
humana que se esvai na pressa da
hora. As cidades encontram o
espelho que lhes revele a face
apagada no turbilhdo do cotidiano.
E cada pessoa acolhida por um
museu acaba por saber mais de si
mesma.

(Carlos Roberto Ferreira Brand&o
Presidente do Instituto Brasileiro
de Museus)






RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo o Museu Historico
Thiago de Castro e sua relevancia para a educacgdo bésica no
municipio de Lages/SC. Para tanto iniciamos com a abordagem
sobre as origens da instituicdo museoldgica, considerando o seu
carater publico e de guardido da Cultura patrimonial de
determinada area. Resgatando a histéria do museu no Brasil e
dos Museus da América Latina, elencando, ainda, alguns
museus mais importantes do mundo. Para focalizar a fungéo
social dos museus, transitamos pelas transformacdes do século
XX. Na sequéncia, estabelecemos relagbes entre museu e
comunidade, museu e educacdo, museu e escola, curriculo
formal e espacos ndo formais de educacdo. Continuando, se
discute sobre a dimensdo pedagoOgica do museu e da sua
vocagdo a instrumentalizar a extensdo cultural. Finalmente,
aborda o Museu Histérico Thiago de Castro, suas origens e
trajetdrias, descrevendo seu acervo e apresentando dados sobre
a avaliacdo dos docentes que o visitam. A presente pesquisa
aponta 0 quanto a visita ao museu pode ser uma atividade
integradora, reflexiva e complementar para a educagao escolar.
Deste modo acredita-se que muitos espacos publicos, como os
museus, podem contribuir para a formacdo de cidaddos mais
criticos e cultos.

Palavras-Chaves: Cultura. Museu. Museu Thiago de Castro.
Ensino, Educacéao Basica.






ABSTRACT

This dissertation has as the object of study the Thiago de Castro
History Museum and its relevance to basic education in Lages
municipality, state of Santa Catarina. To this end, it begins with
the approach to the origins of the institution of the museum, given
its public nature and guardian of Cultural heritage of certain area.
It takes into consideration the history of museum in Brazil and
museums in Latin America, listing also some important museums
in the world. In order to focus on the social function of museums,
the transformations of the twentieth century were revisited. After
that, the relationships between museum and community, museum
and education, museum and school, formal curriculum and non-
formal education were examined. Moreover, it discusses the
pedagogical dimension of museum and its vocation to
instrumentalize cultural extension. Finally, it analyzes the Thiago
de Castro History Museum, its origins and trajectories, describing
its collection and presenting data on the evaluation of teachers
who visit the museum. This research shows how the visits to the
museum can be an inclusive, reflective and complementary
activity to school education. Thus, it is argued that many public
spaces, such as museums, can contribute to the formation of
more critical and educated citizens.

Keywords: Culture, museum, Thiago de Castro Museum,
education, basic education.
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1 INTRODUCAO

Visitar um museu € abrir os horizontes e a possibilidade de
dar significado as coisas que nos rodeiam, a0 mesmo tempo em
que nos desloca para outra cultura, outro tempo outra historia.
Os museus podem ser considerados espacos de encontros de
cultura de varias geracoes.

Durante longo tempo, 0S museus serviram para preservar
0s registros da memoria das classes mais favorecidas e também
para disciplinar e controlar o passado, o presente e o futuro das
sociedades.

Muito mais do que um espaco de reserva de acervo, hoje
0S museus sdo espacos de escolhas, pesquisa conforme definida
pelo Comité Internacional de Museus (ICOM, 2009):

Um museu é uma instituicdo permanente,
sem fins lucrativos, a servico da sociedade e
de seu desenvolvimento, aberto ao publico,
gue adquire, conserva pesquisa, divulga e
expoe, para fins de estudo, educacéo e lazer,
testemunhos materiais e imateriais dos povos
e seu ambiente (ICOM, 2009).

De certo modo os museus nos fascinam eles abrigam a
histéria de nossa humanidade. Estes espacos podem representar
a memoria, a identidade e a cultura da comunidade onde estdo
inseridos. Tém como responsabilidade no tempo presente
produzir didlogos entre saberes e fazeres do passado e do
presente. Podendo sobre tudo promover rupturas significativas e
contribuir para que a educacao passe a ser compreendida numa
dimensao critica e humanista (TAMANINI, 2015).

Em grande parte, os programas educativos desenvolvidos
pelos museus com a rede de ensino ndo passam de atividades
eventuais, ac¢Bes museoldgicas de pesquisa, conservacao,
exposicdo e documentacdo em geral, tem sido insuficiente no
sentido de fornecer o suporte necessario para a constru¢do de
uma nova pratica pedagoégica.

Neste contexto, € importante apresentar aos docentes e a
comunidade de um modo geral o significado de um museu para a
constituicdo da memodria social, quando; “novos saberes serdo
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produzidos pelas relacdes que ocorrem no ambito da cultura
museal”’. (MARANDINO, 2009).

As discussfes sobre as relacdes entre museu/escola € por
exemplo, evidenciado pelo debate das especificidades que
regem a educacdo formal e a educagdo ndo formal, ou seja,
entre as instituicbes de ensino e 0os museus, existem multiplas
formas de cooperacdo e de interacdo, baseados em casos e
modelos diversos de agdo educativa proposta pelas instituicdes
e, na medida em que o impacto das acles educativas dos
museus ndo sdo Unicos e nem homogéneos, € importante
entender quais as possibilidades e especificidades possiveis
dessas ac¢les educativas (COELHO, 2009, p. 15).

Observamos nesse processo de pesquisa que ha por parte
da esfera publica do municipio de Lages/SC, estimulos para que
os docentes ampliem suas possibilidades pedagégicas com
visitas e estudos no Museu Thiago de Castro. Nessa dire¢ao tais
acOes corroboram para que a relagdo de interface do ensino
formal e ensino ndo formal ampliem as trocas bem como as
possibilidades de construgdo dos caminhos do ensino e
aprendizagem, ja que ambas instituicbes lidam com a formacéo
humana

A pesquisa ora apresentada traz de modo exploratorio
dados e reflexdes construidas a partir do trabalho educativo
desenvolvido pelo Museu Thiago de Castro em Lages/SC. Para
fazer esse estudo realizou-se visitas técnicas, observacdo de
campo, acompanhou-se o0s trabalhos educativos em muitas
acOes e como forma de observar o aprendizado do docente para
esse contexto, trabalhou-se com entrevistas semi-estruturadas.
Assim nosso movimento metodolégico seguiu por caminhos
documentais, escutas, escritas e observacoes.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O QUE E MUSEU

Em seu livro “O que é Museu” (1986, p. 8) Marlene Suano
apresenta a definicdo de museu do Conselho Internacional de
Museus da UNESCO (Organizacdo das NagOes Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura) como “um estabelecimento
permanente, sem fins lucrativos, com vistas a coletar, conservar,
estudar, explorar de varias maneiras e, basicamente, exibir para
educacao e lazer, objetos de agéo cultural”.

Contudo, a autora salienta que tal definicdo tem sofrido
algumas alteragdes, a principal sendo a troca de “objetos de
valor cultural” pela expressao “produtos da agado cultural
humana”, o que segundo Suano (1986) amplia
consideravelmente o campo de atuacdo do museu.

De acordo com a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009,
que instituiu o Estatuto de Museus:

Consideram-se museus, para o0s efeitos
desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos
gue conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de
preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo,
contemplacdo e turismo, conjuntos e
colecdbes de valor histérico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (INSTITUTO BRASILEIRO
DE MUSEUS, 2015).

2.1.1 As origens da instituicao

O museu ou casa das musas na Grécia era uma instituicdo
de pesquisa, destinada sobre tudo para o estudo e o saber
filos6fico. As musas segundo a mitologia grega eram filhas de
Zeus com Mnemosine, a divindade da meméria. As musas que
eram donas de memoria absoluta e imaginac@o criativa, com
suas dancas, musicas e narrativas, ajudavam o0s homens a
esquecer a ansiedade e a tristeza.


http://www.museus.gov.br/
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Nesta época 0s museus nao tinham qualquer funcao social
nesta época, ndo era aberto ao publico em geral, ndo havia a
funcdo de pesquisa cientifica. O mouseion era um lugar
privilegiado, onde os homens iam para descansar sua mente e
se libertar dos problemas. As obras que eram expostas nos
mouseions tinham como objetivo principal agradar as divindades
(SUANO, 1986, p.9).

Suano (1986, p. 10), salienta que:

O mouseion de Alexandria possuia, além de
estdtuas e obras de arte, instrumentos
cirirgicos e astrondmicos, peles de animais
raros, presas de elefantes, pedras e minérios
trazidos de terras distantes, etc., e dispunha
de biblioteca, anfiteatro, observatorio, salas
de trabalho, refeitério, jardim botanico e
zooldgico. E entre os grandes trabalhos por
ele abordado figuravam um dicionario de
mitos, um sumario de pensamento filoséfico
e um detalhado levantamento sobre todo o
conhecimento geogréafico de entdo. A ideia
de compilagdo exaustiva, quase completa,
sobre um tema ficou ligada a palavra museu,
dispensando mesmo as instalacdes fisicas.
Ou seja, compilacdes sobre diversos temas
eram publicados com 0 nome de museu.

Tem-se também publicado no século XVIII, em Frankfurt,
Alemanha, o Museum Museorum gue se tratava de um elenco de
especiarias, em Londres, o Poetical Museum, que era uma
colecdo de poemas. “O Museum Britanicum, folhetinho publicado
em 1791, tratava-se de “assuntos elegantes para conversacao e
coisas curiosas, pitorescas e raras”. (SUANO, 1986, p. 2).

Para a autora, com o correr do tempo, a idéia de
compilagdo exaustiva, quase completa, sobre um tema ficou
ligado a palavra ‘museu’, dispensando mesmo as instalacdes
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fisicas. Lembra-nos também que o colecionismo® mudou de face
durante a Idade Média. Ja o cristianismo pregava o
despojamento pessoal, o desprendimento dos bens materiais
supérfluos.

Para Suano (1986, p. 14) “A Igreja passa a ser a principal
receptora de doacdes e forma assim verdadeiros tesouros, 0
principal tendo sido o ‘tesouro de Sao Pedro”. Grande forca
politica da época, a Igreja usava seus tesouros para ampliar
aliancas, formalizar acordos politicos e financiar guerras contra
os inimigos do Estado papal. E s6 no fim da Idade Média que a
forca de alguns principes das cidades-republicas italianas
comeca a se fazer sentir pela formacao de tesouros privados.

Seguindo a linha da pesquisadora e autora Marlene Suano
(1986, p. 14) sao do século XIV, as primeiras colecbes
principescas de que temos noticias e que chegaram até nos,
quer integralmente — transformados em museus — quer esparsas,
mas cujo conteldo esta presente em catalogos e elencos do
periodo. Dentre as primeiras as mais notaveis foram as do doge
de Veneza, as dos duques de Borgonha, na Franga, e as do
duque de Berry, que enchia seus dezessete castelos com
manuscritos, pedras preciosas, reliquias varias, entre as quais
um suposto anel de noivado de Sdo José e um dente de leite da
“Virgem Maria. Acredita-se também que a:

1 O colecionismo é a pratica que as pessoas tém de guardar, organizar,
selecionar, trocar e expor diversos itens por categoria, em fungdo de seus
interesses pessoais. Em todo o mundo, milhdes de colecionadores organizam
as mais diversas colegbes de objetos. Dentre os beneficios que a atividade
pode trazer para o colecionador, em especial 0s mais jovens, esta o
desenvolvimento dos sensos de classificagdo e organizacdo, de interagdo e
socializagdo com outros colecionadores, do poder de negociagdo, bem como o
aumento do repertorio cultural acerca do objeto colecionado. Um dos principais
estudos recentes sobre o tema foi publicado pelo historiador alemé&o Philipp
Blom, no qual ele avalia o impacto da Revolucédo Industrial sobre o habito de
colecionar.Um mundo diferente, mais significativo, mais ordenado, pode nos
falar a partir de coisas humildes, como sapatos ou garrafas, autégrafos ou
primeiras edicdes, os quais, em seu agradavel arranjo, em sua estrutura e
variedade, nos falam da beleza, da seguranca; e cada objeto que tanto
desejamos e, de fato, um atributo daquilo que desejamos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Colecionador
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Philipp_Blom&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Philipp_Blom&action=edit&redlink=1
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A formagdo de cole¢cbes de objetos €
provavelmente quase tdo antiga quanto o
homem e, contudo, sempre guardou
significados  diversos, dependendo do
contexto em que se inseria. Estudiosos do
colecionismo creem que recolher aqui e ali
objetos e coisas seja como recolher pedacos
de um mundo que se quer compreender e do
qual se quer fazer parte ou entdo dominar.
(SUANO, 1986, p. 20).

Suano comenta que a cole¢do retrata, a0 mesmo tempo, a
realidade e a historia de uma parte do mundo e também daquele
homem ou sociedade que viveu essa histéria.

A partir do século Il a. C., estatuas e pinturas eram
colocadas ao longo dos corredores de edificios publicos
romanos, como termas, os foruns, as basilicas, etc. Jilio Cesar
doou suas colecbes ao templo de Vénus Genetrix, e varios
outros imperadores seguiram seu exemplo. Essas cole¢bes
podiam ser visitadas pelo publico comum e algumas colecdes
particulares também, como o caso do imperador Agripa, que
incentivava outros romanos a imita-lo (SUANO, 1986).

O colecionismo apés o século Il a.C, entre os romanos
ricos se transformava em competicdo, o imperador Tibério se
obrigou a intervir no mercado de objetos como pinturas,
esculturas entre outros, pois, 0S mesmos tiveram seus precos
muito elevados. As colecdes romanas além de demonstrar
riqgueza e requinte, eram uma forma de demonstrar o poderio dos
romanos sobre os inimigos ja conquistados.

Segundo a autora o colecionismo mudou a idade média.
Carlos Magno possuia fabulosa colecdo de pecas antigas da
Italia. Tesouros presenteados pelos embaixadores do califa
Rarun AL-Rachid, parte do tesouro dos hunos entre outros.
Nessa época 0 encanto dos tesouros era a intocabilidade de
certo modo pode-se observar que “de maneira geral, sdo essas
grandes colec¢des principescas e reais do Renascimento que vao
dar origem a instituicido ‘museu’ que conhecemos hoje” (SUANO,
1986. p. 22).

Soto (2008, p. 17) nos relata que apo6s a Revolucao
Francesa comecgou a se ter acesso a colegBes, essas grandes
colecdes tornaram-se publicas e poderiam agora ser visitadas
nos diferentes museus. Contudo a ideia inicial de que o Estado
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era o tutor de todo o patrimonio seguia duas direces. A historia
nacional cujas obras s&o monumentos; e as instru¢cdes que eram
consideradas meios de enriquecer o conhecimento das futuras
geracdes.

No Brasil, o movimento de abertura das instituicoes
museoldgicas e de suas colecbes para o acesso livre da
populagdo ocorreu no inicio do século XX, no contexto das ideias
republicanas, do nacionalismo e da ressignificagdo do passado
escravista (SANDER, 2006).

Essas primeiras instituicdes, de perfil publico
e nacionalista, fundamentam-se nos ideais
tedricos da museologia francesa. Os museus
brasileiros comecaram a exercer
intensamente uma funcdo de preservacao e
de celebracdo do patrimdnio do passado e
dos aspectos simbdlicos da cultura nacional,
visando unificar o territério e contribuir para a
centralizac@o do poder, para a valorizacdo de
uma idéia de identidade cultural, ndo de
vérias identidades culturais. Essa perspectiva
tedrica fundamentou boa parte do processo
de expansdao museoldgica. Os museus
multiplicaram-se no mundo inteiro,
principalmente nos paises de Terceiro Mundo
(SANDER, 2006, p.27).

A importancia do museu estd diretamente ligada a
elementos como o tempo, lugar e seus objetos. Para muitos
autores a ideia de exposicdo esta ligada a midia, ou seja, a
exposicdo é uma midia, diferente da escola e de outras midias,
mesmo que sejam semelhantes (MARANDINO, 2005, p. 88).

Com relagéo as especificidades pedagégicas dos museus,
a questdo da brevidade do tempo é destacada, ja que este é
onipresente na escola. Ao contrario, no museu, apesar do tempo
também ser essencial para as estratégias de comunicacéo, ele é
muito breve se considerarmos o0s minutos que cada visitante
concede a um objeto, a um tema, durante uma visita que podera
ser a Unica de sua vida. Este tempo é determinado tanto pela
concepcdo da exposicdo como pelo animador/mediador da
mesma.
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Marandino (2005, p. 90) salienta que:

Outra especificidade do museu seria o lugar,
concebido como um trajeto aberto, em
oposicdo ao espaco “fechado” da escola.
Nele, o visitante é geralmente voluntario e
ndo fica preso, sendo ‘cativado pela
exposicdo durante seu percurso’, além de
ficar rodeado por uma ‘multiddo barulhenta e
movimentada’. Neste sentido, é importante
haver uma preparacdo dos educadores, dos
dispositivos de recepcdo e de organizagédo
do tempo no museu para evitar o possivel
cansago comum nessas experiéncias.

Para Hein (1998, p. 42), compreender as teorias
educacionais envolvidas no espagco museal requer o
entendimento de dois componentes: uma teoria do conhecimento
e uma teoria da aprendizagem. Quanto a teoria do
conhecimento, o autor acredita que o0s museus podem se
posicionar em um continuo entre “conhecimento existente
independentemente do aprendiz” e “o conhecimento existe em
ideias construidas na mente”. No caso da aprendizagem, ela é o
processo que consiste em um acumulo continuo de informacgdes,
fatos e experiéncias, onde o resultado final ser4 o conhecimento.
Para o autor, essas duas dimensdes das teorias educacionais
podem ser combinadas, produzindo diferentes posturas em
relacéo a educacao.

Marandino (2005, p. 85) realizou uma pesquisa que teve
por objetivo uma reflexdo sobre a relagdo entre museu e escola,
tomando como referéncia uma visita, feita a um museu de
ciéncias na cidade do Rio de Janeiro, de uma turma de 82 série
do Ensino Fundamental. Esta atividade pedagdgica procurou
levar em conta duas perspectivas sobre o papel do museu nesta
relacdo: a da escola e a do proprio museu. A partir das reflexdes
feitas, com base nesta experiéncia, assinalou-se alguns
elementos considerados fundamentais para o aprofundamento
relativo ao tema da relacéo entre museu e escola.

A pesquisa realizada por Martha contou com visitas
expositivas dos alunos de 8 séries ao museu de ciéncias, a
metodologia utilizada foi o planejamento e realizacdo das
atividades feitas na escola bem como a utilizacdo de roteiros,
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planos de aula, trabalhos dos alunos, levando em consideracéo
os trabalhos realizados na escola apds a visita ao museu.
Procurou-se analisar alguns temas fundamentais para a
discussao do trabalho como, por exemplo: a relacdo dos alunos
com o espaco fisico do museu; a relacdo entre curriculo formal e
0s espacos nao-formais; o tema da aprendizagem nesses
espacgos entre outros.

Pode-se observar que a experiéncia da visita ao museu,
sob o ponto de vista do tema aprendizagem, pdde abrir espacgo
para a participacdo de alunos que geralmente ndo participavam
das aulas em sala. Percebeu-se também que, tanto os
professores quanto os alunos, foram capazes de estabelecer
relagdes a posteriori entre os contetdos formais e os temas
apresentados nas exposicdes no museu, sendo assim, é
fundamental que se faca um maior niumero de pesquisas
relacionadas a educacgéo nesta area. Por fim o trabalho realizado
na escola com a turma de 8 séries procurou, em linhas gerais,
reforcar a importancia de compreender a construgdo do
conhecimento que ocorre nos museus (MARANDINO, 2001,
p.97).

Ja Monalise acredita também que muitos espacos publicos
ndo formais, como 0s museus, podem contribuir para a formacao
de cidadaos criticos (DA CRUZ, 2010).

O incentivo dado por docentes de todo o Brasil a pratica
pedagdgica fora do ambiente escolar, tem gerado em muitas
criangas, jovens e adultos o habito de visitacdo a espagcos como
museus, exposicbes e feiras, principalmente das areas
relacionadas ao campo cientifico, como ocorre, por exemplo, na
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, onde grande parte do
publico visitante é compreendido por familias, que muitas vezes
sdo incentivadas por seus filhos que visitaram o0 espaco com
suas escolas (DA CRUZ, 2010).

2.1.2 O museu como instituicdo publica
Segundo Suano (1986, p. 22), foi o Papado, que pela

primeira vez abriu suas cole¢fes ao publico em 1471, num
antiquarium organizado pelo papado Pio VI. E salienta:
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A contra-reforma compreendeu perfeitamente
0 papel da cultura na defesa e preservacao
da sociedade crista, tanto assim que com tal
objetivo foram criadas, em 1601, por
Frederico Borromeo, arcebispo de Mildo, a
Biblioteca Ambrosiana e a Academia de
Belas-Artes. Nesta Ultima Borromeo reuniu
incontaveis obras de artes e fez daquilo que
chamou seu museum, um centro didatico
para a producdo artistica. Ou seja, este
museu, visitavel por publico seleto, sobre
tudo artistas, servia como ‘receituario’ da
estética aprovada pela igreja. (SUANO, 1986,
p. 23).

A autora observa que em 1683 foi inaugurado o primeiro
museu publico europeu, em Oxford Inglaterra. Teve como origem
a adocdo da colecdo do senhor John Tradeskin a Elias Asmole,
com uma Unica exigéncia que o museu fosse da universidade de
Oxford (SUANO, 1986, p. 25).

Mas, 0s museus tanto os da igreja quanto Ashmolean eram
bastante restritos. Nas instituices da Igreja sé tinham direito,
salienta Suano (1986), os convidados especiais como 0s artistas
e a elite governante, enquanto no Ashmolean era reservada a
especialistas, estudiosos e estudantes universitario.

Em seu livro “O que é Museu” Suano (1986), observa que
a elitizag&o dos visitantes era uma medida preventiva em razao
da falta de educacdo do povo da época, pois chegavam
correndo, faziam algazarras, pegavam as pecas com as maos,
portanto, ndo tinham o menor cuidado com as colegdes. A autora
salienta que, além de estudiosos e artistas, s6 com expressa
autorizacdo de autoridades outras pessoas tinham as portas
abertas nos museus.

Ja nesse final de século XVII havia algumas galerias de
palacios reais que eram abertas a visitacdo. Era o caso, por
exemplo da Galeria de Apolo, no Palacio do Louvre, em Paris,
aberta, desde 1681, a visitas de artistas e estudantes.

Mas foi a politica econdmica dos séculos XVI-XVII que
gerou uma politica educacional e cultural responsavel, em parte,
pela ampliagdo do acesso as grandes cole¢Bes. A politica
mercantilista, vigente nesse periodo, significava, basicamente o
acumulo de divisas nos tesouros nacionais, sobre tudo em forma
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de ouro e prata. A importacdo de obras de arte era vista como
escoamento de riquezas perfeitamente evitavel caso os artistas
nacionais produzissem de forma a contentar o mercado interno.
Era necessario, portanto, propiciar-lhes oportunidades de
convivio com as obras de arte das colecBes reais e criar
academias de arte que servissem ao aprendizado e ao
crescimento artistico. De fato, por volta de 1730, um ministro
dinamarqués Struensee, chegava a afirmar textualmente que “a
Academia de Arte é (til ao Estado e as financas dos reis porque
forma artistas que serdo menos caros que os estrangeiros”.
(SUANO, 1986, p. 25-26).

Conclui Suano (1986, p. 27) que “na realidade, foi somente
0 movimento revolucionério do final do século XVIII que abriu
definitivamente o acesso as grandes cole¢bes, tornando-se
efetivamente publicas”.

2.1.3 Cultura patrimonial

Quando se fala em patriménio também esté se falando em
experiéncias humanas, de grupos de pessoas, de culturas e
paises diferentes, de cultura patrimonial, ou seja, da vida das
pessoas.

Segundo Tamanini (2013, entrevista s/p):

Patrimbnio é algo que esta relacionada a
vida das pessoas, tem um carater cientifico
guando expressada, mas ela trata da vida,
trata das experiéncias, das memodrias, das
nossas experiéncias dos saberes e fazeres
agrega informacdes relacionadas a histéria
de cada um, onde mora. O patrimbnio em si
aborda a vida dos seres humanos, versa a
histéria das pessoas, dos saberes que
constituiu ao longo dos anos e dos saberes
gue as pessoas vém constituindo, por que o
patrimbnio tem uma relacdo direta com a
cultura, com as experiéncias de vida, ele é
dindmico, e se constitui pela vida e com a
vida. (TAMANINI, 2013, Entrevista, s/p).

Patrimdnio também se remete ao passado, € uma palavra
gque poderia se dizer contemporanea, se constitui especialmente
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no século XIX enquanto conceito mais amplo e geral, dando a
ideia que somos possuidores de um passado, um presente e um
futuro.

Patrimbénio representa de modo geral a ideia de que
fazemos parte de um passado de experiéncias vividas, de uma
cultura a qual pertencemos e conhecemos, do que produzimos e
0 que deixamos para as futuras geracbes como experiéncias
vividas, informacgBGes para refletir, para questionar, para se
espelhar, e se inspirar. Enfim patrimdnio nos remete a um mundo
em movimento (TAMANINI, 2013, s/p).

Segundo a autora pode-se refletir a ideia de patriménio
sobre varias perspectivas, sobre diferentes olhares. A educacéo
de um modo geral, quando pensada nos remete a educacao
escolar, ou seja, a sala de aula a escola. A educagdo tem uma
relacdo direta com as pessoas, hoje a educacdo enquanto
experiéncia, enquanto perspectiva de acesso ao conhecimento
esta organizada no espaco escolar, a educacdo escolar é uma
categoria, € um lugar da educacéo.

A educacado ndo se da apenas na escola, no
espacgo escolar, sabe-se que aprendemos no
espaco familiar, nas experiéncias familiares,
nas experiéncias comunitarias, nas
experiéncias culturais, enfim, a educacdo é
uma experiéncia humana para além do
espago universitario, mais amplo.
(TAMANINI, 2013, s/p).

Tratar o patriménio e a educagcdo como uma possibilidade
de formacdo tem sido uma reflexdo que as universidades vém
fazendo, que os espacos museoldgicos, 0s espagos culturais, 0s
arquivos, as bibliotecas vém construindo ao longo do tempo, Ha
tempos atrds se tinha uma ideia de que o espaco de formacéo
seria 0 espaco escolar. Hoje se pensa a educacao para além dos
espacos escolares, como por exemplo, 0s centros comunitarios,
em museus entre outros. Pensa-se a experiéncia como um saber
como uma proposta de intervencdo do saber e da formacao das
pessoas. Como por exemplo, a formacdo da cultura patrimonial
em cursos de graduacao de pds-graduacao.

Tamanini (2013) comenta que a ideia de patrimbnio
sempre esteve afastada das discussdes cotidianas e também do
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espaco escolar. As pessoas separam a vida, a experiéncia da
cultura, e a experiéncia cultural do aprendizado, seja em que
ambiente estiver. E evidente que ao longo das Ultimas décadas
esse pensamento vem se modificando vem se pensando em ser
humano integrado a uma cultura patrimonial.

Percebe-se uma mudanga nesse cenario,
entdo quando se pensa em escola, pensam-
se as matrizes curriculares, essencialmente
se pensa o ser humano como parte desse
processo de ensino que se da a partir da
experiéncia humana, da aprendizagem, da
cultura desse ser humano do processo de
ensino e aprendizagem se da a partir da
experiéncia vivida. (TAMANINI, 2013, s/p).

A autora salienta que o conhecimento escolar, o
conhecimento universitario, trata as experiéncias como se elas
nado fossem ou ndo estivessem proximas das pessoas ou como
se nao fizesse sentido pensar como parte da cultura humana, do
patrimdnio humano, da heranca cultural, do legado cultural.
Entdo mesmo quando se trabalha a escrita, o letramento, a
histéria, matematica, filosofia, geografia se esta trabalhando
essencialmente com o patriménio construido. O significado nas
atividades escolares é dissociado da ideia da cultura e do legado
e da heranca cultural.

E importante que cada vez mais se invista na formagéo de
professores, na profissionalizacdo dos docentes e no espaco de
pesquisa. A cultura esta intimamente ligada ao processo de
aprendizagem para que se possa entender e compreender o
significado da multidisciplinariedade, da cultura como tema
fundamental neste processo (TAMANINI, 2013, s/p).

2.1.4 A histéria do museu no Brasil

Na América do Sul, Suano (1986, p. 32) afirma que os
mais antigos museus sdo o da Escola Nacional de Belas-Artes
do Rio de Janeiro (que teve inicio em 1815, como Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficio) e o museu Nacional do Rio de Janeiro
(criado em 1818 como Museu Real) ambos de iniciativa de D.
Joédo VI.
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Segundo Tamanini (1994, p. 25):

Na América Latina, os esforcos de muitos
profissionais como: musedlogos, educadores,
arqueologos e diversos especialistas tém
permitido o repensar das experiéncias
museoldgicas, embora a situagdo dos
museus em sua maioria retrata os problemas
da realidade instavel e de dependéncia
econdmica e cultural.

A autora ressalta que os primeiros museus da Ameérica
Latina criados no século passado, foram fundados pela iniciativa
publica. E foram instituicbes abertas ao publico, ou seja, a
populacdo mais culta, muitas vezes com a intencdo de trazer
para a América latina os padrdes cientificos e culturais das
nacdes colonizadoras. (TAMANINI,1994, p. 18).

Suano (1986, p. 34) comenta que:

A esmagadora maioria dos demais museus
brasileiros foram criados a partir dos anos 30
e 40, sempre como iniciativas oficiais. Alguns
tiveram tramitacdo demorada, como o museu
da Cidade do Rio de Janeiro, Solicitado e
discutido em 1891 e s6 criado em 1934. O
Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro
foi criado em 1934 e transferido em 1941
para o Parque da Cidade, na Géavea. O
prédio onde estd instalado, com vista
panoramica da zona sul da cidade, foi
erguido no século XIX e pertenceu ao
Marqués de S&o Vicente e ao Conde de
Santa Maria.

Este espaco guarda acervo sobre a cidade do Rio de
Janeiro como: mobilidrio, numismatica, armaria, esculturas,
porcelanas, pinturas, gravuras e fotografias. Ha obras de artistas
consagrados como Visconti, Thomas Ender, Antonio Parreiras,
Eduardo de Martino. E considerado por muitos, um dos mais
importantes museus do pais.

Estes museus conservam até os dias de hoje, a natureza e
0s animais que viviam ali muito antes do local ser habitado. E um
pedagco do passado conservado no presente. Visitando esses
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museus o0 publico tem a possibilidade de entrar em contado com
plantas e animais extintos, que ndo existem em nenhuma outra
parte do mundo.

“O museu era simbolo de urbanismo, civilizacdo e
progresso. Sua conformacdo original teve por referéncia os
museus europeus, em especial o Muséum National d’Histoire
Naturelle de Paris”. (LOPES, 1996, p. 185 apud VALENTE,
2005).

Segundo os dados apresentados por Santos (2004):

No final do século XIX, o Brasil tinha
aproximadamente dez museus, e, com
excecdo do Museu Naval e Oceondgrafo
(1868) e do Museu da Academia Nacional de
Medicina (1898), todos os demais tinham
alguma relagdo com as  préticas
classificatorias dos elementos encontrados
na natureza. Além do Museu Nacional, os
outros dois grandes museus brasileiros eram
0 Museu Paulista (1895) e o Museu Goeldi
(1866). Todos os trés foram constituidos
como museus de histéria natural. (BENNETT,
1995, apud SANTOS, 2004, p. 4).

Santos (2004, p. 3) salienta que os museus no Brasil
tiveram objetivos diferentes dos demais paises latinos-
americanos apo6s suas independéncias:

Se houve uma tendéncia nos paises que
declaravam a independéncia das matrizes
colonialistas em criar um conjunto de
simbolos que lhes dessem autonomia por
meio da ruptura radical com a antiga
metropole (...), no Brasil, esses simbolos,
criados apoés a declaracdo da Independéncia
marcaram a singularidade do Império, ou
seja, um novo Estado que ndo procurava a
ruptura radical com Portugal. (...).

“Em paises com heranga arqueolégica pré-colombianas,
como México, Peru, Bolivia e Guatemala, museus de arqueologia
tornaram-se os mais importantes de cada nagao” (SANTOS,
2004, p. 4). A autora destaca ainda, o carater académico dos
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museus de Histéria no Brasil. Sdo muitos os relatos de épocas
gue mostram esses museus durante o Império, eles estiveram
mais voltados para a pesquisa do que para o grande publico
(SANTOS, 2004, p. 4).

Em 1922, Gustavo Barroso, ao criar o Museu
Histérico Nacional, foi responsavel pelo
estabelecimento de um marco que anunciava
uma nova era de museus nacionais no Brasil.
O acervo deixava de ser constituido por
elementos da natureza e passava a ser de
objetos que representassem a historia da
nacdo. Esta, entretanto, privilegiou o legado
da elite brasileira, assim como seus feitos
histéricos, mantendo a parte a participacao
popular. A homenagem a tradicdo e ao
Império serviu também de base ao discurso
nacionalista conservador e elitista que
Barroso vinha defendendo ha alguns anos.
Como conseqiiéncia, a grande maioria da
populacdo ficou simplesmente do lado de
fora do museu (WILLIANS, 2001, p. 149
apud SANTOS, 2004, p. 4).

Em 1922, foi inaugurado no Rio de Janeiro, Brasil o Museu
Historico Nacional (MHN), o primeiro do Género no pais
(BETING, 2012, p.13), tendo Gustavo Barroso como diretor pelos
primeiros 35 anos, o MHN constituiu sua colecdo (formada por
moedas, condecorac¢des, medalhas, uniformes militares, pinturas
histéricas, documentos e lougas brasonadas) seguindo uma
I6gica de glorificacdo da histéria do Brasil por meio da exaltacao
de feitos militares e heroicos.Segundo Beting (2012, p. 14): “Ao
longo dos anos, a colegéo foi se diversificando, incluindo temas e
objetos voltados para o cotidiano da sociedade. O prédio onde
funciona o MHN foi construido em 1762 e conserva suas
caracteristicas originais”.

Segundo, o Cadastro Nacional de Museus (dados de 2010)
existem 3.025 unidades museoldgicas mapeadas no Brasil.

O Sudeste e o Sul do pais sdo as regides com maior
ndmero de unidades museoldgicas, concentrando cerca de 67%
dos museus brasileiros. Os Estados de Sao Paulo, Rio Grande
do Sul, Minas Gerais, Parana e Rio de Janeiro aparecem, nessa
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ordem, como 0s que apresentam a quantidade mais elevada de
museus.

O Nordeste é a terceira regido em quantidade de museus,
abrigando aproximadamente 21% do total de Instituicbes
mapeadas. Bahia, Ceard e Pernambuco sdo os Estados
nordestinos que mais se destacam em numero de Instituicdes
museoldgicas.

Na regido Norte e Centro-Oeste, estdo situados 12% dos
museus brasileiros, ressaltando-se que Para, Amazonas, Goias e
Distrito Federal sdo unidades federadas, nestas regides, que
dettm os maiores quantitativos. (MUSEUS EM NUMEROS,
2010, p. 47-51).

A tabela a seguir mostra a presenca de museus de forma
desigual nas regides brasileiras.



Tabela 1 - Numero de museus nhas capitais, nas UFS e
porcentagem de concentracdo de museus nas capitais € no

Distrito Federal — (BRASIL, 2010).

CAPITAL N° DE MUSEUS N° DE MUSEUS % DE MUSEUS
NA CAPITAL NA UF NAS CAPITAIS
BRASIL 923 3.025 30,5

Porto Velho 5
(RO)

Rio Branco (AC) 14
Manaus (AM) 29
Boa Vista (RR) 4
Belém (PA) 26
Macapa (AP) 6
Palmas (TO) 3
Sé&o Luis (MA) 17
Terezina (PI) 6
Fortaleza (CE) 31
Natal (RN) 22
Jodo Pessoa 22
(PB)

Recife (PE) 44
Maceé (AL) 27
Aracaju (SE) 15
Salvador (BA) 71

73,9
18,8
27,4
33,8
34,9
44,9
443
60,0
46,7

Belo Horizonte 41
(MG)

Vitoria (ES) 10
Rio de Janeiro 124

(RJ)

16,4
48,8
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CAPITAL N° DE MUSEUS N° DE MUSEUS % DE MUSEUS
NA CAPITAL NA UF NAS CAPITAIS
Sao Paulo (SP) 132 517 25,5
Curitiba (PR) 70 282 24,8
Florianépolis 28 199 14,1
(SC)
Porto Alegre 63 397 15,9
(RS)
Campo Grande 16 54 29,6
(MS)
Cuiaba (MT) 20 43 46,5
Goiania (GO) 17 61 27,9
Distrito  Federal 60 60 100,0

(BF)

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — (IBRAM/MINC, 2010).

Segundo os dados do Cadastro Nacional de Museus
(2010, p. 54) dos 5.564 municipios brasileiros, 4.390 (78,9%) nédo
possuem museus e, entre os 1.174 municipios (21,1%) que

apresentam

instituicdbes museoldgicas,

1.106 dispdem, no

méaximo, de cinco museus. Nos 68 municipios restantes, existem
seis ou mais instituicbes, o que evidencia forte assimetria na
distribuicdo de museus no territério brasileiro (Grafico 1).
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Gréfico 1 -Quantidade de municipios, segundo nimero de
museus, Brasil, 2010.
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — (IBRAM/MINC, 2010).

Em contraposicdo aos 771 municipios brasileiros com
apenas um museu, cinco municipios concentram 460 instituicbes
museoldgicas, sendo a cidade de Sao Paulo o maior expoente,
com 132 museus (Grafico 2).

A excecdo de Campinas (SP), com 21 instituicdes
museoldgicas, todos os demais municipios no grupo dos que
possuem o maior nimero de museus sao capitais. As cidades de
Sdo Paulo e Rio de Janeiro somam 256 museus, 0 que
representa 8,5% do total existente no pais. Nas regides Norte e
Centro-Oeste estdo localizadas, respectivamente, 4,8% e 7,2%
dos museus brasileiros (MUSEUS EM NUMEROS, 2010, p. 54).
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Gréfico 2 -Cidades com o maior niimero de museus, Brasil, 2010

S&0 Paulo

Rio de Janeiro

Salvador

Curitiba

Porto Alegre

Brasilia

Recife

Belo Horizente

Fortaleza

Manaus

Floriandpolis

Maced

Belém

Jo#o Pessoa

Natal

Campinas

o 20 40 60 80 100 120 140

Fonte: Cadastro Nacional de Museus (IBRAM/MINC, 2010).

A desigualdade verificada na dispersdo de museus pelo
territério nacional representa um desafio para as politicas
publicas direcionadas ao setor museal. Desafio que o Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) busca enfrentar com iniciativas
como o Edital Mais Museus, que oferece a municipios, com até
50 mil habitantes e que ndo possuem instituicbes museoldgicas?,
apoio financeiro para aquisicdo de equipamentos e mobiliario;
elaboracdo de projetos para execugdo de obras e servigos;
instalacdo e montagem de exposi¢cles; elaboracdo de projetos
museoldgicos ou museograficos e restauracdo ou benfeitorias
iméveis (MUSEUS EM NUMEROS, 2010, p. 55).

O Grafico 3 apresenta informacdes sobre o ano de inicio
do funcionamento dos museus cadastrados até 2009. Observa-
se nos intervalos temporais considerados, um crescimento
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expressivo do numero de museus inaugurados, sobretudo nas
trés Ultimas décadas. Existem, hoje, cinco vezes mais museus no
Brasil do que havia na década de 1970 e duas vezes mais que
no inicio da década de 1990.

Gréfico 3 - NUmero de museus por ano de fundagéo, Brasil, 2010

400 377
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300 272
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200 187
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100 78
Até De De De De De De De De De De De
1900 19012 19112 19213 193132 19413 19512 19613 19713 1981a 19912 2001a
1910 1920 1930 1940 1950 15960 1970 1980 1990 2000 2009

Fonte: Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MINC (2010).

Em complementacado, no Grafico 4 a criagdo dos museus
brasileiros é apresentada em uma linha temporal.
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Gréfico 4 - linha temporal do ano de fundacdo dos museus
brasileiros, Brasil, 2010
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus — (IBRAM/MINC, 2010).

Nota-se que nem sempre existe uma dinamica especifica
no processo de criacdo, inauguracdo e abertura das instituicoes
museoldgicas. Em geral, tais instituicbes sdo abertas ao publico
no periodo de até um ano apés sua criagcao. Até 1900, ha registro
de 11 museus criados no Brasil (Grafico 3 e Quadro 1), sendo
que a primeira instituicdo oficial data de 1818.

2.1.5 Museus da América Latina

Os primeiros museus latinos foram criados no século
passado. Esses museus foram fundados pela iniciativa publica.
Foram abertos a populacdo mais culta da época como as
instituicbes de pesquisa incentivando também os cursos de nivel
superior, tendo como objetivo “civilizar’, ou seja, de trazer para a
América latina os padrbes cientificos e culturais das nacdes
colonizadoras (TAMANINI, 1994, p. 18).

Segundo a autora, ao final do século XIX e inicio do século
XX, 0s museus continuam a proliferar-se, desta vez mais
organizado e submetida a légica evolutiva.
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a) Museu Real

No dia 06 de junho de 1818, foi fundado o Museu Real,
com a intencdo de "disseminar os conhecimentos e estudos das
ciéncias naturais no Brasil, com muitos objetos dignos de
observacao e que foram empregados em beneficio do comércio,
da industria e das artes". Para sua sede foi adquirida a residéncia
de Jodo Rodrigues Pereira de Almeida, futuro Bardo de Ub4,
localizada entre as ruas Nova do Conde e dos Ciganos, atuais
Visconde do Rio Branco e da Constitui¢do, na regido conhecida
como Campo de Santana. A instituicdo passou por modificacfes
com o passar dos anos permanecendo no local até o ano
del892. Com o passar dos anos houve a necessidade de
algumas ampliacées (MUSEUS EM NUMEROS, 2014, p. 19).

b) O Museu Argentino de Ciéncias Naturais

O museu argentino de ciéncias naturais teve inicio a partir
do século XIX pouco depois da revolucdo de maio de 1810,
quando o secretario do Primer Triunviratu o senhor Bernardino
Rivadavia, estimulou o estudo pelas ciéncias naturais e pela
cultura. A partir do ano de 1812, trabalhou para reunir elementos
e fundar o museu de historia nacional da capital. Em 1823
Rivadavia também estimulou a idéia do museu nacional de
ciéncias naturais, enquanto ministro do governo e de relagfes
exteriores de Buenos Aires. (MUSEUS EM NUMEROS, 2014, p.
22).

¢) Museu Nacional da Colédmbia

Museu Nacional de Colémbia é o mais antigo museu do
pais fundado pelo congresso da republica em 28 de julho de
1823, durante quase dois séculos foi consagrado pela
conservacdo e divulgacdo e testemunhos representativos dos
valores culturais e nacionais. Sua sede foi desenhada em 1850
por Thomas Reed e sua constru¢cdo comecou em 1874.
Anteriormente o espaco funcionou como presidiu até 1946,
quando se transferiu para La Picota, depois que passou a ser
local onde abrigaria 0 museu, 0 mesmo passou por varias
reformas em 1976, 1977, 1989 e 2001, e permanece no local até
os dias atuais (MUSEUS EM NUMERQOS, 2016, p. 33).


https://es.wikipedia.org/wiki/Bernardino_Rivadavia
https://es.wikipedia.org/wiki/Bernardino_Rivadavia
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d) Museu Nacional de Antropologia (México)

No final do século 18 os documentos e as colecbes que
pertenciam ao senhor Lorenzo Boturini foram alocados na real
pontificia universidade do México, por ordem do vice-rei da
Bucareli. La também se resguardou as esculturas de Coatlicue e
a Pedra Sun que iria dar inicio ha construcbes de museus no
México. Em 25 de agosto 1970, foi fundado o primeiro Museu de
Historia Natural, instituido pelo botanico José Longinos
Martinez. Em 1865, o imperador Maximiliano de Habsburgo
ordenou a mudanca do museu para o prédio localizado na rua 13
de Moneda. Em 1906 com o crescimento das colegBes
incentivado por Justo Sierra 0 museu mudou-se para 0 belo
edificio do Chopo, que foi construido especialmente para abrigar
exposi¢des. Em seguida, recebeu o0 nome de Museu Nacional de
Arqueologia, Historia e Etnografia e foi reaberto 9 de setembro
de 1910. (MUSEUS EM NUMEROS, 2014, p. 37).

e) Museu de La Plata

Museu de La Plata foi fundado em 17 de outubro de 1872
em Buenos Aires, capital da provincia de mesmo nome. Esta
cole¢des de museus integrados continham aproximadamente 15
000 copias de pedacos de ossos e objetos industriais doados
pelo senhor Francisco Pascasio Moreno. Com a fundagcdo da
cidade de La Plata em 1880, o governo transferiu 0 museu para a
cidade de Moreno, e no ano de 1884 comecgou a construcdo do
prédio que abrigaria as colecfes. Moreno doou 2.000 volumes de
sua colecdo particular, com isso, ele foi o fundador do museu e
seu primeiro diretor. Em 1906, meses ap0s a nacionaliza¢éo
da Universidade Nacional de La Plata, o museu tornou-se parte
dela, incorporando atividades de ensino e pesquisa. Foi entédo
gue Moreno deixou a gestdo do museu por discordar com a nova
orientacdo. (MUSEUS EM NUMEROS, 2016, p. 41).

f) Museu Paraense Emilio Goeldi

O Museu Paraense Emilio Goeldi é uma instituicdo publica,
localizado em Belém, capital Para, Brasil. Vinculada ao Ministério
da Ciéncia e Tecnologia e Inovacdo, seu acervo consta com
informacdes sobre a ciéncia naturais e humanas da amazbia.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Lorenzo_Boturini&usg=ALkJrhh4OXhDGiefUwYwXM2v6QbmyzVPgg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Coatlicue&usg=ALkJrhibPD1IHpR02kjKSA62rgQ1oQrV6g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Aztec_calendar_stone&usg=ALkJrhggPWhaEvN7QnpM2uObluBPHoIs7A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&u=https://es.wikipedia.org/wiki/17_de_octubre&usg=ALkJrhgwrQg3csplw2kbqTHt2XNbo_CszA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&u=https://es.wikipedia.org/wiki/1872&usg=ALkJrhj5fRVkcRxgUJ5l-hhTNmNabyWF-A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&u=https://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires&usg=ALkJrhhXDuAtnhbrKWK_V_4QpM_ZyLkKeA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&u=https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Pascasio_Moreno&usg=ALkJrhgwaQ3dsPqX1XGGPTJHjcNy6gFf9A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&u=https://es.wikipedia.org/wiki/1906&usg=ALkJrhig9zhMkKk3loakaF0q8T7WLzCL1A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&u=https://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Nacional_de_La_Plata&usg=ALkJrhiqV7mO-OzUhEBXA9qXAWa8dOTdSg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bel%C3%A9m_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio_da_Ci%C3%AAncia,_Tecnologia_e_Inova%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio_da_Ci%C3%AAncia,_Tecnologia_e_Inova%C3%A7%C3%A3o
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Agencia importantes pesquisas cientificas dos sistemas naturais
e culturais da regido. E a mais antiga instituicdo na regido
amazonica e famosa mundialmente como uma das mais bela e
importantes instituicAo de investigacdo cientifica sobre a
Amazobnia brasileira. O século XIX viajantes ingleses, alemaes,
franceses, italianos, estadunidenses e russos, invadiram a
Amazonia para realizar estudos naturalistas.

Com a urbanizacao e o crescimento da cidade, Belém se
transformou em uma metropole, em 25 de marco de 1871, o
governo do Estado do Para instalou, oficialmente, o Museu
Paraense, e Domingos Soares Ferreira Pennafoi nomeado
primeiro diretor. Inicialmente, suas instalacbes eram precdrias,
faltando pessoal e apoio para as pesquisas. As colegcbes
existentes acabaram se perdendo pelas péssimas condi¢cdesde
conservacao e a producéo cientifica praticamente se resumiu aos
préprios trabalhos de Ferreira Penna,
sobre Geografia, Arqueologiae outros assuntos (MUSEU
PARAENSE EMILIO GOELDI, 2016).

g) Museu Paulista

Inaugurado em 7 de setembro de 1895 como museu de
Histdria Natural simbolo representativo da Independéncia e da
Historia do Brasil. A primeira colecdo a constituir o museu
particular de S&o Paulo foi doada pelo Coronel Joaquim Sertério.
Em 1922 o caréater histérico da instituicao foi reforcado. Com a
aquisicdo de novos acervos. Realizou-se também a decoracéo
interna do edificio, com pinturas e esculturas apresentando a
Histdria do Brasil. Instalando-se também o Museu Republicano
“Convencao de ltu”, extensao do Museu Paulista no interior do
Estado. O Museu Paulista tem um acervo de mais de 125.000
unidades, entre objetos, iconografia e documentacéo textual, do
século 17 até meados do século 20, significativo para a
compreensdo da sociedade brasileira, especialmente no que se
refere a histéria paulista.

h) Museu Julio de Castilhos (RS)
O Museu Julio de Castilhos é o mais antigo do Rio Grande

do Sul. Reconstituicdo do antigo dormitério de Julio de Castilhos.
O prédio principal atualmente ocupado pelo museu, de nimero


https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_amaz%C3%B4nica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_amaz%C3%B4nica
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Domingos_Soares_Ferreira_Penna
https://pt.wikipedia.org/wiki/Geografia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arqueologia
http://mr.vitis.uspnet.usp.br/
http://mr.vitis.uspnet.usp.br/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
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1231, é um destacado modelo de residéncia urbana aristocréatica
do século XIX. Foi construido em 1887, com projeto do coronel
de engenheiros Catdo Augusto dos Santos Roxo, herdi
da Guerra do Paraguai, para ser sua residéncia. Em 1897 foi
aberta uma subscricdo entre os membros do Partido Republicano
Rio-Grandense para adquirir o palacete para morada de seu
presidente, Julio de Castilhos, ex-presidente do estado, que
passou a ocupé-lo, com sua esposa Honorina e seus seis filhos,
entre 1898 e 1903, data de sua morte. Apés o falecimento da
villva, em 1905, o prédio foi comprado pelo governo do estado, e
para la foi transferido o acervo do museu. Em sua memoria foi
mantida uma sala reconstituindo o antigo dormitério do casal e
seu gabinete. Em 1980 o governo adquiriu a casa vizinha,
ndamero 1205, construida entre 1917 e 1918, a fim de que os
espacos expositivos do museu pudessem ser ampliados.

2.1.6 Museus mais importantes do mundo
a) Rijksmuseum

O Rijksmuseum é o museu Real dos Paises Baixos e esta
abrigado na cidade de Amsterdam. Fundado por Luis Bonaparte
em 1808 a partir das colec¢des artisticas da casa real de Orange.
Em 1814 encontrava-se instalado na Camara Municipal da
cidade. Em 1814, a colecéo foi transferida para o Trippenhuis.
Mais tarde em 1855, as colecdes foram transferidas para o atual
edificio “préprio”. O museu contém 130 salas além da
extraordinaria riqueza das telas de pintura, destaca-se também a
importante cole¢cdo de 800 mil gravuras. Abrange principalmente
obras das escolas flamenga e holandesa.

b) Museu Nacional de Atenas

O Museu Nacional de Atenas foi fundado no ano de 1886
com colecdes arqueoldgicas encontradas na Grécia, abrangendo
a época arcaica e o periodo helenista. Entre as pe¢as do museu
de grande importancia encontram-se as esculturas, os relevos e
0s vasos pintados. Com destaque para a estatua de “Deusa da
Vitéria” o “Guerreiro”, a “Estatua de Kroisos”, o bronze conhecida
como “Cabeca de Atleta”, os marmores do templo de Esculapio e
diversas obras de Escopas. Existe uma abundante colecdo de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Resid%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
https://pt.wikipedia.org/wiki/1887
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_do_Paraguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/1897
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Republicano_Rio-Grandense
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Republicano_Rio-Grandense
https://pt.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlio_Prates_de_Castilhos
https://pt.wikipedia.org/wiki/1898
https://pt.wikipedia.org/wiki/1903
https://pt.wikipedia.org/wiki/1905
https://pt.wikipedia.org/wiki/1980
https://pt.wikipedia.org/wiki/1917
https://pt.wikipedia.org/wiki/1918
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monumentos funerarios e sepulcrais. Grande quantidade e obras
provém de Atenas, como o “Monumento sepulcral de Egeu de
Prosenas” e fragmentos de cabeca esculpidas encontradas na
ilha de Milo.

¢) Museu de Arte da Catalunha em Barcelona

Integrado ao Palacio Nacional do Parque de Montjuich é o
Unico no mundo por sua magnifica colecdo de pintura romantica.
Do acervo do museu fazem parte a colecdo de pintura e
escultura pré-romantica até fins do século XVIII. Inaugurado no
ano de 1934, com a transferéncia da cole¢éo de pinturas murais
dos séculos Xl e Xl que se encontravam expostas desde 1926
no Palacio da Cidade. Foram incorporadas ao novo museu
colecdes de esculturas romanticas, pintura e escultura géticas,
renascentistas e barrocas, existem também muitas obras das
escolas flamengas e italianasdos séculos XVI, XVII e XVIIl. O
museu é o mais importante da Espanha.

d) Gliptoteca Ny Carlsberg em Copenhague

E o museu mais importante da Dinamarca, constituido
pelas colecdes pessoais do mecenas Carl Jacopsen, 1842-1914;
suas obras foram reunidas a partir de 1882 e colocadas num
edificio de sua propriedade em Valby. Em 1888 Jacopsen doou o
museu ao pais e construiu-se entdo o atual edificio. O museu
consta com secfes de arte egipcia, arte oriental, arte grega, arte
romana, arte etrusca e de Palmira. Em pintura destacam-se
obras do impressionismo francés, em escultura um importante
acervo de obras de Carpeaux e de Rodin.

e) Museu Egipcio do Cairo

Fundado em 1857, na cidade de Bulag, devido a iniciativa
do arqueodlogo francés Mariette; seu sucessor, G. Maspero,
transferiu-o para EI-Ghiza, até que em 1902 ele foi
definitivamente instalado no Cairo. As cole¢fes deste museu
foram compostas com o0s produtos obtidos nas escavacdes
efetuadas ao longo de muitos anos. A maioria as pecgas
derivavam dos timulos de reis e cortesdos e permitiram estudar
a arte e os costumes daquela civilizacdo. Cabe especial
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destaque a escultura do rei Quefren, a de Miquerinos e a
monumental “Cabeca de Userkaf’. A estatua de Kanaper é uma
das mais antigas em madeira. Entre os fragmentos de edificios
destacam-se as estrelas de Sesostris |. revestem especial
interesse os restos do timulo de Tutankamon, encontrados em
1922 e que constituem as pecas mais notaveis de um museu que
€ melhor do mundo no género.

f) Museu ou Galeria dos Uffizi em Florenca

Importante museu italiano instalado no chamado Palacio
dos Uffizi. Nele reuniram os Medici a maior parte de suas
valiosas coleces artistica, cedidas ao Estado em 1737. Possui
um importante acervo de pintura. Com predominio de obras
italianas. Praticamente todas as obras pictéria renascentista
italiana se encontra neste museu. Bellini, Botticelli, Caravaggio,
Giotto, Leonardo da Vinci, Miguel Angelo, Rafael, Ticiano,
Verrocchio entre outros.

g) Museu Estatal Ermitage

Principal museu da Unido Soviética e esta localizado na
cidade de Leningrado. Encontra-se instalado num palécio
construido em 1764 sob o reinado de Catarina Il. Fundado em
1852. Contém cerca de dois milhGes e meio de objetos artisticos:
tapecarias, pinturas, esculturas, ceramica, e muitos outros.
Possui 75 000m?, distribuidos em 322 salas de exposicdes. Entre
seus elementos mais importantes esta a excepcional colecdo de
antiguidade citas, Unica no mundo, as se¢bes de arte greco-
romana; uma ampla representacéo de pintura francesa do século
XVIII, e colegcBes de pintura das escolas flamenga e holandesa
da escola italiana e da escola espanhola, entre outras obras.

h) Museu Britanico

Situado em Londres € um dos mais importantes centros de
arte da Gra-Bretanha. O atual edificio onde esta instalado o
museu é obra original dos irmaos Robert e Sidney Smirke. O
museu comecou a funcionar em 1753, dentre as inovagfes
arquitetbnicas dos Ultimos tempos, cumpre destacar a criacdo de
um pavilhdo no qual estdo expostos 0s marmores provenientes
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do Partenon. O museu conta com valiosas colec¢des de objetos e
restos pré-histéricos, assim como uma abundante arqueologia
egipcia, destacando a pedra de Rosetta, as cabecas de
Amenemhat Ill e numerosos sarcéfagos de mumias, restos
originais das culturas mesopotamicas a ceramica apresenta
também um vasto repertorio, O museu conta também com uma
excepcional biblioteca, com mais de 5 milhes de volumes
impressos, 75 mil manuscritos, 116 mil mapas e cartas.

i) National Gallery em Londres

Fundada em 1824, seu edificio foi projetado pelo arquiteto
W. Wilkins. A parte mais antiga de seu acervo foi composta
principalmente com as cole¢bes de J. J. Angerstein, de Sir
George Beaumont e do reverendo W. Holweel Carr. Mais tarde
as reservas de colegbes particulares integradas ao museu
através de doacdes enrigueceram imensamente a galeria.
Compreende cerca de dois mil quadros e inclui todas as escolas
de pintura européias, que vao desde os primitivos flamengos até
aos impressionistas franceses, e naturalmente obras da escola
inglesa, representada por Constable, Turner, Gainsborough e
Hogart. Possui quadros famosos e conhecidos em todo mundo.

j) Tate Gallery Londres

Fundada em 1897 com a doagédo inicial de Henry Tate,
proprietario de uma colecdo selecionada de arte moderna.
Favoreceram o enriquecimento da Galeria as contribuicdes do
National Art-Collection criado em 1903, e os da Contemporary Art
Society, fundada em 1910. O legado Turner tornou necessario e
importante a ampliacdo do museu, 0 mesmo acontecendo depois
com o legado de Sir Hugh Lane, constituido por obras de artistas
contemporaneos franceses. Atualmente a galeria possui mais de
trés mil obras de arte britAnica e um grande acervo da pintura
francesa dos séculos XIX e XX. Ha também telas de pintores
espanhois contemporaneos: Picasso, Mir6 e Dali.

k) Museu do Prado

Principal museu de pintura de Espanha, na cidade de
Madrid. Foi inaugurado em 1820, instalado no edificio que
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durante o reinado de Carlos Ill seria a Academia e Museu de
Ciéncias Naturais. Em 1872 foi incorporado no Prado acervo do
chamado Museu Nacional de Pinturas ou da Trindade, também
de Madrid. A instituicdo foi enriquecendo seu patriménio com
diversas doacdes. Existem representacfes de pintura italiana
(Rafael, Boticelli, Ticiano, Tintoretto), da escola flamenga (Bosh,
Brueguel, Rubens e Van Dyck), holandesa (Rembrandt), alema
(Cranach, Ddurer), francesa (Poussin, Watteau) e da inglesa
(Reynolds) entre outros.

[) Galeria Brera

Fundada em 1809 é a mais importante pinacoteca de Mildo
e uma das principais da Italia. E o palacio homdnimo do século
XVII. As cole¢des nela expostas provém da antiga Academia de
Belas-Artes. A colegdo primitiva foi sendo enriquecida com
exemplares provenientes das igrejas e conventos pontificios
entre 1805-1811. Possui uma rica colecdo de pintura italiana,
integrada por obras da escola lombarda. Nesta Galeria existe
quadros tdo famosos como a “Vigem com seu filho anjos e
santos”, de Piero dela Francesca; os “Esponsais da Virgem”, de
Rafael; “Cristo morto”, de Mantegna e a “Ceia de Emaus”, de
Caravaggio.

m) Museu de Pushkin em Moscou

Segundo museu da Unido Soviética, seguindo em
importancia o Ermitage de Leningrado. Fundado em 1912 com o
nome de Museu das Belas-Artes. Em 1937, por ocasido das
celebracdes do centenario da morte do grande poeta Pushkin,
seu nome mudou. O museu aumentou suas obras com
contribuicbes provenientes do Ermitage, do Museu Rumanziev,
da Galeria Tretjakov e de colec¢des particulares. Contém muitas
obras gregas, romanas, medievais e renascentistas, assim como
uma colecdo de vasos gregos, encontrados nas escavacdes
arqueoldgicas realizadas no mar Negro, e uma se¢do de
antiguidades egipcias, possui muitos quadros das escolas
flamenga, holandesa, francesa e italiana.
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n) Pinacoteca Antiga de Arte Munique

Importante museu da Republica Federal da Alemanha. Da
época do arquidugue Guilherme IV 1508-1550, consta com
colecdes da familia Wittelsbach. Compreende trés grandes
grupos, pintura barroca européia, pintura italiana do
Renascimento, primitivos alemaes. No tempo de Alberto V o
patriménio aumentou com objetos de decoracao e antiguidade.
No século XVIII a galeria atingiu seu esplendor maximo com a
incorporacdo de importantes obras. Em 1801, o museu teve de
ser transferido para Ausbach. No ano de 1803 inicia um novo
periodo de engrandecimento da pinacoteca com a incorporacao
de pinturas primitivas alemds. Em 1852 os dirigentes da
instituicdo decidem vender 971 pinturas consideradas de pouco
interesse. O diretor Von Reber, que iniciou suas funcdes em
1875, realizou em sua época uma importante classificagdo e
enriquecimento do patriménio e elaborou um catalogo geral. O
museu € um dos mais importantes do Ocidente.

0) Metropolitan Museum

Fundado em 1872 é o mais importante museu dos Estados
Unidos e fica situado na idade de Nova York, pode se dizer que
este museu possui as colecdes que compreendem um periodo
mais longo da histéria humana. Dividido em 14 departamentos
que incluem desde as artes do antigo Egito, do Extremo Oriente
e do Oriente Proximo, ate as mais modernas tendéncias
artisticas da Europa e América. Praticamente todas as escolas
pictéricas estdo nele representadas desde a escola flamenga e
renascentista italiana até aos dltimos impressionistas. O museu
possui uma sucursal, no qual estd reproduzido o claustro
romantico cataldo de Cuix4, encontrando ainda uma ampla
representacdo da arte e arquitetura da Idade Média.

p) Museu de Arte Moderna Nova York

Importante museu dos Estados Unidos fundado em 1929.
Tem como sua finalidade instigar e desenvolver o estudo das
artes modernas. Em 1937, por iniciativa da familia Rockefeller,
criou-se um fundo destinado a aquisi¢cdes, 0 que levou 0 museu a
aumentar sua colecao para 25 mil obras. Ampliacées importantes
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foram efetuadas em 1939 e 1963. Esta organizado por se¢bes de
pintura, escultura, arquitetura, esbocos, desenho e fotografia,
destacando-se muitas obras como as de Mird, Matisse, Picasso,
Modigliani, Magritte, Dali, Bacon, Oldenburg, Rodin, Chagall,
Rothko e Diego Rivera, entre outros. Considerados como
importantes benfeitores do museu, os componentes da familia
Sidney Janis entregaram em 1967 mais de cem obras de sua
colecdo particular. Janis conseguiu que Picasso lhe cedesse a
“Guernica”, e desde entio ela encontra-se no museul.

() Museu do Louvre

Principal museu da Franca, situado em Paris. Instalado no
palacio de mesmo nome, sua origem remonta a época da
revolucéo francesa, foi projetado entre 1791 e 1793, como lugar
para exposi¢do das cole¢fes e tesouros reais. Durante o primeiro
governo de Napoledo Bonaparte, enriqueceu consideravelmente
com a incorporagdo das cole¢Bes provenientes das conquistas
militares. Em 1934 foi submetido a uma profunda reestruturagédo
em seis departamentos. Departamento de antiguidades orientais,
Departamento de antiguidades egipcias. Departamento de
pintura. Departamento de esculturas. Departamento de objetos
artisticos. Cabe destacar que possui uma extensa biblioteca de
arte e arqueologia, com mais de 80 mil volumes; o laboratério
fundado em 1931, dedicado a analise cientifica das obras
pertencentes a instituicdo; e a escola do Louvre, fundada em
1881, para o ensino da histéria da Arte e da Arqueologia.

r) Museu do Vaticano

No Museu do Vaticano existem amplas e valiosas colecdes
artisticas do patriménio dos papas. As obras de arte antiga estéo
reunidas no chamado Museu Pio Clementino, e entre elas
cumpre destacar o grupo escultérico “Laoconte”, o “Apolo de
Belvedere” e o “Hermes”. Gregodrio XVI hoje chamado Museu
Gregoriano, possuidor de obras de origem egipcia e etrusca. A
Galeria dos Tapetes inclui ricos originais de Flandres. O Museu
Chiaramonti encerra importantes obras escultéricas antigas,
como o “Doriforo”. Na pinacoteca existe vasta representagao das
escolas pictoricas italianas, com producfes de Giotto, Rafael,
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Leonardo da Vinci, Caravaggio, etc. no século V, o papa Nicolau
V fundou a biblioteca, que reline valiosos manuscritos.

s) Galeria Nacional de Arte em Washington nos Estados
Unidos

Criado em 1937 com a doacéo feita pelo politico Andrew
Mellon de sua colecao de obras de arte e também do local para
sua exposi¢do. Foi aberto ao publico em 1941. Mellon gastou
altas somas na aquisicao de obras, compradas tanto no Ermitage
de Leningrado como depois da | guerra mundial, das colecdes
dos grandes principes alemaes. Existem neste museu pinturas
de Jan van Eyck, Rafael, Ticiano, uma serie de Rembrandt,
obras de Masaccio, Velazquez, Vermeer e Hals. As colecbes
iniciais foram ampliadas por doag8es, enfatizando a do senhor
Samuel Krees, cuja fundag&o continua a enriquecer o museu.

2.1.7 A funcéo social dos museus

O museu é uma instituicdo permanente,
aberta ao publico, sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, que adquire, conserva,
pesquisa, expbde e divulga as evidéncias
materiais e 0s bens representativos do
homem e da natureza, com a finalidade de
promover o conhecimento, a educacdo e o
lazer. (CHIAROTTI, 2010, p. 06).

Com este sentido, a Instituigdo Museu passa a ser uma
grande promotora do desenvolvimento do homem, pois retrata a
sua diversidade e a variada gama de possibilidades da
civilizac8@o representada pela cultura material depositada no seu
acervo (CHIAROTTI, 2010).

No Brasil, de acordo com o Caderno de Propostas da 12
Conferéncia de Cultura, comega a tomar corpo institucional,
gquando os primeiros ensaios para estabelecer uma politica
publica para o patriménio cultural brasileiro foram iniciados com a
criagdo do Museu Histérico Nacional (MHN), por Gustavo
Barroso, em 1922. Tal museu foi regulamentado pelo Decreto n°
24.735/1934 e tinha como motivo principal a urgente



59

necessidade de se proteger as obras e monumentos artisticos e
histdricos nacionais ameacados de destrui¢ao.

A funcé@o que o museu exerce na vida de um povo é muito
relevante, pois, conforme observa (FRANCA, 2009 apud
CHIAROTTI 2010, p.07), “0 museu apresenta a coletividade a
sua historia cultural”. Sendo assim, esta Instituicdo deve
promover a¢fes para que a comunidade valorize sua identidade
e preserve seu patrimonio cultural, pois:

A funcdo do museu deve centrar-se em
poder colocar a populagéo local em contato
com sua propria historia, suas tradigbes e
valores. Por meio destas atividades o museu
contribui para que a comunidade tome
consciéncia de sua propria identidade que
geralmente tenha sido escamoteada por
razbes de ordem histdrica, social e racial,
(DOCUMENTO DO ICOM - CONSELHO
INTERNACIONAL DE MUSEUS).

Portanto, o desempenho dessa funcdo social do museu
envolve técnicas, recursos, e a¢gdes socio educativas, tais como:

e Projetos para jovens, criangas e adultos
mediante  exposi¢cdes temporarias ou
itnerantes com o0 acervo do museu,
realizacdo de ciclos de filmes, seminarios,
conferéncias e palestras;

¢ Visitas guiadas, que €& um dos meios
utilizados para facilitar a relagdo entre
visitantes e o contetdo da exposi¢ao;

¢ Oficinas, que sdo formas de apoio para as
atividades socioeducativas na formacdo e
capacitacao;

e Publicacdes do museu, cujo objetivo €
permitir que a populacdo conheca o museu,
as pesquisas e projetos que realiza.
(CHIAROTTI, 2010, p. 08)

Sendo assim o museu contribui desta forma para o
desenvolvimento intelectual do individuo, seja coletivo ou
individual. Permitindo que esses individuos tenham informag6es
e conhecimentos sobre seu passado. Passando a valorizar e
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preservar seu passado, preservando assim o patrimdnio cultural
existente.

Segundo Candido (2007) o papel dos museus na
sociedade diante do processo mundial de urbanizacdo, como
instituicdo, seria pdr os valores humanos em primeiro lugar e
dissipar crencas e preconceitos.

Sua missdo deveria ser criar as bases da
compreensdo dos problemas para formar
individuos responsaveis por um processo de
mudangas sociais e politicas, porque, nhuma
época de transformagcbes aceleradas,
instituicbes ndo revolucionarias ndo podem
sobreviver. (DESVALLEES, 1997, p. 133-134
apud CANDIDO, 2007, p. 10).

A contribuicdo dos museus ao desenvolvimento deve ser
de constituirem-se em nucleos de inspiracdo, lugares de
profusdo cultural, matrizes fecundas onde se fundem as teorias
humanas do desenvolvimento ndo somente econémico, mas um
momento da criagdo continua do homem pelo homem em todas
as suas dimensbes. (DESVALLES,1997, p. 133-134 apud
CANDIDO, 2007 p. 10).

2.2 AS TRANSFORMAGOES DO SECULO XX

[...] “Cada geragao se viu forgada a interpretar esse termo
impreciso — museu — de acordo com as exigéncias sociais da
época”. (TAYLOR, 1938).

Suano (1986) nos informa que do final do século XIX para
0 inicio do século XX ocorreu uma proliferacdo dos museus, de
59 museus em 1850 para 295 em 1914 na Inglaterra. O aumento
foi tdo significativo que em 1888 foi criada a Associacdo de
Museus, que, inclusive editou uma revista especializada, a
Museum Journal, e um boletim informativo, o Museum News.

Essa associacéo tinha os seguintes objetivos:

a) Meios para realizar intercambios de
duplicatas e espécimes extras;

b) Meios para obter modelos, moldes e
reproducdes;
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c) Esquemas para fornecimento de
etiquetas, legendas, ilustragdes, informacdes;
d) Plano uniforme para organizar cole¢des de
histéria natural;

e) Esquema para assegurar servicos de
especialistas;

f) Melhoria da regulamentacdo de uso dos
museus e bibliotecas;

g) Indexacgéo do acervo dos museus;

h) Promocdo de conferéncias para o0s
trabalhadores;

i) Preparo de pequenas colegdes para
circular, sob empréstimo, nas escolas;

j) Acdo coordenada para obter fundos do
governo, além de doacdes, empréstimos,
etc.;

k) Publicacdo de revistas periddicas sobre
assuntos de museus. (SUANO, 1986, p. 49-
50).

Mas com o advento da Revolugdo Industrial, os museus
comecaram a perder sua funcdo, comecaram a se estagnar,
ficam na inércia, pois segundo Suano (1986, p. 50) o
“proletariado conscientizava-se de seus direitos e passava a
exigi-los e a burguesia ndo conseguia mais gerir a sociedade
com a mesma facilidade de antes”.

Segundo a autora, Suano (1986, p. 51) “O museu vai viver,
contudo, experiéncia bastante interessante. A primeira é aquela
projetada por Hitler e nunca concluida, e a segunda se refere aos
usos do museu pelas Revolugdes Socialistas”.

Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) Hitler fez
uso da instituigdo museu como lugar privilegiado para mostrar a
ascensdo germanica e sua hegemonia sobre a Europa. No
projeto de reurbanizacdo da cidade de Linz, capital da provincia
natal de Hitler na Austria, 0 museu deveria ser a maior e mais
rica galeria de arte do mundo, sede dos botins realizados na
Europa. Ou seja, depois que o exército de Hitler invadia e
dominava as cidades, o mesmo saqueava e roubava todos os
objetos e obras de artes pertencentes as pessoas e as
instituicdes locais ocupadas por seus exeércitos. Esse museu
proporcionaria licdes de histéria e educaria artisticamente o
visitante através de enfoque especial dado ao “melhor” da



62

producéo de cada artista ou de cada periodo ou lugar da histéria
da humanidade. Como bem notam o0s estudiosos italianos
Lanfranco Binni e Giovanni Pinna, o museu do nazismo
conciliava as necessidades de propaganda do Estado com as
possibilidades de educacgdo individual e sintetizava todas as
conquistas dos museus europeus criados pela burguesia
nacionais do século XIX com a mais moderna critica de arte
europeia.

A Revolugcdo Russa de 1917 ndo depredou nem saqueou
as casas e palacios da aristocracia. [...] Tanto as cole¢des da
familia imperial quanto as particulares foram desmembradas para
formar novos museus nas cidades de provincia. Esses museus
foram todos estruturados de acordo com a teoria marxista para
transmitir determinadas interpretacfes do passado e mensagens
ideologicas para o futuro. As obras ndo sdo mais expostas
segundo um critério puramente estilistico, mas sim de forma a
evidenciar o contexto que as gerou. “Assim é que as forgas
produtivas, as relacdes de producdo e as ideologias formam o
pano de fundo no qual as obras de arte — e qualquer outro
produto humano — s&o inseridos”. (SUANO, 1986. p.51-52).

Suano nos informa (1986, p. 54) que “o museu da
Revolucéo, em Havana, ensina a historia da opressao sob a qual
viveram os pais e 0s avés dos habitantes, indicando o socialismo
como a unica via de ruptura com o passado”.

“Na China, os museus sao periodicamente fechados e
reformados segundo as linhas de pensamento vigente dentro do
Partido Comunista Chinés”. (SUANO, 1986, p. 54).

Por sua vez, Suano (1986, p. 54) nos relata, que:

Nos Estados Unidos o quadro é realmente
novo. O museu aparece perfeitamente
inserido no quadro da producdo capitalista,
em estreita ligacdo com a inddstria cultural,
com a universidade, com a producgéo
artistica. Cunha-se nesse periodo, a
expressdo ‘museu dindmico’, para definir
essa instituicdo que abrigava obras de arte,
arquivos, espécimes raras do mundo mineral,
vegetal e animal e que oferecia servigos
educacionais, concertos de musicas, desfiles
de moda, ciclos de palestras, etc. E s6 nos
anos 60 do século XX que a Europa vai
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conhecer movimentos para ‘dinamizar’ seus
museus, dentro da reivindicacdo pela
democratizacdo da cultura que agitou o final
da década e produziu substanciais
mudancas nas estruturas culturais existentes,
do museu a universidade (SUANO, 1986,
p.54)

Contudo no segundo periodo pés-guerra, 0 museu passa a
refletir os interesses da sociedade europeia e americana pela
ecologia, pela preservacdo do meio ambiente, pela pratica da
agricultura, pela vida cotidiana e ndo mais pelos “grandes feitos”,
“grandes datas” e “grandes herdis”. O museu vai a escola, com
pequenas mostras circulantes, vai as fabricas, as prisdes, a
periferia e a zona rural, em forma de “trem-museu” ou
“‘museobus”. Em sua sede, organiza atividades para grupos
infantis e juvenis, mostras periddicas, ateliés de criatividade para
0 publico em geral e reformula-se para, através da pesquisa e
departamentos com pessoal especializado, atender a contento
todas essas novas frentes. (SUANO, 1986, p. 55).

Datam também dessa época a criacdo das principais
escolas especializadas para formacgéo de profissionais de museu,
tanto na Europa Ocidental, quanto do Leste e nos Estados
Unidos.

Pode-se observar que os seminarios e publicacbes
deixavam transparecer a perda de identidade dos museus, pois
com o poés-guerra a sociedade capitalista se apresenta com
profundas mudancas, como por exemplo, 0 aumento do turismo
internacional entre Europa, América, Asia e Africa, e permitia a
visitacdo em locais antes acessiveis apenas através de filmes e
fotografias. Agora,

O museu passou a ser considerado
‘estagnado’, ‘morto’, ‘sepulcral’ e ndo tinha
como rivalizar com o pitoresco e colorido das
visitas in loco as antiguidades classicas na
Grécia e em Roma, aos safaris na Africa, etc.
(SUANO, 1986, p. 57).
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2.2.1 Museu e comunidade

Suano (1986) nos lembra que a funcdo do museu foi
sempre a educacdo, a ciéncia e o lazer, mas que somente nos
anos 60 e 70 do século passado eles foram levados a sério, e
que a comunidade ou publico do museu é diferente do publico ou
comunidade da escola, ou seja, na escola, ha leis e diretrizes
nacionais que, comumente, mesmo 0S estabelecimentos
privados devem seguir. O publico da escola € numeroso e fixo
por determinado tempo. Ja o publico do museu é variavel,
flutuante, ndo ha obrigatoriedade de frequéncia e, sobretudo,
raramente existem contato e avaliagbes entre o visitante e 0s
profissionais de museu.

Na avaliagdo da autora (1986) a comunidade, de forma
geral, busca 0 museu em suas horas vagas e por ndo haver
contato entre os que fazem o museu e 0s que o usam, este fazer
raramente é questionado.

Nos anos 60 do século passado a primeira geracédo do
pos-guerra atingia sua maioridade e insatisfeita, marcha contra
as estruturas de educagéo e cultura.

O movimento variou muito de pais para pais,
embora compartilhasse de muitas vontades
comuns, como a democratizagdo da
universidade, a quebra do controle do Estado
sobre a cultura, a recusa do imperialismo das
grandes poténcias e, grande ponto de uniéo,
o0 repudio & Guerra do Vietnd. (SUANO,
1986, p. 59).

A autora comenta que esses movimentos, essas
insatisfacbes dos anos 60 atingiram o museu. Que esse
sentimento de insatisfagdo cultural que comecgou na Franca, deu
origem & primeira analise sistemética, quantitativa e qualitativa,
do publico dos museus europeus, € com esta analise foi
publicado um livro. Em resposta foi erguido o Centro Nacional de
Arte e Cultura Pompidou, conhecido como Beaubourg, o “museu
do amanh&”, com o custo de um bilhdo de francos no coragéo da
velha Paris. (SUANO, 1986, p. 59-60)
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2.2.2 Museu e educacéao

Desde o0 século Il em Alexandria onde aparece pela
primeira vez 0 museion, 0 museu tem sua trajetdria ligada a
evolugdo do pensamento humano, passando deste modo por
muitas mudancas sociais, culturais e econbmicas. Tamanini
(1994, p. 51), ressalta que na relacdo do museu como a
sociedade sempre foi visto como guardido de objetos
pertencentes a diferentes povos em diferentes periodos da
historia.

Foi ap6s o século XIX com o crescente interesse pela
cultura que os museus criaram locais especiais para as suas
exposicdes, surgindo com isso as primeiras exposi¢des
tematicas. Todavia esse crescente interesse pela cultura se
chocava com o problema da percepcdo, pois, 0s visitantes
possuidores de pouca cultura necessitavam de alguém para
explicar os objetos expostos no museu. Sendo assim, a
burguesia do século XIX mais culta separou 0 museu em areas e
criou locais especiais criando assim a pedagogia do museu, que
se mantém até hoje em dia. O primeiro museu a criar um servico
educativo permanente foi 0 Louvre, na Franca em 1880. Pioneiro
foi também a criacdo em Suvey, Inglaterra, do primeiro museu
especial para criangas no mundo.

Segundo Tamanini (1994, p. 52) todo museu aberto ao
publico transmite uma mensagem educativa através dos seus
objetos a qualquer individuo que nele entrar independente de
classe social, sexo, idade, raca ou escolaridade, passando a ser
0 museu um local de educacgéo permanente.

O museu a partir de entdo passa a ser visto nao apenas
como espacgo destinado a objetos antigos, pertencentes a
diferentes povos e racas, em diferentes paises e estados, mas
passa a ser visto como parte de um processo educativo que
transmite saberes e conhecimentos e que torna o individuo mais
culto. “A educacao precisa ser permanente e universal, aberta e
democratica, é preciso se constituir como um saber muito mais
amplo do que a escola e o sistema escolar’. (TAMANINI, 1994,
p.65).

Sabemos que 0s museus ndo pertencem ao campo da
educacdo formal, mas seu papel pedagdgico foi importante
ferramenta para a educacdo nao formal, contribuindo com
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atividades escolares fora da sala de aula que estimulam a
criatividade e a curiosidade dos alunos que o visitam.

A grande identidade entre os museus de todos os tipos,
tanto em paises hegemdnicos como periféricos é 0 servico
educativo. Em quase todos os programas desenvolvidos as
premissas comuns sdo: desenvolver a criatividade infantil e
proporcionar maior envolvimento com os aspectos da realidade
histérica e cultural e principalmente contribuir para o ensino
formal (TAMANINI, 1994, p. 54).

2.3 RELACAO MUSEU E ESCOLA

Segundo Pérez Gémez (1992, p. 106) quando um docente
reflete sobre a acdo torna-se um investigador na sala de aula,
afastando-se da racionalidade, o docente ndo se prende as
técnicas, regras derivadas de uma teoria externa ou das normas
impostas pela administracdo escolar.

Ao conhecer o conteldo da disciplina que trabalha e ao
refletir sobre o sistema escolar da sala de aula, o docente ndo se
limita a definir sobre os meios, separando-os da definicdo do
problema e das metas desejaveis, construindo anteriormente
uma teoria adequada a situacdo do seu cenario e elabora uma
estratégia de acao adequada.

Percebemos que o museu e a escola sdo universos
particulares e distintos, onde as rela¢des sociais se constroem de
forma diferenciada, cada um com sua propria identidade. Sendo
assim, € importante uma analise que procura estabelecer
relacdes entre o0 museu e a escola e evidenciar as diferencas
entre esses espacos.

Muitas instituicdes culturais que se preocupam com a
educacao buscam na escola os referenciais para desenvolver as
atividades, entretanto, cada instituicdo possui sua prépria légica.

Os museus também s&o espagos de cultura propria, nesse
sentido, se espera que ele ofereca ao publico uma maneira de
interacdo com o conhecimento diferenciado de escola. (VAN
PRAET, 1992, p. 23 apud. MARANDINO, 2001, p. 88).

Frente a instituicdo escolar, habituada a
conceber suas atividades em termos de
performances dos alunos, 0s museus muitas
vezes parecem complexados na definicdo e
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nas formas de suas acdes culturais, a ponto
de reduzir até seus objetivos de
sensibilizacdo de prazer e de educacgéo nao-
formal.

Existe certa inclinacdo nos servicos educativos dos
museus a reproduzir, erroneamente, a escola no museu. Ha uma
tendéncia a copiar nos temas das exposi¢cdes aos programas
escolares, transformar certos lugares de animagédo em sala de
aula, alguns aspectos de visita em uma pagina de leitura ou
substituir o papel de um animador por um professor, enquanto
que a solucao é a busca em termos de parceria.

Temos como exemplo deste processo, um trabalho
realizado no museu de ciéncias, na cidade do Rio de Janeiro,
com uma turma de 82 série do ensino fundamental, que procurou
levar em conta a atividade pedagdgica considerando duas
perspectivas sobre o papel do museu nesta relacdo: o da escola
e do préprio museu. Os docentes consideraram a continuidade
das atividades na escola apés a visita a0 museu, registrando em
diversos momentos as falas dos alunos, suas reflexdes e
interag6es com os objetos e conteldos apresentados no museu
para gue mais tarde pudessem ser trabalhados em sala de aula.
A partir das reflexdes realizadas pelos docentes com base nesta
experiéncia notou-se a oportunidade de refletir sobre a relacéo
entre museu e escola, com o intuito de “olhar e refletir” sobre a
“reflexdo na agao”. (MARANDINO, 2001 p. 86).

Quando o docente reflete sobre a acéo
converte-se num investigador na sala de
aula, afastado da racionalidade instrumental,
o docente ndo depende das técnicas, regras
e receitas derivadas de uma teria externa,
nem das prescricbes curriculares impostas
do exterior pela administracdo ou pelo
esquema da disciplina que trabalha e ao
refletir sobre o ecossistema peculiar de cada
aula, o professor ndo se limita a deliberar
sobre os meios, separando-os da defini¢cdo
do problema e das metas desejaveis antes
de construir uma estratégia de acgéo
adequada. As bases do autodesenvolvimento
profissional dos professores aprofundam
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nesta dinamica reflexiva. (PEREZ GOMEZ,
1992, p. 106 apud MARANDINO, 2001).

J& nas Ultimas décadas cada vez mais vem se ampliando
0s espacos nao-formais de ensino como, por exemplo, 0s
museus.

Tem crescido também as pesquisas no campo da
educacdo em museus, especialmente aquelas que abordam a
relacdo museu e escola.

O publico escolar tem tido uma crescente presenca nos
museus brasileiros, a exemplo do que ocorre em museus dos
paises da Ameérica latina e cada vez mais os professores de
diferentes areas se interessam por conhecer melhor o espaco
museuldgico, tendo como objetivo principal proporcionar um
melhor aproveitamento do conteddo por seus alunos. Em
contrapartida, os museus latinos e brasileiros tém se preocupado
em disponibilizar, através de diferentes programas aos seus
visitantes materiais de apoio, reunides de roteiro, cursos sobre
museus e espacos proprios para realizacdo de atividades e
reconhecimento de publico. (MARANDINO, 2001, p. 87).

Podemos apontar algumas caracteristicas que diferenciam
estes dois espacos:
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Quadro 1 - Caracteristicas que diferenciam Escolas e Museus

ESCOLA

MUSEU

Instruir e educar.

Recolher, conservar, estudar e
expor.

Espaco cativo e estavel.

Espaco livre e passageiro.

Sujeito estruturado em fungdo da
idade e/ou formagéo.

Sujeitos de todas as idades sem
distin¢cdo de formacéao.

Conteldo que lhe é imposto por um
programa institucional, pode fazer
diferentes interpretacdes, mas é fiel
aele.

Possui exposi¢des préprias ou
itinerantes e realiza suas atividades
pedagdgicas em fungéo de sua
colecao.

Elaborada para realizacdes de

Concebido para atividades
geralmente individuais ou de

atividades de classe.
pequenos grupos.

Duracéo: Um ano letivo. Duracéo: 1h ou 2hs.

Atividade fundamentada no livro e na

palavra Apresentagdes apoiadas no objeto.

Fonte: Adaptado Marandino (2001).

A escola tem uma rotina previamente definida, num tempo
determinado para cada atividade do trabalho escolar. O que se
aprende como se aprende e o tempo para aprender € pré-
estabelecido. Essas rotinas, tanto para os docentes como para
os alunos, sdo consideradas fundamentais para a rotina do
trabalho escolar e para a cultura escolar, para que o ensino —
aprendizagem se desenvolva com sucesso. Segundo Bourdieu
(apud MARANDINO, 2001) “a rotina do trabalho escolar forma a
cultura escolar homogeneizada e ritualizada”.

Os museus sao espacos com uma cultura prépria,
oferecendo aos seus visitantes uma forma de interacdo com o
conhecimento diferente da escolar, proporcionando assim aos
alunos, situacfes impossiveis de serem reproduzidas na escola.
O docente ao visitar o museu com seus alunos busca,
primeiramente, uma alternativa a pratica pedagdgica, ja que
entendem esta instituicio como um local alternativo de
aprendizagem. Os docentes trabalham o contelddo estudado no
museu e sala de aula com relagdo ao cotidiano dos estudantes
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em sociedade, preocupando-se com a ampliacdo da cultura
(MARANDINO, 2001, p. 89).

Podemos afirmar que as diferencas entre a escola e o
museu e a relagdo do aluno com o conhecimento e com o0s
demais sujeitos neste ambiente museal sdo distintos, o que
evidencia para rotinas particulares de producdo e aquisicdo do
saber. A reacdo entre museu e a escola ndo é de continuidade.
H4, contudo a necessidade de formar docentes capacitados em
realizar trabalhos relatando a relacdo museu e escola, ampliando
com isso suas atividades pedagogicas nao-formais.

2.4 CURRICULO FORMAL X ESPAGOS NAO FORMAIS

No museu a relagdo entre curriculo formal e suas
exposi¢des sdo vistas de uma forma diferenciada. O museu néo
organiza seus conteudos a partir do curriculo formal, apesar de
muitas vezes seus contetdos terem relacdo com a temética
proposta pelos docentes.

Sabemos que os museus trabalham com o saber de
referencia tanto quanto a escola, todavia este saber é
diferenciado, com uma linguagem propria.

O museu se diferencia da escola ndo pela selecdo e
amplitude dos seus contetdos, mas pela forma como estes sao
apresentados.

Os museus ampliam a cultura dos cidaddos promovendo
diferentes formas de saber, distintas daquelas ensinadas na
escola.

O processo de aquisicdo do conhecimento nos museus
torna-se particular e unico.

2.4.1 A dimenséo pedagdgica do museu

Como vimos nos capitulos anteriores nos ultimos 30 anos
a maioria das experiéncias e estudos sobre o papel do museu
centrava-se quase exclusivamente em sua dimensdo social e
pedagdgica. Havendo neste sentido muitas reunibes
internacionais do ICOM, com os departamentos de Museologia e
Pedagogia das principais universidades do mundo que estudam
0 papel pedagdégico dos museus.

Em 1880 o Louvre foi 0 primeiro museu a criar um servico
permanente. Entre 1914 e 1918 a dire¢do do Victoria and Albert
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Museum, de Londres organizou uma série de oficinas artesanais
relacionadas com os objetos do proprio museu. (pag. 88)

Depois de 1920 nos Estados Unidos houve o auge da
experiéncia pedagogica nos museus. Os Estados Unidos no ano
de 1960 j&4 contava com aproximadamente 35 museus
exclusivamente dedicados a estudantes, enquanto que nos
outros paises 0s museus existentes ndo chegavam a uma
dezena.

O Metropolitan Museu de Nova York recebe anualmente
em média 300 mil estudantes. Todos 0s museus norte
americanos contam com um servico pedagdgico permanente,
com um espago exclusivamente reservado para os estudantes. E
mais escolas priméarias, reservam semanalmente uma hora para
comandar e analisar as visitas feitas pelos alunos aos diferentes
museus. (p. 88 Livro os Museus no Mundo)

Podemos observar também que as recentes pesquisas
destacam o papel pedagogico do museu Nacional de Cuba em
Havana e o Museu das criancas, em Marselha na Franca que
contam com uma sala pedagogica: De acordo com o0s técnicos
das referidas instituicbes, a sala didatica ter& como objetivo
estabelecer aos estudantes questdes como: O que sdo estilos?
Qual o papel de um museu? O que é um museu?

A presenca das criangas ndo era meramente
contemplativa, pois nhessas salas especialmente, podia-se
realizar todo tipo de trabalhos manuais e estabelecer discussdes
em torno dos objetos apresentados. As salas pedagdgicas do
museu Nacional de Cuba como o Museu das criancas de
Marselha trazem elementos interessantes com uma forma de
renovacao da instituicdo Museu.

Pode-se observar nestes casos a manifestacdo de uma
mentalidade aberta, que concebe o museu como algo mais do
gue simples salas destinadas a guardar objetos, nele sobressai a
dimensdo humana e de servico que deveria ter em todo o
mundo. (p.94)

2.4.2 O museu como instrumento de extenséo cultural

Por extensdo cultural entende-se toda a
forma de educagdo generalizada que,
operada sem estar necessariamente ligada
as escolas, visa completar o trabalho das
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instituicbes escolares ou, as vezes, oferecer
a Unica alternativa para quem ndo possui
escolaridade alguma (SUANO, 1986, p.60).

Essa modalidade ganhou corpo no inicio do século XX nos
Estados Unidos, mas também na parte mais industrializada da
Europa. O objetivo imediato na Europa era “atingir as grandes
levas de adultos que, sugados pelas fabricas desde crianca,
chegavam a maturidade “brutas e violentas”, segundo as
autoridades que se ocupavam da educacdo e Cultura (SUANO,
1986), para a ideologia dominante o trabalhador era violento por
ser ignorante, dai a necessidade de educagdo. “Nos Estados
Unidos, o objetivo da extensdo cultural era, por assim dizer,
aclimatar e ambientar os contingentes de imigrantes a lingua,
costumes e tradigbes americanas”. (SUANO, 1986, p. 60).

Para a autora (1986, p. 61) “as idéias do uso educacional
do museu atingiram o Brasil ainda nos anos 30, através de
estudiosos da geragdo do educador Anisio Teixeira e que como

ele trabalhavam dentro do conceito de ‘Escola Nova™.

Os estudiosos brasileiros da época
apontavam para a necessidade de o museu
se incorporar & educacao regular, sobretudo
infantil, de forma precisa e coordenada e ndo
como local de simples visitas anuais. No
campo da acdo educativa supletiva do
museu, Sussekind de Mendongca sugeria
temas, contatos com associa¢fes, horérios
noturnos de abertura, mudangcas de
instalacdes, recursos audiovisuais, salas
especiais para criangas, etc. (SUANO, 1986,
p. 60-61).

No Brasil, contudo essas ideias ndo deram certas, ao
contrério do que aconteceu na Europa, nos Estados Unidos, na
Asia e na Africa, onde os museus possuiam “clubes de adultos” e
“clubes de criangas” que se reuniam semanalmente em torno do
acervo e de atividades predeterminadas do museu, sob a
orientagéo de seus técnicos.
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2.5 MUSEU HISTORICO THIAGO DE CASTRO

Figura 1 -Gugu Garcia

Fonte: Arquivo: Museu Histérico Thiago de Castro

Sou de 1919, de dois de Dezembro. Batia de
porta em porta nos fins de semana
procurando coisa velha. Convidavam para
entrar, mostravam o que tinham e ficavam
contentes porque eu levava para ‘guardar.
“Ganhei caixas e caixas de livros e papéis.
Costumava levar um saco para recolher o
gue ganhava, depois escolhia. Subi muito em
s6téo, desci muito em pordo [..] ndo me
arrependo, porque gosto, ndo se discuti.
(REVISTA VISAO, 2004).

O Museu Thiago de Castro foi oficialmente aberto ao
publico em 1960, na ocasido da organizagdo de uma exposi¢cao
em comemoracao ao centenario da elevagéo da condicdo de Vila
a Cidade de Lages. Em virtude do sucesso alcancado na referida
exposicdo, em 06 de janeiro de 1962, em sede prépria na Rua
Hercilio Luz, 0 museu abre suas portas para toda comunidade de
Lages permanentemente, mantendo-se em atividade até nossa
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atualidade. Com acervo derivado da cole¢éo particular de Danilo
Thiago de Castro, 0 museu tornou-se pela amplitude e
diversidade de suas pecas e documentos, um dos mais
importantes acervos particulares da regido serrana e do estado
de Santa Catarina.

Como ja salientado acima, desde sua juventude Thiago
saia pelas ruas da cidade batendo de porta em porta a procura
de algo antigo que os proprietarios nao utlizavam e estavam
dispostos a doar para sua colecdo. Reunia milhares de objetos
ao final de cada dia, sentava, separava e organizava cada um
deles.

Figura 2- Telefone e Tinteiro
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Figura 3 -Vitrolas e Frascos para Medicamentos

Fonte: Elaborado pela autora (2015).
Ficava cada vez mais apaixonado e fascinado por suas

aquisicdes. Com o passar do tempo j4 havia reunido em sua
casa uma riqueza em objetos e documentos antigos.
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Figura 4 -Cafeteira e Maquina de Calcular

Fonte: Elaborado pela autora (2016).

O museu Thiago de Castro tem sua trajetoria marcada por
guardar e preservar esses objetos assim como a cultura do povo
lageano. Objetos esses muitas vezes oriundos de outros paises
e outras culturas, trazidos pelos moradores mais privilegiados.

Figura 5 - Clarineta, Jogo de cha, Violino, Jogo de Café

Fonte: Elaborado pelrai autora (2016).

O museu tem um papel importante nas agdes educativas e
pedagdgicas no municipio, contribui e auxilia nas atividades fora
da sala de aula estimulando a criatividade infanto-juvenil dos
alunos que o visitam.
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Figura 6 - Alunos em visita ao museu

Fonte: Elaborado pela autora (2016).

O museu esta aberto para o publico em geral, mas a
grande maioria dos visitantes sdo alunos das escolas do
municipio, que vem em busca de informacgdes e atividades que
contribuem para a pratica escolar educativa, para o ensino
formal. Atividades essas como a semana do museu que se
comemora todos os anos de 18 a 24 de maio de 2015. Essa
semana conta com inumeras atividades realizadas em conjunto
com empresas como: SESC e UNIPLAC e a UNIPLAC que esta
auxiliando na organizagcdo dos documentos pertencentes ao
museu. Os parceiros desenvolvem atividades paralelas como
palestras e filmes, assim como a realizagdo de oficinas, videos e
filmes que podem ser assistidos no auditério do prédio da
fundacao cultural.

O ultimo levantamento feito do acervo foi realizado em
2014, conta com aproximadamente 47.000 objetos registrados.

2.6 A CRIACAO DO MUSEU HISTORICO THIAGO DE CASTRO

A histéria da criacdo do Museu Histérico Thiago de Castro
se confunde com a histéria de Lages. Seu idealizador Danilo


http://mtclages.blogspot.com.br/2008/07/criao-do-museu-histrico-thiago-de.html
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Thiago de Castro, comecou esta tarefa em 1937, com apenas 17
anos, coletando pedras e alguns animais conservados em formol,
ninhos de passarinho e outros utensilios. O tempo foi passando,
€ 0 que no inicio era somente brincadeira foi se consolidando, e
acabou criando uma pequena cole¢édo de alguns objetos e fotos.
Dai em diante o desejo de juntar tudo isto em local apropriado foi
se tornando cada vez mais imperioso e necessario, porém ainda
nao possivel.

Em 1943, aos 26 anos de idade, Danilo fundou
oficialmente o Museu Historico Thiago de Castro.

‘Figura 7- Solenldade de inauguracao

Fonte Museu Hlstorlco Thiago de Castro

No ano de 1948, o museu recebe a visita oficial de uma
comissao da Camara Municipal de Lages, quando as instalacbes
ainda eram em um quarto na residéncia particular do Sr. Danilo.

Em 9 de junho de 1960 o Prefeito Municipal de Lages,
Vidal Ramos Junior, declara o Museu Histérico Particular Thiago
de Castro de Utilidade Publica, conforme Lei Municipal de n°® 281.

Em 22 de maio de 1960 é oficialmente aberto ao publico,
em uma exposicao realizada no Clube 14 de Junho em Lages,
com a presenca de autoridades e convidados, chegando ao total
de 4.224 visitantes em apenas uma semana. Porém, tudo isto
ainda era s6 o inicio, havia a necessidade de espaco para
abrigar o ainda pequeno, mas precioso acervo.
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Figura 8 - Exposicdo 06/01/1962
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Fonte: Museu Histérico Thiago de Castro

No dia 06 de janeiro de 1962 o Museu Histérico é aberto
ao publico em prédio de propriedade particular, sem cobrar
entrada, e o acervo do museu foi sendo mantido com recursos
préprios, servindo a comunidade como faz até a atualidade.
Naquele periodo as dificuldades foram se somando por falta de
espaco e falta de médo de obra especializada para o trabalho
operacional e técnico, que eram realizados de forma empirica e
amadora.

Em 1981 o museu fecha suas portas, assim permanecendo
até 1984, quando foi novamente aberto ao publico.

Durante todos estes anos grande parte do acervo foi sendo
adquirida com recursos proprios, outro tanto com doagbes ou
coletas, a maioria delas de pessoas que iriam jogar fora estes
materiais, e que Danilo ia buscar impedindo sua destruicdo, e
deste modo fazendo com que este amontoado de ‘lixo”
resultasse em um precioso acervo historico.

Figura 9- Vista da sede do Museu Histérico de 1962 a 1996
P , Lo ‘

Fonte: Museu Histoérico Thiago de Castro
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No ano de 1993, novamente o Museu Histérico Thiago de
Castro fecha suas portas até dezembro de 1996.

Em 1996 foi disponibilizado pela Prefeitura de Lages um
espaco mais adequado para abrigar o acervo, passando o museu
a ocupar o andar térreo do prédio onde funcionava o Férum
Nereu Ramos, apos sofrer uma ampla reforma.

Figura 10- Vista da atual sede do Museu
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Fonte: Museu Histérico Thiago de Castro

Hoje a questdo de acomodacdo fisica esta relativamente
resolvida, ainda ha necessidade de mais espago, mas nada
critico e que pequenos ajustes ndo resolvam os problemas mais
imediatos.

Durante todos estes anos o museu recebeu oficialmente
alguns ilustres visitantes, como os representantes da Camara
Municipal de Lages em 1948, o Governador Celso Ramos em
1962 e o Governador Esperidido Amin Helou Filho, em 1986.

Considerado hoje um dos maiores patrimdnios Histéricos
de Santa Catarina, durante os seus 71 anos de existéncia esta
entidade ndo cobrou nada pelos seus servigos como a visitacao,
pesquisa, levantamentos técnicos e muitos outros.

Com a organizacdo deste acervo, ele passa a exercer 0
papel fundamental a que se destina, como fonte de informacéo e
cultura para os cidaddos conhecerem suas origens e sua historia.

2.6.1 Acervo do Museu Histérico Thiago de Castro

O acervo do museu é eclético, composto de objetos,
moveis, vestudrio, pinacoteca, biblioteca e pelo conjunto dos
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acervos iconogréfico, cartografico, audiovisual, hemerografico e
documental.

a) Setor religioso

Pecas religiosas como capelinhas de madeiras, imagens,

material religioso, fazedor de hoéstias, fotos e outros artefatos de
diversas épocas.

Figura 11 - Oratorios

F —

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
b) Setor arquitetonico
Pecas variadas, tais como pedacos de paredes de

estuque, tijolos, telhas, vidros de janelas, portais antigos, pregos,
estacas, chaves, fechaduras e outros.
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Figura 12 - Luminaria a Oleo

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
c) Setor de comunicagdes
Radios de diferentes épocas, televisdes, maquinas de
calcular, maquinas de escrever, gramofones, vitrolas, discos,

partituras, telefones antigos de varias épocas.

Figura 13 -Telefone, Vitrola, Maquinas Registradoras, Radio

- “

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
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d) Setor de mobiliarios
Moveis, mesas, coOmodas, mesas de canto.

Figura 14 - Escrivaninha de contabilidade

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Figura 15- Mesa (1901-1902)

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

e) Setor de numismatica

Colecdes de moedas, cédulas, recibos, selos e outros.
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Figura 16 -Museu Thiago de Castro, Panfleto e jornal

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
f) Setor de vestuéario

Roupa, echarpes, espartilhos, casacos, luvas, chapéus,
aderecos, bordados, entre outros.

Figura 17- Uniforme - traje utilizado em Lages
pela banda de musica infantil, criada pelo
maestro Ademar Ponce. Lages, século XX

Elaborado pela autora (2016)
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Figura 18- Exemplo de
bordado utilizado como peca
de acabamento e eram
confeccionados em maquina

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Figura 19 - Botdes

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Estes botdes foram doados por Lavinia Ataide em
04/01/1971. Estes botdes canudinhos, retroses e fivelas eram
comercializadas na 1° década do século XX em Lages no“Bazar
Lageano®.
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Figura 20 - Colarinhos

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
Tiveram seu auge no século XIX, sendo ainda usados no
inicio do século XX. Os mesmos eram vendidos no “Bazar
Lageano®.

Figura 21 - Punhos

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Foram muito usados no século XIX, persistindo ainda seu
uso nas primeiras décadas do século XX. Os mesmos eram
vendidos no “Bazar Lageano®.
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g) Setor de guerras

Figura 22- Capacetes, armas,
granadas, balas, morteiros,
lancas, espadas.

3 RN
Fonte: Elaborado pela autora (2016)
2.6.2 Acervo fotografico

Este acervo encontra-se em catalogacdo, estando ja
devidamente separado, pronto para ser convenientemente
acondicionado em estruturas de suportes adequados para seu
fim. Aproximadamente 3.000 fotos, retratando os mais diversos
setores, sociais, politicos, econdmicos, ensino, campanhas,
guerras, eventos, cotidiano, artistico, familiar.

a) Ruas e Pragas

Figura 23- Antiga pracinha do Cravo Preto,
atual Calcadédo Jodo Costa no Calcadao

Fonte: Museu Histoérico Thiago de Castro

Centro do quadrante principal da cidade, estabelecido no
século XVIIlI, comportou em seus limites espagos de forte
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expressao politica, social e cultural no decorrer do século XIX e
XX. Entre eles destacam-se a Casa da Camara e Cadeia, Sede
da loja Magbnica Luz Serrana e Sede da Sociedade
Carnavalesca Cravo Preto.

Figura 24 - Centro do Quadrante Principal da Cidade

Fonte: Museu Histérico Thiago de Castro

Na configuracao central de Lages trés pracas apresentam-
se, ao longo de décadas de formacdo urbana da cidade, como
importantes espacos de lazer, trabalho e religiosidade: Praca
Jodo Costa, Praca Vidal Ramos Sénior e Praca Jodo Ribeiro.
Passaram por significativas modificacdes em sua estrutura e
forma, porém, mantendo cada uma sua propria esséncia de
funcionalidade que néo se perdeu no tempo.

Figura 25 - Panoramica da Praga Jodo Ribeiro
e extensdo da Rua Quinze de Novembro

a B

Fonte: Museu Histoérico Thiago de Castro

Trecho da Rua Marechal Deodoro proximo ao cruzamento
com a Rua Coronel Coérdova. A esquerda, parte da fachada do
Teatro Municipal edificado em fins do século XIX e a direita, na
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esquina, o Armazém de secos e molhados do Sr. Mario Grant. O
carro de molas foi condutor de muitos passeios e compromissos,
alterando o compasso daqueles tempos.

Figura 26 - Rua Marechal Deodoro
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Fonte: Museu Historico Thiago de Castro

As Casas de Pasto eram estabelecimentos de
hospedagem que ofereciam aos viajantes alojamento para pouso
e comida.

Registros da imprensa do século XIX noticiam algumas
dessas Casas de Pasto de propriedade de Olimpyo Machado
Ribeiro e Candido Luiz de Andrade. Em 1892 é inaugurado a
Rua Marechal Deodoro o Hotel Bitencourt. Na década de 1920,
foi aberto a Rua Quinze.

Figura 27 - Da Casa de Pasto aos Hotéis
[

Fonte: Museu Histérico Thiago de Castro
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b) Ensino

Fundado em 1898 num elegante prédio na esquina da Rua
Boa Vista, atual Rua Hercilio Luz, manteve atividades educativas
por toda primeira década do século XX sob comando dos padres
franciscanos.

Figura 28 - Colégio S&o José (Lages, 1904)

:
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Fonte: Museu Histérico Thiago de Castro

A partir de 1900 inauguram-se na cidade algumas aulas
para rapazes. Entre elas, em 1901, é aberto o Colégio sob
direcao de Virgilio Godinho. No curriculum das aulas, exclusiva
para os rapazes, havia curso preliminar, secundario e aulas de
masica. Ao centro, a esquerda Virgilio Godinho e ao seu lado
professor Paulino Ataide.

Figura 29 - Aulas de Musica

v

Fonte: Museu Historico Thiago de Castro
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Banda de Mdsica do maestro Lourengco Dias Baptista
Janior, que durante varios anos esteve a frente do movimento
musical de Lages e regido serrana. A atividade musical
organizada em Lages data desde fins do século XIX, com o
objetivo de organizar uma orquestra sinfbnica e incentivar
conjuntos teatrais amadores, € fundada a Sociedade Musical
Carlos Gomes.

Figura 30 - Bandas de Mdsica — Jazz Band

Fonte: Museu Histoérico Thiago de Castro

Os conjuntos musicais da cidade influenciados pela musica
norte americana datam a partir da década de 1930.A primeira
banda desse perfil constituida em Lages foi a Jazz Band Aracy,
cuja apresentagdo ao publico data de 1932. A Jazz Orquestra
América apresenta-se no Clube 1° de Maio, inaugurado em 1940.
Na composi¢cdo do conjunto musical, 0s seguintes integrantes a
partir da esquerda: Olimpio Santos, Eurico Batista — Trombone,
Ari Saldanha do Amaral — Bateria, Tulio Cabral — Saxofone,
Roberto Ferreira — Violino e Emanuel Peluso — Piano.

c) Religido

O estabelecimento da Igreja Catdlica na cidade toma
propor¢des mais definidas a partir de 1892 com a chegada dos
padres franciscanos. Anterior a inauguracdo da Catedral da
cidade que ocorreu em 1922, esta era a igreja que cumpria papel
de matriz.
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Figura 31 - Igreja Catoélica - Lages década de 1940

Fonte: Museu Histérico Thiago de Castro

d) Antigas Fazendas

Na fazenda, a partir da esquerda: Manoel Pamplona,
Tereza Arruda, Eulina Rosa, Maria Arruda, Baselissa de Brito,
Matilde Batalha, Vitalina Rath e Jo&o Augusto Xavier Neves. Na
janela, a esquerda: Zulmira Neves e ao seu lado Inez Raphaeli.

Figura 32 - Fazenda Cruz de Malta
) Ay s

Fonte: Museu Historico Thiago de Castro

e) Biblioteca

A biblioteca do Museu Histérico Thiago de Castro é
composta de um acervo eclético e temporalmente bastante
variado, com aproximadamente 4.000 titulos entre livros,
periddicos e folhetos. As obras estéo divididas em categorias que
variam de especialidades, como por exemplo: Religido, Direito,
Medicina, Politica, Diciondrios, Literatura, Teatro, etc.
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Categorias de Histéria Geral, Historia de Santa Catarina,
Historia de Lages, Colecéo de Leis do Império, Artes, Biografias
e uma categoria especifica de Arquivos e Museus. Ha também
colecdo de revistas com aproximadamente 2.500 unidades,
desde o século passado. O acervo documental do Museu Thiago
de Castro é de consideravel amplitude, possui cerca de 8 mil
documentos que abrange os séculos XVIII ao XX. Os
documentos sao de varias tipologias como: escrituras de
propriedades, documentos de compra e venda, oficios entre
outros.

A biblioteca possui mapas demograficos que demonstram
a movimentagdo da populacdo de Lages (século XIX);
documentos referentes a medicina e médicos de Lages e regido
(séculos XIX e XX); da justica eleitoral que contém o local de
votagdo e 0 nome do eleitor, de Lages e regido (século XIX);
documentos referentes a escravatura em Lages e documentos
referentes a religido, que juntos somam um total aproximado de
10 mil documentos.

Encontra-se também no arquivo do Museu Histérico Thiago
de Castro: acervo cartografico com aproximadamente 105 mapas
e plantas; revistas com 4.222 exemplares de diversos periodos,
sendo um dos destaques a colegdo de revista “O Malho” datado
de 1907; acervo iconografico com 3.300 imagens; Panfletos e
folhetos de carater artistico, cultural e politico, com 1.239
exemplares; acervo sonoro com 1.500 discos. E muitos outros
objetos.
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¢) Eventos ja realizados

Figura 34 - Exposicdo "INTERVALOS", de Maria
Salette Engels WerlingDomingo, 7 de junho de 2015

Fonte: Museu Historico Thiago de Castro

Esta série de obras apresenta uma caracteristica peculiar:
cada suporte é pensado e recortado de maneira Unica, criando
intervalos projetados para interagir com o ambiente. Este é visto
como extensdo da obra de arte que rompe com os limites
tradicionais do suporte, buscando propiciar uma amplitude maior
do olhar do expectador na relacdo obra/ambiente.

Os intervalos nas obras séo resultado das observacdes e
vivéncias no vale: relevos, rios, caminhos e interferéncias
humanas se fundem e equilibram em linhas, curvas, cores e
espagos criados para exaltar a exuberancia existente inter vales.

Todas as obras desta série s&@o recortadas em
compensado naval recoberto com tela pintada com tinta acrilica.

Figura 35 - Semana de Museus 2015:
Museus para uma sociedade sustentavel
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Fonte: Museu Hist6rico Thiago de Castro


http://mtclages.blogspot.com.br/2015/05/semana-de-museus-2015-museus-para-uma_7.html
http://mtclages.blogspot.com.br/2015/05/semana-de-museus-2015-museus-para-uma_7.html
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A Semana Nacional de Museus acontece anualmente para
comemorar o Dia Internacional de Museus (18 de maio), quando
0s museus brasileiros, convidados pelo IBRAM, desenvolvem
uma programacdo especial em prol dessa data. O tema
norteador dos eventos é proposto pelo Conselho Internacional de
Museus (ICOM).

Neste ano (2015), a sua 132 edicdo ocorrera entre os dias
18 e 24 de maio, quando instituicbes museolégicas de todo o
pais promoverao atividades em torno do tema Museus para uma
sociedade sustentavel.

A 13° Semana Nacional de Museus deste ano tem como
tema “Museus para uma sociedade sustentavel’. Em Lages, o
evento que teve inicio na segunda-feira e se estende até o
préximo domingo, envolve acdes nos museus Thiago de Castro e
Malinverni Filho (no Centro), Alceu Reche (bairro Santa Rita) e
Ferroviario — do 10° Batalhdo de Engenharia e Construcdo
(bairro Passo Fundo).

Estudantes da Escola de Educacdo Baésica Visconde de
Cairu, no Bairro Vila Nova, participaram de uma oficina no Thiago
de Castro. A psicologa Marilu Diez Lisboa abordou o tema
“Orientacdo Profissional e Mundo do Trabalho” com os
estudantes. Esta tematica foi realizada a pedido de muitos
professores, visando a atender aos jovens que estdo no final do
ensino médio e comegam a buscar por emprego. (GARCIA Nubia
/ Correio Lageano, p. 01, 20 de maio de 2015).
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3 METODOLOGIA

O procedimento de pesquisa utilizado no desenvolvimento
desse trabalho foi o estudo de caso baseado em pesquisas
exploratérias, nas quais foram levantadas questdes de carater
qualitativo e quantitativo. Como técnica também foi utilizada a
observacao do participante no Museu Histérico Thiago de Castro
no Municipio de Lages/SC.

Yin (2005, p. 32) define o estudo de caso:

E uma investigacdo empirica [de] um
fendbmeno contemporaneo dentro de seu
contexto da vida real, especialmente quando
os limites entre o fendmeno e o contexto nao
estdo definidos.

Para este autor “o estudo de caso conta com muitas das
técnicas utilizadas pelas pesquisas histéricas, [...] o poder
diferenciador do estudo de caso € a sua capacidade de lidar com
uma ampla variedade de evidéncias” (YIN, 2005, p. 26). Além
disso, o estudo de caso pode trabalhar tanto com evidéncia
qualitativa como quantitativa.

As pesquisas exploratérias segundo Oliveira Netto (2006.
p. 9-10):

Estabelecem critérios, métodos e técnicas
para elaboracdo de uma pesquisa e visa
oferecer informacgBes sobre o objeto desta e
orientar a formulagdo de hipoteses. Nas
atividades exploratérias concentram-se as
importantes descobertas cientificas, muitas
originadas pelo acaso quando da
constatacdo de fenébmenos ocorridos durante
experimentos em laboratérios. A pesquisa
exploratoria visa a descoberta, o achado, a
elucidacdo de fendbmenos ou a explicacédo
daqueles que ndo eram aceitos apesar de
evidentes. A  exploracdo representa,
atualmente, um importante diferencial
competitivo em termos de concorréncia. A
pesquisa tecnolégica exploratdria oportuniza
a obtencdo de patentes nacionais e
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internacionais, a geracao de riquezas e a
reducdo da dependéncia tecnoldgica. Novos
produtos e processos podem ser originados
por impulsos criativos que a partir de
experimentagdes exploratérias produzem
invencdes ou inovagoes.

Yin (2005) explica que é necessario determinar as
questbes mais importantes para um determinado tépico através
da revisdo da literatura, como um meio para se atingir uma
finalidade.

Logo, a pesquisa bibliografica proposta no trabalho, teve
como objetivo conhecer as diferentes formas de contribuicdo
cientifica que se realizaram sobre determinado assunto ou
fendbmeno para subsidiar a andlise dos dados coletados. Estas
publicagbes foram livros, periédicos, artigos, leis, normas e
resolucdes emitidas por 6rgéos regulamentadores, de supervisdo
e controle dos tdpicos (YIN, 2005).

Com isso, pode-se explicar a utilizacdo de dados
qualitativos e quantitativos que serviram de referéncia para o
presente trabalho com o objetivo de identificar a importancia da
funcdo social do Museu Histérico Thiago de Castro e a relagdo
com 0 ensino e a aprendizagem.
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4 ANALISE DE DADOS

O Museu Thiago de Castro foi oficialmente aberto ao
publico em 1960, na ocasido da organizacdo de uma exposicdo
em comemoracao ao centendrio da elevacéo da condicao de Vila
a Cidade de Lages. Em virtude do sucesso alcancado na referida
exposicdo, em 6 de janeiro de 1962, em sede prépria na Rua
Hercilio Luz, 0 museu abre suas portas para toda comunidade de
Lages permanentemente, mantendo-se em atividade até nossa
atualidade. Com acervo derivado da colegéo particular de Danilo
Thiago de Castro, 0 museu tornou-se pela amplitude e
diversidade de suas pecas e documentos, um dos mais
importantes acervos particulares da regido serrana e do estado
de Santa Catarina.

Neste contexto foi desenvolvida uma pesquisa com 14
docentes do ensino fundamental de escolas publicas municipais
e estaduais que visitaram o0 museu através do preenchimento de
um formulério entre os dias 18 a 24 de maio de 2015 durante a
13* Semana Nacional de Museus e 10* Semana do Museu
Thiago de Castro em 2015 no municipio de Lages/SC. A
pesquisa incluiu perguntas e respostas qualitativas e
quantitativas.

As perguntas relacionadas aos dados docentes serdo
analisadas, mas ndo em forma de graficos, somente as principais
perguntas que atendam ao objetivo da pesquisa.

4.1 ANALISE DA AVALIACAO DOCENTE

Segue abaixo a analise da avaliagdo docente do ensino

fundamental da rede de ensino do municipio de Lages/SC.

1- Escolas participantes:

a) EMEB Profa. Madalena Miranda Largura

b) EEB Armando Ramos de Carvalho

c) EEB Campos Sales

d) CEJM Séo Pedro

e) EMEB Mutirdo

f) EEB Visconde de Cairu
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2- Numero de alunos por escolas:
a) EMEB Profa. Madalena Miranda Largura
—141 alunos -Pré 1 e 2, 1°, 2° 3° 4°e 5° ano.
b) EEB Armando Ramos de Carvalho
95 alunos - 1°, 2° e 4°ano.
c) EEB Campos Sales
63 alunos - 1°, 2° e 3°ano.
d) CEJM Sé&o Pedro
42 alunos — Maternal 2.
e) EMEB Mutirdo
50 alunos - 4° ano.
f) EEB Visconde de Cairu
26 alunos - 2° e 3°ano.

3) Escolas Participantes:
- Municipais: 8
- Estaduais: 6
- Particulares: 0

4) Atividades realizadas no Museu Thiago de Castro:
— Palestra e observacéo. (docente A)
— Cinema e oficina. (docente B)
— Cinema. (docente C)
— Palestra sobre orientacao profissional para 0 mercado
de trabalho.
(docente E)
— Mini filmes, visitacdo e observacédo. (docente F)
— Cinema. (docente 1)
— Mini filmes. (docente J)

De acordo com as respostas dos docentes, a maioria dos
docentes afirmaram terem assistido mini filmes, cinemas,
oficinas, palestras sobre orientacéo profissional e visita orientada
no Museu Thiago de Castro.
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5) 1? visita dos docentes ao museu?

Gréfico 5 - 12 visita dos docentes ao museu?

B Sim

B Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

De acordo com o gréfico acima 60% dos docentes
responderam que n&o era a primeira vez que visitavam o museu
e 40% dos docentes responderam que era a primeira vez que
visitavam o museu.

O incentivo dado por docentes de todo o Brasil & prética
pedagdgica fora do ambiente escolar, tem suscitado em muitas
criancas, jovens e adultos o habito de visitacdo a espacos como
museus, exposicdes e feiras, principalmente das areas
relacionadas ao campo cientifico, como ocorre, por exemplo, na
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, onde grande parte do
publico visitante é compreendido por familias, que muitas vezes
sdo incentivadas por seus filhos que visitaram o espa¢o com
suas escolas (DA CRUZ, 2010).
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6) Ja acompanhou grupos ao museu?

Graéfico 6 - J& acompanhou grupos ao museu?

HSim

H Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Conforme o Grafico 6, 53% dos docentes responderam
que nunca acompanharam grupos ao museu e 47% dos
docentes responderam que ja haviam acompanhado grupos ao
museu.

Muitos espacos publicos ndo formais, como 0os museus,
podem contribuir para a formagé&o de cidaddos criticos e também
para a promocao da tomada de decisdo em relacdo a ciéncia e
tecnologia, por exemplo (DA CRUZ, 2010).
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7 — Quais sao suas considerac¢des em relacdo ao nosso
atendimento?

Grafico 7 - Quais sdo suas consideracdes em
relacdo ao nosso atendimento?

® Excelente

HBom

= Regular

Ruim

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

De acordo com o Gréfico 7, a maioria 73% responderam
que suas consideracdes sobre o atendimento foi excelente, 27%
responderam que foi bom e nenhum docente respondeu que o
atendimento foi regular ou ruim.

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento,
aberto ao publico, que adquire, conserva pesquisa, divulga e
exple, para fins de estudo, educacdo e lazer, testemunhos
materiais e imateriais dos povos e seu ambiente (ICOM, 2009).
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8 — Qual a sua avaliagdo referente as atividades que o
Museu Thiago de Castro proporcionou aos seus alunos?

Gréfico 8 - Qual a sua avaliagdo referente as
atividades que o Museu Thiago de Castro
proporcionou aos seus alunos?

W Excelente

N Bom

W Regular

Ruim

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Conforme o gréafico acima a maioria 67% dos docentes
responderam que suas avaliacdes referentes as atividades foram
excelentes, 33% responderam que foi bom e nenhum docente
respondeu as atividades foi regular ou ruim.

Neste contexto, é importante divulgar aos professores e a
populacdo em geral sobre o0 que é um museu e sobre seu papel
na constituicho da memoria social, onde através dele, “novos
saberes serdo produzidos pelas relagdes que ocorrem no ambito
da cultura museal”. (MARANDINO, 2009).

9 — Considerando a circular explicativa, o procedimento de
inscricdo, tabela de programacédo e folheteria, a seu ver, as
informacdes foram satisfatérias? Essa documentacao chegou até
vocé? Sugestbes

— Chegou até a secretaria da escola, mas gostariamos de
trazer mais turmas.

(Docente A).

— Sim, fomos informados e logo entramos em contato, fomos
bem atendidos e

agradecemos. (Docente B).

— Pela semana do Museu. (Docente D).



103

— Sim, chegou até a escola de maneira bem clara e objetiva
quanto as suas

atividades. (Docente E)

— Sim, foi tudo muito bem explicado e muito bom, para os
alunos levarem

conhecimento sobre seus antepassados. (Docente F).

— Sim. Queriamos trazer mais turmas! Oportunidade nédo
faltard. (Docente G).

— Muito boa, por diversas formas chegou. (Docente H).

— Sim. (Docente i).

— Sim, foi bem explicado, a escola foi bem informada. (Docente
J)

— Sim. (Docente K).

— Sim. (Docente L).

— Sim. (Docente M).

— Sim, foi bem divulgado e os folhetos eram bem claros sobre a
programacéo.

(Docente N).

De acordo com os docentes, a maioria gostou da forma
como foram informados. Portanto, a fungdo social do museu
envolve técnicas, recursos e acdes socioeducativas, tais como:
“Publicagbes do museu, cujo objetivo é permitir que a populacéo
conhega 0 museu, as pesquisas e projetos que realiza”
(CHIARQTI, 2010).

De acordo com as orienta¢cdes constantes nos folhetos, o
representante da escola interessada entre em contato com 0
museu. A secretaria, procede ao agendamento do dia e o horario
da visitacdo. No dia agendado, professores e alunos séao
recebidos pelos responsaveis que irdo guia-los e orienta-los
sobre o acervo do museu, durante a visitacao.

10 — Enquanto professor houve visitacdo de sua parte ao
Museu Thiago de Castro antes da visita coletiva com seus
estudantes? Porqué?

— N&o enquanto professor e sim como estudante, porém, ja faz
algum tempo.

(Docente A).

— Sim, muitas vezes busquei informacdes a nivel de pesquisa
sobre a histéria

de Lages. (Docente B).

— N&o. (Docente C).
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— Sim, sou professora de artes visuais. (Docente D).

— Sim, ja havia visitado o museu diversas vezes. (Docente E).
— Sim, trouxe pessoas para conhecer 0 museu também.
(Docente F).

— Sim, sou professora de artes e acompanho as exposicoes.
(Docente G).

— Estou sempre que meu tempo permite. Sou apaixonada por
arte e cultura.

(Docente H)

— Sim. E de extrema importancia aperfeigoar os conhecimentos.
(Docente i)

— Na&o, pelo fato de que as escolas foram convidadas e no meu
entendimento

esse momento é para os alunos. (Docente J).

— Nao houve absolutamente nada, tudo ok. (Docente K).

— N&o. Porque estou iniciando atualmente. (Docente L).

— N&ao. (Docente M).

— Sim, mas ndo com grupos. (Docente N).

Conforme as respostas dos docentes, a maioria ja visitou o
Museu Thiago de Castro antes da visita coletiva, como por
exemplo: fazer pesquisas, ver exposicdes de arte e aperfeicoar
seus conhecimentos.

A grande identidade entre os museus de todos os tipos,
tanto em paises hegemoénicos como periféricos € o0 servico
educativo. Em quase todos os programas desenvolvidos as
premissas comuns sdo: desenvolver a criatividade infantil e
proporcionar maior envolvimento com o0s aspectos da realidade
histérica e cultural e principalmente contribuir para o ensino
formal (TAMANINI, 1994, p. 54).

11 — Apds a visita, vocé realizara algum tipo de atividade
em sala de aula, relacionada ao tema proposto na atividade
desenvolvida no Museu? ( ) Sim ( ) Ndo. Se a resposta for
positiva, dé exemplos destas atividades:

— Sim. Na disciplina de Inglés os alunos observam objetos e
escrevem as caracteristicas em inglés (palavras chaves da
palestra). Portugués: roteiro da visita e da palestra. Artes:
anotacdes sobre roupas e objetos. Historia: relatério
destacando o que mais chamou ateng&o. (Docente A)

— Sim. Dialogos sobre a visita; releitura das histérias do cinema;
desenhos
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para exposi¢do. (Docente B).

— Sim. Contacéo de histérias de antigamente e recorte em
revistas.

Docente C).

— Sim. Textos, narrativas, pesquisas sobre 0s objetos expostos.
(Docente E).

— Sim. Utilizarei na aula de Histéria para comentar as evolugdes
do

ser humano. (Docente F).

— Sim. Atividades artisticas! Experiéncias estéticas. (Docente
G).

— Sim. Ja realizo um trabalho com a turma, trabalharei o tema
em

todas as matérias. (Docente H).

— Sim. Producdao textual, ilustracdes e oralidade. (Docente i).
— Sim. Primeiramente porque os alunos ndo conheciam o
Museu e estavam

ansiosos, portanto, a primeira atividade sera apresentar e
falar o que € um

Museu, porque eles fazem parte da nossa cidade, qual sua
importancia etc.

(Docente J).

— Sim. Gostei do assunto sobre a compostagem, achei tudo
muito

interessante. (Docente K).

— Sim. Farei com os familiares o vaso de flores na garrafa pet.
(Docente M).

— Sim. N&o serei eu que irei desenvolver esta atividade.
(Docente N).

De acordo com as respostas dos docentes que visitaram o
Museu Thiago de Castro, serdo desenvolvidas vérias atividades
com o que foi visto no museu.

Os docentes consideraram a continuidade das atividades
na escola apds a visita ao museu, registrando em diversos
momentos as falas dos alunos, suas reflexdes e interagbes com
os objetos e contetdos apresentados no museu para que mais
tarde pudessem ser trabalhados em sala de aula. A partir das
reflexdes realizadas pelos docentes com base nesta experiéncia
notou-se a oportunidade de refletir sobre a relagdo entre museu e
escola, com o intuito de “olhar e refletir’ sobre a “reflexdao na
acao”. (MARANDINO, 2001).
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12 — Em sua opinido, o desenvolvimento da tematica
utilizada foi:

Gréfico 9 - Em sua opinido, o
desenvolvimento da tematica utilizada foi:
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Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Conforme o grafico acima, 26% dos docentes responderam
que o desenvolvimento da tematica utilizada foi 6timo, 27%
responderam que foi bom e 20% responderam que foi regular e
27% nao responderam a esta pergunta.

Os museus latinos e brasileiros tém se preocupado em
disponibilizar, através de diferentes programas aos seus
visitantes materiais de apoio, reunides de roteiro, cursos sobre
museus e espacos proprios para realizacdo de atividades e
reconhecimento de publico (MARANDINO, 2001).
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13 — A carga horaria para o desenvolvimento da atividade
foi satisfatoria?

Gréfico 10 - A carga horaria para o desenvolvimento
da atividade foi satisfatéria?

m Otimo

m Bom

W Regular

Insuficiente

m Nao
Responderam

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

De acordo com o gréfico acima 40% dos docentes
responderam que a carga horaria para o desenvolvimento da
atividade foi 6tima, 13% dos docentes responderam que foi boa e
47% n&o responderam.

Os museus sao espagos com uma cultura propria,
oferecendo aos seus visitantes uma forma de interagdo com o
conhecimento diferente da escolar, proporcionando assim aos
alunos, situacdes impossiveis de serem reproduzidas na escola
(MARANDINO, 2001).



108

14 — O espaco contribuiu para a realizagdo das atividades?

Grafico 11 - O espaco contribuiu para a
realizacdo das atividades?

u Gtimo

% Bom

B Regular

Insuficiente

® N3o Responderam

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Conforme o gréfico acima 53% dos docentes responderam
que o espacgo contribuiu para a realizacdo das atividades foi
6timo e 43% n&o responderam.

O docente ao visitar 0 museu com seus alunos busca,
primeiramente, uma alternativa a pratica pedagogica, ja que
entendem esta instituicho como um local alternativo de
aprendizagem (MARANDINO, 2001).
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15 — Seu nivel de satisfagcdo com a atividade realizada?

Grafico 12 - Seu nivel de satisfacdo com a atividade realizada?

m Otimo

HBom

= Regular

Insuficiente

m N3o Responderam

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

De acordo com o grafico acima, 33% dos docentes
responderam que o nivel de satisfacdo com a atividade foi 6tima,
20% responderam que foi boa e 47% dos docentes nao
responderam esta pergunta.

O publico escolar tem tido uma crescente presenca nos
museus brasileiros, a exemplo do que ocorre em museus dos
paises da América latina e cada vez mais os professores de
diferentes areas se interessam por conhecer melhor o espaco
museuldgico, tendo como objetivo principal proporcionar um
melhor aproveitamento do contelddo por seus alunos
(MARANDINO, 2001).
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16 — Os objetivos que vocé elencou foram alcancados?

Gréfico 13 - Os objetivos que vocé elencou foram
alcancados?

| Sim

= Parcialmente

Nado Responderam

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

De acordo com as respostas dos docentes no Grafico 13,
46% responderam que 0s objetivos foram alcancados, 7%
responderam que o objetivo foi alcancado parcialmente e 47%
dos docentes nao responderam essa questao.

Os museus sao espagos com uma cultura propria,
oferecendo aos seus visitantes uma forma de interagdo com o
conhecimento diferente da escolar, proporcionando assim aos
alunos, situagfes impossiveis de serem reproduzidas na escola.
O docente ao visitar 0 museu com seus alunos busca,
primeiramente, uma alternativa a pratica pedagodgica, ja que
entendem esta instituicho como um local alternativo de
aprendizagem (MARANDINO, 2001).

17 — Quais tematicas ou atividades, vocé sugere a serem
oferecidas em uma proxima ocasido?

— Os temas foram bem abordados e esté@o dentro da realidade
dos jovens.

(Docente A).

— Sugiro brincadeiras onde haja interagédo, mais cor e
dinamismo nas

atividades. (Docente B).

— Atividades concretas que possam ser confeccionadas pelas
criangas.

(Docente i).
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— Mostrar os espagos e alguns elementos da histéria de
Lages e falar

sobre a importancia de guardar e conhecer objetos antigos.
(Docente J).

— A histéria dos museus. (Docente O).

De acordo com as respostas dos docentes que
acompanharam suas turmas na visita do Museu Thiago de
Castro alguns docentes sugeriram atividades com mais interacao
e dinamismo onde as crian¢gas possam participar ativamente,
além de mostrar a histéria de Lages e sobre a importancia de
guardar objetos antigos.

Podemos afirmar que as diferencas entre a escola e o
museu e a relagcdo do aluno com o conhecimento e com 0s
demais sujeitos neste ambiente museal sdo distintos, o que
evidencia para rotinas particulares de producéo e aquisicdo do
saber. A reacdo entre museu e a escola ndo é de continuidade.
H4, contudo a necessidade de formar docentes capacitados em
realizar trabalhos relatando a relagdo museu e escola, ampliando
com isso suas atividades pedagogicas nao-formais.

Segundo a pesquisa concluimos que durante a 13°
Semana dos Museus realizada nas dependéncias do Museu
Thiago de Castro em Lages/SC em 2015 a maior parte dos
visitantes do museu Danilo Thiago de Castro foram docentes e
alunos que procuraram visitar 0 museu mais como um
complemento da escolar. Assim o museu procurou oferecer
através de seus eventos e programas, material de apoio,
palestras e visitas monitoradas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apés a realizagdo do presente trabalho observou-se a
importancia dos museus e das escolas como espagos sociais
possuidores de histérias, linguagens e propostas educativas e
pedagdgicas proprias. SA0 espacos que se interagem e ambos
se completam e s&o indispensaveis para formagédo do cidadao
alfabetizado.

Percebeu-se a importancia de reforgcar e compreender os
processos de construgdo do conhecimento que ocorrem nos
museus. Além disso, ha a necessidade de um maior investimento
na formacdo de docentes, para que eles possam perceber as
funcbes pedagdgicas das escolas e dos museus, pois a riqueza
dessas experiéncias se da quando os alunos passam a vivenciar
diferentes formas de interagdo com o conhecimento.

As informacgBes obtidas através do questionario foram os
principais elementos para o resultado da pesquisa. Apds a
definicdo do publico alvo procurou-se a coordenadora do museu
Thiago de Castro a Sr2 Carla de Souza para pedir o
consentimento da mesma e a utilizacdo do material, ou seja, do
guestionario aplicado pelo museu aos docentes na 132 semana
nacional de museus que aconteceu de 18 a 24 de maio de 2015.

Os quatorze docentes que preencheram os questionarios
ndo eram de nenhuma disciplina especifica. Essa participacao
consistiu no preenchimento de um questionario composto de 17
perguntas abertas e fechadas. As informagfes conseguidas
através do questionario foram os principais elementos para o
desenvolvimento dos gréficos e tabelas e da analise dos dados.

Apo6s a andlise dos resultados pode-se concluir que os
docentes, acreditam na importancia do museu na aprendizagem
de seus estudantes. Isso vai de encontro as afirmacbes feitas por
Marandino (2001). A autora ressalta que, cada vez mais 0s
docentes de diferentes disciplinas se interessam por conhecer 0s
museus, tendo como objetivo proporcionar um melhor
aproveitamento do espago museal.

Nas andlises dos dados observa-se que os docentes
trabalham os contelidos vistos no museu em sala de aula, Pois
0S museus S80 espagos com uma cultura propria, e oferece aos
alunos uma forma de interacdo com o conhecimento diferente da
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escolar, proporcionando assim aos alunos, situagdes impossiveis
de serem reproduzidas no ambiente escolar.

Percebeu-se que a maior parte os visitantes do museu
Thiago de Castro sdo docentes e alunos que procuram visitar o
museu mais como um complemento da escola. Assim 0 museu
procura oferecer em de seus eventos e programas, material de
apoio, palestras e visitas monitoradas. Por fim, conforme a
pesquisadora acordou com a responsavel pelo museu a Sr®
Carla de Souza, um exemplar desta pesquisa sera doado ao
acervo. E ficara a disposicéo de todos os visitantes.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - TCLE

Eu , portador(a)
da Carteira de Identidade, RG , hascido(a) em
A/ ,Coordenadora responsavel pelo museu Danilo

Thia_go de Castro, autorizo a pesquisadora Fabiola Leticia
Sommer a utilizar os dados obtidos pelo museu, bem como
visitar, fotografar e registrar as atividades realizadas.

Assinatura
Carla de Souza

Fabiola Leticia Sommer

Rua: Dos Canarios N 40

Bairro: Pedra Branca-Palhoca/SC

Telefone: 48/91116545
48/99075663

Email: fabisommerl0@gmail.com

Nome e assinatura do pesquisador


mailto:fabisommer10@gmail.com
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APENDICE B - QUESTIONARIO — DOCENTES

Nome do professor: Data: /[ |
Telefone/Contato; | E-mail professor:
Nome da Escola: N° de serie:

alunos
Telefone/Contato: | E-mail escola:
( )Municipal ( )Estadual ( ) Particular Cidade:

Atividades realizadas no Museu Thiago de Castro Durante a 10* semana MTC:

1* visita do professor ao museu? Ja acompanhou grupos ac museu?

( )Sim ( )Nao (_ )Sim ( )Nio

Quais as suas consideragdes em relagdo ao nosso atendimento?

( )Excelente ( )Bom ( )Regular ( ) Ruim
Sugestdes:

Qual a sua avaliagfo referente &s atividades que o Museu Thiago de Castro proporcionou aos scus
alunos?

( )Excelente ( )Bom ( )Regular ( ) Ruim
Sugestdes:

Considerando a circular explicativa, o procedimento de inseri¢fo, tabela de programacio e
folheteria, a seu ver, as informacdes foram satisfatorias? Esta documentacfio chegou ate vocé?
Sugestdes:

Enquanto professor houve visitacfo de sua parte ao Museu Thiago de Castro antes da visita
coletiva com seus estudantes? Porque?

Apbs a visita, voce realizara algum tipo de atividade em sala de aula, relacionada ao tema proposto
na atividade desenvolvida no Museu? () Sim () N#o. Se a resposta for positiva, de exemplos
destas atividades:




Em sua opinifo, o desenvolvimento da tematica utilizada foi:
( )Otimo ( )Bom ( )Regular ( ) Insuficiente

A carga horaria para o desenvolvimento da atividade foi satisfatoria?
( )Otimo ( )Bom ( )Regular ( ) Insuficiente

O espaco fisico contribuiu para a realizacfio das atividades?
( )Otimo ( )Bom ( )Regular ( ) Insuficiente

Seu nivel de satisfacdio com a atividade realizada?
( )Otimo ( )Bom ( )Regular ( ) Insuficiente

Os objetivos que vocé elencou foram alcangados? () Sim ( ) Parcialmente ( )Nao. Sea
resposta for negativa ou pareial, justifique:

Quais tematicas ou atividades, vocé sugere a ser oferecidas em uma préxima ocasido?
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