UNIVERSIDADE DO PLANALTO CATARINENSE — UNIPLAC

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE

MESTRADO EM EDUCACAO

SIMONE PIRES VARGAS CHIOMENTO

(DES)IGUALDADE DE GENERO NOS PROJETOS SOCIAIS DE MUSICA

Lages

2026



SIMONE PIRES VARGAS CHIOMENTO

(DES) IGUALDADE DE GENERO NOS PROJETOS SOCIAIS DE MUSICA

Texto preliminar de Dissertacdo apresentado ao
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo da
Universidade do Planalto Catarinense para a
Defesa de Dissertagao do Mestrado em Educacao.
Linha de Pesquisa: Processos Socioculturais em
Educacao.

Orientadora: Profa. Dra. Mareli Eliane Graupe

Lages

2026



Ficha Catalografica

C539d

Chiomento, Simone Pires Vargas
(Des) Igualdade de género nos projetos sociais de musica / Simone Pires
Vargas Chiomento ; orientadora Profa. Dra. Mareli Eliane Graupe — 2026.

136 f.; 30 cm.

Dissertagao (Mestrado) — Universidade do Planalto Catarinense.
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo da Universidade do Planalto
Catarinense. Lages, SC, 2026.

1. Educagdo musical. 2. Musica instrumental - Ensino. 3. Direitos
humanos. 4. Identidade de género na musica. I. Graupe, Mareli Eliane
(orientadora). II. Universidade do Planalto Catarinense. Programa de Pos-
Graduagao em Educacao. III. Titulo.

CDD 370

Catalogacdo na fonte — Biblioteca Central




SIMONE PIRES VARGAS CHIOMENTO

(DES)IGUALDADE DE GENERO NOS PROJETOS SOCIAIS DE MUSICA

Texto de Dissertagdo apresentado ao Programa de Pos-
Graduacdo em Educagdo da Universidade do Planalto
Catarinense para a Defesa de Dissertacdo do Mestrado em
Educagdo. Linha de Pesquisa: Processos Socioculturais em
Educagéo.

Lages, 27 de maio de 2026.

BANCA EXAMINADORA:

Documento assinado digitalmente

ub MARELI ELIANE GRAUPE
g Data: 26/08/2026 17:15:15-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dr.” Mareli Eliane Graupe
Orientadora e Presidente da Banca — PPGE/UNIPLAC

Documento assinado digitalmente

“b CLAUDIA RIBEIRO BELLOCHIO
g Data: 26/08/2026 17:46:55-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dr?. Claudia Ribeiro Bellochio
Examinadora Titular Externa — PPGE/UFSM

Documento assinado digitalmente

“b RAFAEL ARALDI VAZ
g Data: 25/08/2026 19:06:51-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Rafael Araldi Vaz
Examinador Titular Interno — PPGE/UNIPLAC



“Dedico esta disserta¢do de mestrado a minha familia e a

todas(os) estudantes da Orquestra Jovem de Lages”



AGRADECIMENTOS

A Deus, por Seu infinito amor e pela Sua graga, ao capacitar e iluminar meus passos na minha vida

pessoal e académica.

A minha familia, meus pais (Zulma e Jodo Vargas), por mesmo distante, apoiarem-me nas minhas
decisdes desde o inicio de minha carreira musical e académica. Na minha vida, ensinaram-me a

ser a pessoa que sou, acreditaram no meu potencial e sempre me motivaram a perseverar.

Ao meu esposo, André Chiomento, por ter me apoiado em todos os momentos de nossas vidas

juntos; por ser minha rede de apoio, onde nos momentos em que mais precisei, estava ao meu lado.

A minha Orientadora, Profa. Dra. Mareli Eliane Graupe, sempre presente, por sua competéncia e

excelente trabalho, pelo seu auxilio e orientagdo impecavel.

A banca, Profa. Dra. Claudia Ribeiro Bellochio, Prof. Dr. Rafael Araldi Vaz, pois suas leituras
atentas, criticas e valiosas sugestdes contribuiram para o crescimento e aprimoramento da

pesquisa.

As(aos) professoras(es) do Programa de Pés-Graduagdo em Educagio da UNIPLAC (PPGE -
UNIPLAC) pelo compromisso, inspiracdo e responsabilidade no que se refere a producao e a

disseminagdo do conhecimento.

As minhas(meus) colegas de Mestrado. Os momentos compartilhados, risadas, dividas, desafios

e aprendizado tornaram o percurso mais leve e enriquecedor.

A Fundagio da Universidade do Planalto Catarinense, por me conceder desconto nas mensalidades

do Curso de Mestrado.

As instituicoes “Orquestra Jovem de Lages” e “Associa¢do Lageana Assisténcia Social” nas quais

realizei a pesquisa, pela acolhida e disposi¢ao em receber o estudo.

Aos meus terapeutas clinicos, Psiquiatra Dr. Marco Martins e a Psic6loga Sandra Goulart, por todo

apoio terapé€utico durante o periodo do Mestrado.



Por fim, agradeco, sinceramente, a todas as pessoas que, de alguma forma, contribuiram para o
meu desenvolvimento académico e pessoal. Cada palavra de encorajamento, cada conselho e cada

gesto de apoio foram essenciais para superar os desafios e, portanto, conquistar meus objetivos.

Muito obrigada!



DECLARACAO DE ORIGINALIDADE

Declaro que os dados apresentados nesta versao para a Defesa de Dissertacao sao
decorrentes de pesquisa propria e de revisdo bibliografica referenciada segundo normas
cientificas.

Lages, 27 de maio de 2026.

Documento assinado digitalmente

ub SIMONE PIRES VARGAS CHIOMENTO
g Data: 24/08/2026 13:38:25-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Simone Pires Vargas Chiomento



RESUMO

Esta pesquisa objetivou analisar como a educagao musical por meio dos projetos sociais de Lages
(SC), no periodo de 2022-2025, influenciou na (des)igualdade de género entre as(os) adolescentes
e jovens. A justificativa para o interesse neste tema emerge da experiéncia vivenciada em um
projeto social, aliada & compreensao de que a musica e seus processos de ensino e aprendizagem
podem contribuir para a formacdo humana. Nesse contexto, reconhece-se a relevancia de
aprofundar estudos que articulem a pratica musical as dimensdes formativas, sociais e
educacionais, evidenciando seu potencial na formacgao humana e no desenvolvimento critico dos
sujeitos. E uma pesquisa com abordagem qualitativa, e os dados foram coletados em duas etapas.
Na primeira, foi encaminhado um formulario on-line para 30 estudantes dos dois projetos sociais,
o qual apenas 10 responderam. Na segunda etapa, foram realizadas seis entrevistas focalizadas
com participantes do Projeto Social A e seis com estudantes do Projeto Social B, totalizando 12
entrevistas. Os dados de campo foram interpretados de acordo com a analise tematica de Braun e
Clarke (2006) e agrupados em quatro temas: a) projeto social e educagdo musical; b) ensaios e
apresentacdes; c¢) discriminagdo de género; e d) equidade de género. Os dados do formulario
apontam que 90% das(os) respondentes acreditam que ndo existe diferenga no tratamento da(o)
professor(a) com as(os) estudantes nos projetos sociais. Desse modo, ¢ possivel inferir que o(a)
professor(a) estd atenta(o) sobre as (des)igualdades de género em suas aulas, enfatizando as
potencialidades de cada estudante. No Projeto Social A, a andlise das narrativas revela a
persisténcia de estereotipos de género na escolha instrumental e, portanto, confirmam a existéncia
de uma cultura que naturaliza que meninas toquem instrumentos de cordas; e meninos, de sopro.
No Projeto Social B, as narrativas das(os) estudantes indicam a defesa de uma igualdade de género,
e as(os) participantes sdao estimulados a tocar o instrumento que desejarem. Sobre a equidade de
género, constatou-se que, no Projeto Social A, os homens estdo a frente de cargos de lideranga e,
no Projeto Social B, o cargo mais importante (depois do Maestro) ¢ o de Spalla, este que € ocupado,
por uma mulher. Além disso, observou-se a presenca de competicdo entre os géneros em ambos
0s projetos sociais, mesmo que isso tenha ocorrido de forma sutil no Projeto Social B. Em sintese,
esta pesquisa contribuiu para a compreensdo da musica como um campo de disputa entre os
géneros, mas também como um espago de cooperagdo, de transformagdo social, no qual foi
possivel construir relagdes mais justas, inclusivas e igualitarias — tanto nos ensaios como no
momento das apresentagdes da orquestra do Projeto Social A e do Projeto Social B.

Palavras-chave: Educa¢ao Musical; Ensino Coletivo Instrumental; Direitos Humanos;Igualdade
de Género.



ABSTRACT

This research aimed to analyze how music education through social projects in Lages (SC), from
2022-2025, influenced gender equality among adolescents and young people. The justification for
the interest in this topic emerges from the experience lived and in a social project, combined with
the understanding that music and its teaching and learning processes can contribute to human
development. In this context, the relevance of deepening studies that articulate musical practice
with formative, social, and educational dimensions is recognized, highlighting its potential in
human development and the critical development of individuals. It is a qualitative research study,
and the data were collected in two stages. In the first, a Google Forms questionnaire was sent to
30 students from two social projects, where only 10 responded. In the second stage, six focused
interviews were conducted with participants from Social Project A and six with students from
Social Project B, totaling 12 interviews. The field data were interpreted according to the thematic
analysis of Braun and Clarke (2006) and grouped into the four themes: a) Social project and music
education; b) Rehearsals and presentations; ¢) Gender discrimination; and d) Gender equality. In
summary, the results reveal a certain disparity between Social Projects A and B, due to the lack of
qualified professionals in one of the projects, which hinders the resolution of internal difficulties.
Also, competition between gender was observed in both social projects, even if it occurred subtly
in Social Project B.

Keywords: Music Education; Collective Instrumental Teaching; Human Rights; Gender Equality.
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1. INTRODUCAO

A escolha pelo tema (des)igualdade de género nos projetos sociais de musica ocorreu
devido a minha experiéncia em um projeto social chamado “Projeto Pallotti”, este que estava
vinculado a Sociedade Vicente Pallotti no periodo de 2010 a 2015 na cidade de Santa Maria (RS).
Durante esses cinco anos, atuando como professora de violino e na coordenagdao do Setor de
Musica do mesmo projeto, obtive a oportunidade de conhecer o ensino coletivo instrumental, bem

como de colocar essa abordagem pedagdgica em pratica com centenas de criangas e adolescentes.

Durante a execugdo desse projeto, viu-se a necessidade de aprimorar os conhecimentos na
area da formacdo humana e, por isso, foi realizada a especializagdo em Educacao e Direitos
Humanos. Em virtude dessa formagao académica, pude alinhar as aulas de musica com atividades

que tratavam sobre os Direitos Humanos.

Vale ressaltar, também, que esse periodo de especializagdo suscitou o desejo em conhecer
mais sobre o ensino coletivo instrumental, visto que tal abordagem tinha — até entdo — sido pouco
explorada por mim. Desse modo, informei-me sobre os principais projetos no Brasil que usavam
esse método. Meu intuito era obter informagdes sobre o historico do ensino coletivo instrumental,
como, por exemplo, de que forma as aulas eram ministradas, qual metodologia era empregada,

entre outras.

Além disso, quando criancga e estudante do Método Suzuki, do fildésofo e pedagogo Shinichi
Suzuki!, fui ensinada a aprimorar meu talento musical, tanto nas aulas individuais quanto nas aulas
coletivas de instrumento. Dessa experiéncia, posso também dizer que as aulas coletivas de violino
eram as melhores, pois eu podia interagir com minhas (meus) colegas, a didatica dos encontros era

diferenciada e, claro, havia muita musica!

Acredito que tudo isso tenha despertado em mim, o anseio pelo trabalho de forma coletiva,
pois trabalhar coletivamente ¢ olhar para todas(os) estudantes, ¢ adaptar a metodologia de acordo

com cada uma(um) delas(es) sem pensar apenas de forma técnica, mas também considerar a

! Shinichi Suzuki foi o criador do Método Suzuki. Essa abordagem foi pensada para desenvolver o potencial inato de
todas as criangas. Conhecido como “método da lingua mae”, ou “método da educagdo do talento”, ou apenas “método
Suzuki”, ele reconhece que todas as criangas aprendem sua lingua materna com amor e encorajamento dentro de seu
ambiente familiar e social. Fonte: https://www.associacaomusicalsuzuki.com.br/metodologia-suzuki/



formacao humana. Nesse sentido, Shinichi Suzuki (2008), em seu livro Educag¢do é amor, afirma
que ensinar ¢ um ato de amor, de doagdo, de ajuda ao proximo por meio da musica. Sendo assim,
Suzuki (2008) considera o método Educacdo do Talento uma excelente oportunidade para a
educacdo das criancas. Segundo o autor, o modelo ndo busca apenas ensinar o instrumento, mas
também desenvolver melhor as habilidades da crianga, pois ele desenvolveu por um longo periodo,
o método para ensinar criangas pequenas através do violino a fim de aumentar a habilidade infantil.
E “gostaria de colocar todos os meus esfor¢os nesse tipo de educagdo, no futuro. Se a ideia

encontrar aprovacao, ajudarei no ensino nessa linha” (Suzuki, 2008, p. 32).

Escrever, montar e atuar em meu primeiro projeto social, por meio do ensino coletivo
instrumental, foi algo inexplicavel, porque nunca havia imaginado vivenciar o sentimento de
pertencer a algo tdo novo e tdo especial. Lembro-me dos primeiros dias de aula, das(os)
primeiras(os) estudantes ao entrarem nas salas de aula, as suas reagdes ao conhecerem os
instrumentos musicais do projeto. Recordo-me, igual e respeitosamente, das(os) professoras(es) e

de toda a equipe técnica que atuava comigo.

Lembro-me, ainda, das primeiras notas entoadas pelos instrumentos musicais nos
corredores, das risadas e de algumas(uns) estudantes envergonhadas(os) pelas notas que soavam
estranhas naquele momento. Mas, tudo tem um tempo. E esse tempo de aprendizado foi passando,
até comegarem a produzir belas melodias, ritmos sincronizados e, enfim, uma musica estava sendo
executada nas salas de aula. Assim, foi acontecendo o amadurecimento musical destas centenas de

estudantes do Projeto Pallotti no periodo de 2010 a 2015.

Neste periodo do Projeto da Pallotti, predominavam funciondrias mulheres. Entre os cargos
ocupados por elas, ¢ possivel citar como exemplos: assistentes sociais, psicologas, estagiarias de
Servico Social e Psicologia, uma administradora, uma nutricionista, trabalhadoras da equipe de
cozinha e as professoras de musica. Ademais, destaca-se que a participagao do publico foi formada

por um psicélogo, professores de Musica e profissionais de Servigos Gerais.

A educacdo musical estd cada vez mais presente em projetos sociais de todo o Brasil,
fazendo com que mais adolescentes e jovens sejam atendidas(os) e tenham contato com a musica
por meio das aulas de ensino instrumental. Portanto, as praticas metodologicas, como, por

exemplo, o ensino coletivo instrumental, utilizadas por esses projetos, fazem com que todo o



processo de ensino aprendizagem das(os) estudantes seja importante no que se refere ao

desenvolvimento da habilidade musical.

Desse modo, pode-se notar que a educagdo musical € relevante tanto para a educacdo em
musica quanto a educacdo por meio da musica. Ao analisar a 4rea musical, constata-se a
importancia de buscar novas opgdes a formacao de professoras(es), ndo apenas em questdo de
especializag¢ao, porém de adogdo de metodologias. Sendo assim, esse campo artistico necessita
musicalizar as(os) estudantes com a finalidade de desenvolver talentos musicais como leigas(os)
ou profissionais. Além disso, precisa capacitar a(o) professora(or) de Musica com vistas a, por

exemplo, trabalhar com a inclusdo de discentes com deficiéncia, ou ensinar assuntos relevantes de

outras disciplinas do curriculo a fim de formar cidadas(aos) criticos.

Diante disso, evidencia-se que ao relacionar a educacio em direitos humanos e a educagao
musical, percebe-se que a musica pode ser entendida como um instrumento interdisciplinar, pois
pode ser utilizada em diversas areas do conhecimento com o intuito de promover a paz e os valores
¢éticos e humanos em sala de aula, tais como: dignidade, respeito, liberdade, tolerancia, igualdade,

humanizagao, solidariedade etc.

Cuervo (2018), em sua pesquisa, propos uma discussdo acerca dos estudos musicais em
uma abordagem interdisciplinar que articulava a Neurociéncia no campo da musica. Assim, a
autora apresenta a ideia da insercdo dessa tematica no contexto académico para a formacao de
professores musicos no ensino superior. Ela problematizou a lacuna e os desafios na formagao,
abordando estratégias no que se refere a difundir conhecimento neurocientifico a fim de

desconstruir os mitos propagados pelo senso comum em relagdo ao cérebro.

Muszkat, Correia e Campos (2000) abordaram o crescente interesse interdisciplinar entre
musica e neurociéncia, defendendo que ele reflete uma mudanca paradigmatica cuja ocorréncia se
d4 tanto nas chamadas ciéncias humanas quanto nas ciéncias bioldgicas, em que “as
especializa¢des dao lugar as fronteiras e a unificacdo de areas, antes secionadas do conhecimento

como as ciéncias e as artes” (2000, p. 70).

A relevancia desta pesquisa ¢ fazer com que outros projetos possam ter acesso a formagao

mais humanizada por meio do ensino coletivo instrumental. A educa¢do musical necessita de



mudancas produtivas em suas atividades no contexto instrumental, ndo focando apenas na técnica,
mas, sim, na formag¢ao humana, cuidando mais do bem-estar da(o) estudante do que de seu nivel

técnico instrumental.

Neste contexto, surgiu o meu interesse em fazer um levantamento de como os dois projetos
sociais de Musica de Lages, que trabalhavam com o ensino coletivo instrumental, abordavam a
Igualdade de Género com as(os) estudantes. Como havia atuado no projeto da Pallotti
anteriormente, tinha como principio proporcionar que as criangas e as(os) adolescentes tivessem a

oportunidade e a liberdade de escolher seus instrumentos musicais para estudar e tocar.

Meu maior orgulho é, mesmo depois de alguns anos, ter contato com ex-estudantes e vé-
las(os) envolvidos com a musica — seja tocando; seja ingressando na Universidade Federal de Santa
Maria, no curso de Musica Licenciatura e Bacharelado; seja inspirando-as(os) a seguir os passos

de suas(seus) professoras(es) do Projeto Pallotti.

Realizar esta pesquisa ¢ conhecer um novo publico, outros projetos, outras metodologias;
mesmo que o objetivo continue sendo a educagao musical por meio do ensino coletivo instrumental

voltada a Igualdade de Género.

Para a presente pesquisa, foram selecionados dois projetos que trabalham com o ensino
coletivo instrumental no municipio de Lages. Em primeiro lugar, pode-se citar o Projeto
Associagao Lageana de Assisténcia Social, o mais antigo dessa cidade. Ele formou musicalmente
centenas de criangas e adolescentes, bem como realizou um trabalho maravilhoso de forma
gratuita, além de ter fornecido aulas de musica desde 1956. Em segundo lugar, estd o Projeto
Orquestra Jovem de Lages, criado em 2022. Focado apenas nas aulas de musica (instrumentos
musicais de cordas friccionadas e musicalizagdo por meio do canto coral), ele atende os publicos
infantil e juvenil. Além disso, cede instrumentos e fornece alimentacdo as(aos) estudantes que

participam dele.

Em relacdo ao periodo de execugdo desta investigacdo, vale destacar que ele iniciou em

2022 — devido a criagdo da Orquestra Jovem de Lages — e finalizou em 2025.

Esta pesquisa tem como problemadtica: de que forma a educagdo musical nos projetos

socioculturais (Orquestra Jovem de Lages e Associagdo Lageana de Assisténcia Social), no



periodo de 2022 a 2025, tem influenciado na igualdade de género entre as(os) adolescentes e
jovens? O objetivo geral buscou analisar como a educagdo musical por meio dos projetos
socioculturais supracitados, no periodo 2022-2025, influenciou na igualdade de género entre as(os)
adolescentes e jovens. Os objetivos especificos foram: a) mapear projetos de musica que trabalham
com a educagdo musical por meio do ensino instrumental em nivel nacional, estadual e municipal;
b) identificar os beneficios e desafios vivenciados pelas(os) estudantes no processo de

aprendizagem da musica; e ¢) conhecer a percepcao das/os estudantes sobre a igualdade de género.

Este estudo ¢ de abordagem qualitativa, que, segundo Flick (2013, p. 23), “[...] visa a
captagdo do significado subjetivo das questdes a partir das perspectivas dos participantes”. Desta
forma, o pesquisador tende a preocupar-se em descrever e interpretar a complexidade das situagoes
e dos fenomenos. A técnica qualitativa realizada foi a entrevista focalizada com doze adolescentes

e jovens, ambos dos dois projetos sociais de Lages (SC).

O trabalho estd organizado em quatro capitulos que articulam fundamentacdo teorica,
contextualizagdo historica e percurso metodologico. O primeiro capitulo corresponde a introdugao,
na qual sdo apresentados o problema de pesquisa, os objetivos, a justificativa e a relevancia do

estudo.

O segundo capitulo aborda sobre os projetos sociais atuantes para a formagdo cultural e

educacional, assim como apresenta os projetos sociais de musica de Lages.

O terceiro capitulo discute a educagdo em direitos humanos e a equidade de género,
estruturando-se em sec¢des que contemplam a educacao em direitos humanos, a conceituagdo de

direitos humanos, a equidade de género e, por fim, a igualdade de género no campo da musica.

O quarto capitulo apresenta os procedimentos metodoldgicos, detalhando a abordagem
qualitativa da pesquisa, os procedimentos de coleta e analise dos dados, bem como a discussao dos
resultados do questionario (formulério on-line) e das doze entrevistas focalizadas. Por ultimo, ha

as consideragdes finais e as referéncias.



2. PROJETOS SOCIAIS

Neste capitulo, primeiramente, abordarei a minha aproximacdo com a tematica desta
pesquisa, isto €, com o0s projetos sociais de musica dos quais fiz parte. Na sequéncia, discorrerei
sobre algumas politicas publicas que embasaram o desenvolvimento dos projetos sociais.

Em 2008, ingressei no Curso de Musica — Bacharelado em Violino — pela Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM). Em 2018, busquei aperfeicoamento e ingressei na Licenciatura
em Musica pela Universidade do Planalto Catarinense (UNIPLAC). Durante o periodo de ambas
as graduagdes, percebi a falta de debates e de materiais acerca de projetos sociais que envolvessem
musica. Alguns professores sugeriram que fossem adaptadas atividades, planejadas para a
educacdo basica, aos contextos ndo formais, pois as(os) estudantes eram as(os) mesmas(os). Sendo
assim, sentia que havia uma lacuna nos curriculos dos cursos superiores em que frequentei.

Hoje, compreendo que existem dois fatores que influenciaram o processo de aprendizagem
no que se refere as minhas graduacdes. O primeiro esté relacionado ao contexto politico-historico
marcado pelas lutas na area da educacdo musical do Brasil. O segundo fator diz respeito a escassez
de material didatico, o que resultou em uma preparagdo académica e profissional insuficiente por
parte das(os) professoras(es) formadoras(es). Embora esses elementos ndo sejam os unicos, eles
desempenham um papel importante para a compreensao do ensino da musica em projetos sociais,
dentro da area da educacdao musical, a partir dos anos 2008.

No que tange ao primeiro fator, as lutas politicas no cendrio da educacao musical brasileira
ganharam destaque com a perspectiva de implementagdo do ensino de musica nas escolas,
fomentada pela aprovagdo da Lei n® 11.769 de 2008 e pela Defini¢do das Diretrizes Nacionais para
a Operacionalizagdao do Ensino de Musica, por meio da Resolu¢do CNE/CEB n° 2, de 10 de maio
de 2016. Esses movimentos em prol da garantia de direitos mobilizaram os profissionais, levando
a uma unido em torno de agendas educativas propositivas. Além disso, estimularam a realizacdo
de pesquisas e estudos investigativos sobre a implementacdo, operacionalizacdo e avaliagdo da
aplicagdo da Lei n°® 11.769 de 2008.

No ano de 2016, porém, foi estabelecida a Lei n°® 13.278 que alterou a Lei 9.394/96 da LDB
e, consequentemente, tornou obrigatorio o ensino de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro como

linguagens constituintes do componente curricular de Arte na Educagdo Bésica. Além do mais,



essa nova lei passou a exigir formacao especifica para as(os) professoras(es) e determinou um
prazo para a adequagao dos sistemas de ensino.

No que se refere ao segundo fator, € notavel a escassez de materiais didaticos que abordem
os contextos ndo formais de ensino nos periddicos especializados em musica no Brasil. Essa
escassez se torna evidente quando comparamos a quantidade de trabalhos publicados que discutem
a legislacdo, a organizagdo e a didatica relacionados a educacdo basica. Mesmo na Revista da
ABEM, o periddico mais proeminente na area de educacdo musical no Brasil, os estudos sobre
projetos sociais sdo limitados. No ano de 2024, todavia, essa revista publicou um Dossié de grande
relevancia académica constituido apenas de artigos relacionados a projetos sociais. Nesse universo
limitado, destacamos os estudos das(os) seguintes autoras(es): Santos (2004), Kater (2004),
Almeida (2005), Cangado (2006), Arantes (2012), Penna, Barros e Mello (2012), Fontes Junior ¢
Carvalho (2020).

Santos (2004) destaca a relevancia do forum realizado, em 2003, sobre as agdes sociais em
Educagao Musical durante o XII Encontro Anual da ABEM. Esse evento promoveu reflexdes
sobre a formacdo de educadores e formadores para atuacdo em projetos sociais. Desse modo,
percebe-se a falta de espagos para discutir essas praticas, dado que o evento apontava a necessidade
de preparar melhor os professores para atender as demandas especificas desses contextos.

Sobre a discussdo em relagdo a formacdo necessaria a(ao) educadora(or) musical, Kater
(2004) questiona qual deve ser a preparagao dessas(es) profissionais, trazendo reflexdes filosoficas
sobre a docéncia. Almeida (2005) acrescenta que os cursos de formagdo precisam considerar as
dimensdes e os contextos reais de atuacao, principalmente os projetos sociais.

Em relacdo aos estudos mencionados anteriormente, nota-se que eles tém o objetivo de
destacar a necessidade de capacitar a(o) professora(or) para que essa(e) profissional possa atuar
em ambientes ndo escolares. Nesse sentido, por exemplo, as pesquisas de Arantes (2012); Penna,
Barros e Mello (2012); Fontes Junior e Carvalho (2020) estdo também voltadas a dindmica
cotidiana nos projetos sociais.

Pode-se dizer que os projetos sociais sdo espagos emergentes que advém da luta e da
organizacao de movimentos sociais, dos grupos da sociedade civil, das mais diversas institui¢des
e, ainda, de iniciativas individuais e/ou coletivas. Em nosso pais, desde os anos 1980, organizagdes

nesse sentido vém se expandindo e impactando o tecido social existente (Santos; Brasil, 2021).



Com uma grande escalada quantitativa, observada a partir do século XXI, os projetos
sociais com atividades de ensino de musica vém desempenhando um intenso papel formador, pois
tém oportunizado a expressdo criativa, o desenvolvimento de habilidades musicais e o
fortalecimento de vinculos sociais. Esses espacos, entendidos como locais de formacao, ainda
promovem situagdes de convivéncia, aprendizado e constituicdo de identidades (Kleber, 2006,
2014).

Sendo assim, pode-se considerar que a educagdo musical possui um papel significativo na
sociedade, em especial, nos contextos socioemocionais, assim como € o caso dos projetos sociais
que englobam o ensino de musica. Essa discussao também leva a reflexdao sobre o papel da(o)
professora(or) que atua nesses espagos € contextos, visto que a(o) educadora(o) desenvolve
praticas pedagdgico-musicais conectadas a vida, as relagdes humanas e a construgao do sentimento
de pertencimento (Vieira; Abreu, 2022).

Compreende-se que vivemos em uma sociedade marcada pelas desigualdades sociais,
como, por exemplo, a falta de oportunidades para muitas pessoas e grupos. Diante disso, os
projetos sociais além de emergirem como um nicho no mercado de trabalho, podem ser notados
como iniciativas capazes de auxiliar na melhoria da realidade de institui¢gdes, bem como na
qualidade de vida de comunidades e grupos marginalizados.

Assim, essas iniciativas acabam promovendo a inclusdo social, ajudam melhorar a
qualidade de vida, desenvolvem o potencial humano, fortalecem o empoderamento, bem como
fomentam a educagdo e a cultura. Deveriam, portanto, funcionar como fator fundamental para o
enfrentamento a exclusdo social e & promog¢do da igualdade de oportunidades, proporcionando
servigos e possibilidades de acesso que, frequentemente, ndo estdo ao alcance daqueles
socialmente mais vulneraveis.

Por outro lado, mesmo que esses projetos sociais facam seu papel com potencial de
transformar as vidas de criangas, jovens e adultos, ¢ fundamental evitarmos uma visdo redentora
acerca de seu papel social, bem como da arte e da musica (Penna, 2006). A musica, por si s6, ndo

¢ redentora, mas as relagdes estabelecidas por meio dela:

[...] podem trazer beneficios aos participantes, especialmente no que trabalha com a
formacdo de identidades, empoderamento e inclusdo social. Essas relagdes podem
articular novos interesses de conhecimento, suposi¢cdes de visdo de mundo, inovagdes
organizacionais e até mesmo novas abordagens para a ciéncia (Kleber, 2014, p. 45).



Em diversas cidades brasileiras, os projetos sociais podem ser citados em meio aos grupos
de institui¢des, servicos e de politicas publicas nos quais as propostas sao capazes de atender
individuos que se encontram em situa¢do de vulnerabilidade social — em nivel até mesmo de
exclusdo — de muitos beneficios oferecidos a sociedade, especialmente pelas dificuldades de acesso
a bens culturais e educacionais, o que, segundo Guazina (2012, p. 805), “€¢ uma caracteristica dos
processos de exclusao social gerados pelas desigualdades, sobretudo, econdmicas”.

O Estado, entretanto, deve promover as(aos) cidadas(aos) educagdo publica, gratuita e de
boa qualidade, bem como oferecer servigos de satde, seguranga e assisténcia social. Sabemos que,
infelizmente, isso nao acontece de forma igualitaria em todos os espacos urbanos e, sobretudo, em
areas periféricas e nas comunidades mais carentes, pois as(os) residentes precisam lidar com a falta
de atendimentos necessarios a vida cotidiana.

Analisando esse cenario, devido as omissdes e negligéncias por parte dos oOrgdos
governamentais, os projetos sociais situam-se como mais um espago para agdes de promover a
emancipagao, participacao e acesso aos direitos de todo cidadao, entre os quais podemos incluir
também educacao, arte, esporte e lazer (Santos; Brasil, 2021).

Nao podemos, portanto, deixar de desconsiderar que muitas criangas, adolescentes e jovens
residentes em comunidades menos assistidas, mesmo quando tém oportunidades de ensino, tendem

a enfrentar varios problemas em relagdo a aprendizagem

[...] devido a timidez, inibig¢do, baixa autoestima, autoinvalidag@o, baixa concentragao,
desmotivacdo, agitacdo, desconfianga, confronto com papel de autoridade e entre
aspectos, que podem vir de suas origens histdrico, sociocultural e familiar, incluindo
tendéncias de abandono e até mesmo negacdo por parte dos pais bioldgicos, pais
substitutos, demais familiares, entre outros (Kater, 2004, p. 47).

Os problemas trazidos por Kater sdo fendmenos que podem também ser aferidos nas
vivéncias de criangas, adolescentes e jovens participantes de familia com boa situagdo
socioecondmica € que possuem acesso a educacdo, satde e alimentacdo adequada. A educagdo
musical acaba contribuindo para o desenvolvimento cognitivo das(os) estudantes auxiliando no
desenvolvimento de habilidades perceptivas, criticas e observadoras. Dessa forma, ela pode ser
considerada como uma valiosa ferramenta para identificar e desafiar padroes automatizados,

fazendo com que haja novas formulagdes.
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A musica também pode oferecer uma nova perspectiva cultural aos estudantes,
proporcionando uma experiéncia sensivel que pode-se ampliar suas visdes de mundo.
Portanto, ao entrar em contato com a musica de outras culturas e épocas, as/os estudantes
sdo apresentadas a novas modalidades e caracteristicas de pensamentos, promovendo um
processo de informacdo que pode levar elas/eles a uma nova criagdo da propria cultura.
Assim, a aprendizagem musical pode ser vista como um meio de ampliar a perspectiva
cultural de criangas e jovens, promovendo o autoconhecimento e proporcionando-lhes
uma formagao global e integral (Kater, 2004, p. 45).

Sendo assim, a musica estando presente nos projetos sociais, percebe-se o resultado mais
relevante que ¢ oportunizar a igualdade a todas(os), pois ela ¢ uma ferramenta de inclusdo
daquelas(es) que estdo a margem da sociedade por diversos fatores. Ela resgata a alegria aos
idosos, projeta o futuro para as criangas, integra o adolescente, diz a pessoa com deficiéncia que
ela ¢ importante e faz de qualquer pessoa um ser social. (Pontes, 2019)

E por meio da musica que se estabelecem as pontes para o envolvimento de criangas,
adolescentes e jovens nas pautas sociais ¢ do desenvolvimento humano. Os projetos sociais
promovem reconhecimento, seja da sua identidade, seja da sua importancia como engrenagem do

mundo (Pontes, 2019).

De acordo com Saviani, “trata-se da conceituacdo de educacdo como uma ‘atividade
mediadora no seio da pratica social global™ (Saviani, 2018, p. 59). E deste prisma teodrico-
metodologico que se pode conceber a esséncia do fendmeno educativo em dialética com a
historicidade da pratica humana. Isso significa considerar o trabalho educativo tanto em seu

aspecto ontoldgico, quanto em seus diferentes momentos historicos de desenvolvimento.

Desse modo, a arte constitui-se como um reflexo antropomorfico da realidade objetiva, isto
¢, uma esfera de objetivacdo que se apropria das formas deste mundo para criar reproducdes da
realidade que ndo almejam ser a realidade em si, mas, sim, mostrar, para o proprio ser humano,

aspectos humanos presentes na pratica social.

A musica apresenta uma das possibilidades de variagcdo pedagdgica, de estimulo a reflexdo

a partir do cotidiano, de (re)significagdo dos contetudos e do prazer na construgao do conhecimento:

A musica ndo € apenas “boa para ouvir”, mas também ¢é “boa para pensar”. O desafio
basico de todo pesquisador que se propde a pensar a musica popular, do critico mais
ranzinza até o mais indulgente “fa pesquisador”, é sistematizar uma abordagem que faca
jus a estas duas facetas da experiéncia musical. (Napolitano, 2002, p. 12).



11

A dialética aproxima nossa compreensao sobre a realidade, pois estd embasada no processo
continuo ndo-linear. A musica, neste caso, expressa valores que as pessoas absorvem, na maioria
das vezes, inconscientemente e, o uso deste meio como forma de expressao social num contexto
de projeto social, torna-se, sem divida, um poderoso mecanismo ideologico que pode contribuir

para a conscientizagao social da(o) estudante.

A musicista, educadora e pesquisadora Maria de Lourdes Sekeff — professora titular da

UNESP — escreve que:

[...] pontuar musica na educacdo ¢ defender a necessidade de sua pratica em nossas
escolas, ¢ auxiliar o educando a concretizar sentimentos em formas expressivas; ¢ auxilia-
lo a interpretar sua posi¢do no mundo; [...]. Como toda comunicag¢do envolve conflito,
poder, ideologia, negociagdo, o educando precisa apreender a lidar com esses valores com
a competéncia e autonomia; ¢ ai, mais uma vez, emerge a possibilidade da musica como
agente mediador, auxiliando na constru¢do de um didlogo com a realidade (Sefekk, 2002,
p. 120).
Os projetos sociais, portanto, s30 uma iniciativa que busca melhorar as condigdes de vida
de pessoas que sofrem com situagdes de vulnerabilidade social, econémica e/ou cultural. Um
projeto social ndo visa o lucro, mas, sim, o beneficio coletivo e a constru¢do de uma sociedade

mais justa e solidaria.
2.1 PROJETOS DE MUSICA NO BRASIL

Os Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia (NEOJIBA)? tem como
objetivo promover o desenvolvimento e a integracao social de criangas, adolescentes e jovens,
prioritariamente em situagdes de vulnerabilidade, por meio do ensino e da pratica musical

coletivos.

Desse modo, o NEOJIBA ¢ uma politica publica do Governo do Estado da Bahia vinculada
a Secretaria de Justica, Direitos Humanos e Desenvolvimento Social e executada pelo Instituto de
Desenvolvimento Social pela Musica (IDSM), organizagdo social sem fins lucrativos, em seu

terceiro contrato de gestao.

2 0s dados do Projeto NEOJIBA foram coletados do site oficial. Para maiores informagdes, acesse:
https://idsm.org.br/programas/12/neojiba.
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Criado em 2007, a partir da iniciativa de seu diretor fundador, o maestro e pianista Ricardo
Castro, o Programa NEOJIBA, gerido pelo Instituto de Desenvolvimento Social pela Musica
(IDSM) e vinculado a Secretaria de Justica, Direitos Humanos e Desenvolvimento Social
(SJDHDS), tornou-se uma das politicas publicas prioritarias do Governo do Estado da Bahia e

beneficia cerca de 8 mil criancas, adolescentes e jovens, direta e indiretamente, em todo o estado.

Tem como referéncia os "5 Principios Fundamentais do El Sistema", propostos por
Jonathan Govias em 2010, e posteriormente endossados pelo proprio maestro José¢ Antdnio Abreu,
sendo eles: desenvolvimento social e exceléncia musical, a atividade musical em grupo, encontros

frequentes, acesso nao seletivo e conectividade em rede.

No ano de 2024, atende a 2.360 integrantes somando-se os 13 nucleos atendidos, em
Salvador, regido metropolitana e interior do estado. As aulas e ensaios ocorrem diariamente no
contraturno escolar, de segunda a sexta-feira, pois quanto mais tempo dedicado ao fazer musical
coletivo de exceléncia, mais resultados serdao alcangados e direcionados para outras areas da vida

dos integrantes.

O Programa Guri® ¢ uma politica ptblica criada em 1995 e formalizado pela resolugio SC-
60 de 27/12/1996 na Secretaria de Cultura, Economia e Industria Criativas do Estado de Sao Paulo.
Seguiu gerido por administragdo direta até novembro de 2004, quando foi celebrado o primeiro
contrato de gestdo para gerenciamento por organizagao social. No ano de 2024, tem sob geréncia

a Santa Marcelina Cultura.

O Programa Guri oferece de forma gratuita mais de 70 mil vagas para criancas e
adolescentes por ano e esta presente em quase 400 polos de ensino na Capital, Grande Sao Paulo,

Interior, Litoral e Fundagao CASA. O programa oferece educagao musical, arte e cultura.

Desse modo, o Guri oferece aulas de iniciacdo musical para criancas de 6 a 9 anos de idade;
cursos sequenciais € modular, para estudantes de 10 a 18 anos; e educagao musical para adultos.
Sao até quatro aulas de musica por semana (instrumento ou canto; coral; teoria musical e pratica

coletiva), com uma hora de duragado cada.

3 Mais informagdes sobre o Projeto Guri estdo disponiveis em: www.guri.art.br
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Assim, o Programa Guri desde sua criacdo, em 1995, onde beneficiou (e segue

beneficiando) mais de 1 milhdo de criancas e adolescentes, além de suas familias e comunidades.

O Projeto PRIMA* - Programa de Inclusdo através da Musica e das Artes, localiza-se na
Paraiba, no qual foi concebido pelo Governador Ricardo Coutinho com participagdo do Secretario
de Cultura da Paraiba, Chico César, que por sua vez trouxe a Paraiba o Maestro Alex Klein para
elaborar um Plano de Ag¢do e direcionar as atividades do Programa. PRIMA ¢ inspirado no

desempenho do "El Sistema" na Venezuela, ¢ 0o NEOJIBA na Bahia.

O objetivo do PRIMA ¢ o ensino da cidadania por intermédio da musica orquestral, com
eventual extensdo também a Bandas e Corais. PRIMA ¢ um projeto social, que visa uma maior
interacdo entre a populagdo paraibana por intermédio da musica e arte.

PRIMA n#o ¢ uma escola de musica. E uma escola de cidadania, onde a atuacio musical
e em conjunto oferecem um microcosmo da sociedade, onde exemplos de apoio mutuo e respeito
ao proximo podem ser identificados, valorizados, e transformados em licao de vida aos seus
estudantes.

Todos os ensinamentos musicais no PRIMA sdo facilmente transferidos para a
atuagdo social do aluno, e todo esforco artistico ¢ direcionado a esta transferéncia de ponto de
vista, constantemente, para que o objetivo principal do PRIMA — a cidadania — nunca seja
perdido de vista ou suplementado pela mera aparéncia de uma prioridade artistica.

Porém, ¢ justamente a exceléncia artistica que vai delinear a exceléncia da cidadania.
Quanto mais detalhada e refinada ¢ a parte artistica e musical, mais intensa sera a transferéncia
social para a cidadania. Exemplos claros e simples sdo constantemente adicionados de modo a
clarificar as criangas e jovens como devem portar-se na sociedade, de acordo com os
principios orquestrais.

O projeto Villa- Lobinhos® é um projeto de educa¢io musical para jovens talentos de
familias pobres entre 12 e 20 anos. A Orquestra Villa-Lobinhos, dedicada a um repertorio de
musicas brasileiras, surge como uma consequéncia desse trabalho educacional. Com apoio do
Instituto Moreira Salles e do Museu Villa-Lobos, o Villa-Lobinhos torna-se um projeto

independente ao final de 2008.

4 Mais informagdes sobre o projeto PRIMA estdo disponiveis no site: https://projetoprima.wixsite.com/prima/prima
5 Mais informagdes sobre o projeto Villa Lobinhos estdo disponiveis no site: https://vivario.org.br/villa-lobinhos/
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O projeto conta com a dire¢ao geral do violonista e professor Turibio Santos, coordenagao
do flautista Rodrigo Belchior, supervisdao de Greice Pimentel, administragao da Ong Viva Rio e
um corpo docente formado por nove professores; recebe o apoio do Instituto Moreira Salles e do
Museu Villa-Lobos, além do patrocinio pessoal de amigos do projeto, carinhosamente chamados
de 'padrinhos' € 'madrinhas'.

O Villa-Lobinhos ¢ inteiramente financiado pelo mecenato privado, gracas ao interesse e
ao investimento de pessoas fisicas na promocao da cultura e da educacdo. O mecenato privado,
apesar de ser algo ainda pouco conhecido e praticado no Brasil, est4 felizmente comegando a ser
mais difundido e promete vir a ser um habito cada vez mais comum no nosso pais. Por enquanto,
o projeto Villa-Lobinhos ndo conta com contribui¢des de empresas, tendo somente patrocinadores
individuais ou associados em pequenos grupos, dispostos a "adotar" essas criangas, permitindo-

lhes a conclusdo do curso de trés anos.

2.2 PROJETOS DE MUSICA DE SANTA CATARINA

Neste subcapitulo, apresentamos alguns projetos de musica do Estado de Santa Catarina
que contribuiram para a educa¢ao musical. O projeto Musicarium ¢ recente, pois foi fundado em
2017 e, desde entdo, vem apresentando um excelente desempenho com suas(seus) estudantes, com
equipe de professores qualificada. Chegaram a realizar, inclusive, uma turné internacional, no ano
de 2024, pelos paises Alemanha, Holanda e Suica. Sendo assim, o projeto esta bem consolidado
no estado. A Sociedade Cultura Artistica possui mais tempo de fundacdo, datando de 1956. Ela
atua com diversos projetos internos ndo somente de musica, mas de outras areas artisticas. Esta
instituicao organiza o maior festival de musica cléssica do pais — o FEMUSC, que ocorre no més
de janeiro de cada ano. A Orquestra Sinfonica de Chapeco iniciou suas atividades em 2009,
contando com apoio inicial da Prefeitura Municipal de Chapecd, através da Secretaria Municipal
de Educag¢do, Fundacao Cultural de Chapeco, Escola de Artes de Chapeco e o Conservatdrio de
Musica do 2° Batalhdo de Policia Militar de Chapecd. Atualmente, a orquestra ¢ gerida pela
Associacdo Amigos da Orquestra Sinfonica de Chapecd (AAOSC), mantida pela Prefeitura

Municipal de Chapeco6, por meio da Secretaria de Cultura.
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2.2.1 MUSICARIUM - Joinville

Fundado no ano de 2017, com o objetivo de obter uma Orquestra Filarmdnica Profissional,
o Musicarium® é focado na formagdo de base com musicalizagio infantil e iniciagio musical. E
uma instituicao sem fins lucrativos, que atende criangas e jovens, a partir dos quatro anos de idade,
localizado em Joinville (SC). O objetivo primordial da instituicdo ¢ oferecer uma educacao
humanista de exceléncia para criangas e jovens que ndo teriam essa oportunidade de outra forma.

Atualmente, ha cerca de 180 estudantes com bolsa integral que frequentam as aulas presenciais.

Os diferentes niveis de formagdo na Academia de Musica estao relacionados as disciplinas
tedricas e complementares, enquanto a pratica instrumental com aulas no formato individual
durante todo o periodo do ciclo de formacao, otimizando o ritmo de desenvolvimento dos alunos

nas diferentes competéncias artisticas, técnicas e musicais.

Dessa maneira, apds trés anos de sua fundacdo, uma Orquestra Infanto Juvenil foi criada
fazendo com que novos objetivos fossem criados, pois o Instituto Core de Musica assume a
identidade juridica propria como Musicarium Academia Filarmdnica Brasileira. Com a
perspectiva de se tornar uma referéncia internacional, continua com o objetivo de transformar

vidas por meio da musica, fomentando a cultura e formando cidadaos de exceléncia.

No curriculo, inclui aulas tedricas e praticas, masterclasses com renomados musicos
internacionais e acesso a instrumentos de alta qualidade. Além disso, o projeto oferece
oportunidades Unicas de desenvolvimento profissional e pessoal, incluindo a participacdo em
turnés internacionais por meio de nossas Orquestras Jovem e Kids. O Musicarium destaca-se como
um polo cultural e educativo de referéncia. Mantido por doagdes e patrocinios, estdo
comprometidos com a transformacao social por meio da musica, visando formar a proxima geragao
de musicos e musicistas talentosas(os), inspirando toda a comunidade a valorizar e apoiar a musica
orquestral como uma poderosa ferramenta de mudanga e enriquecimento cultural. Assim,
atualmente, o Musicarium conta com grupos de Musica de Camara, uma Orquestra Kids, uma
Orquestra Jovem Experimental, com mais de 80 estudantes. Além do mais, tem como meta até

2030, formar a Orquestra Filarmdnica Profissional Musicarium.

6 Mais informagdes sobre o projeto Musicarium estio disponiveis no site: https:/musicarium.org.br/
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2.2.2 Sociedade Cultura Artistica — Centro Cultural —- SCAR

Fundada em 8 de junho de 1956 em Jaragud do Sul pela pianista Adélia Fischer e seu
marido Francisco, a Sociedade Cultura Artistica’, surgiu com o objetivo de abrigar uma pequena
orquestra mantida com amigos musicos que se encontravam para tocar em saraus € recitais nas

tardes de domingo.

No dia 15 de junho do mesmo ano, foi realizado no Clube Atlético Baependi, o primeiro
Concerto de Gala da Orquestra da SCAR em uma noite que reuniu a comunidade jaraguaense, sob

regéncia do maestro Francisco Fernando Fischer.

Os projetos sociais que trabalham com musica sdo Musica para todos € Orquestra Jovem.
O Musica para Todos esta em atividade desde o ano de 2003 promovendo a formacgao de criangas,
adolescentes, jovens e adultos com aulas de 24 instrumentos eruditos e populares, acompanhados
de teoria musical, canto coral e praticas de conjunto. O resultado desse trabalho é apresentado a
comunidade no formato de apresentacdes mensais de Praticas Artisticas e Mostras Didaticas
semestrais, entre elas, o espetadculo de encerramento Sons do Brasil. O projeto atende em torno de
250 estudantes no projeto. Com mais de 20 anos de historia, o MPT 20 tem como objetivo
continuar a formagdao musical de criangas, jovens e adultos em Jaragua do Sul e Guaramirim,
oferecendo aulas semanais de instrumentos, teoria musical, canto coral, pratica de conjunto e

workshops de producdo cultural.

O projeto busca promover a aprendizagem musical, inclusdo social e cultural, conexao
entre alunos e comunidade, fomentando a valorizacdo da musica e preparando os estudantes para

possiveis carreiras musicais.

No entanto, o projeto Orquestra Jovem atende a 90 alunos e tem suma importancia na
educagao musical, fazendo com que as(os) estudantes ganhem experiéncia de repertdrio e de palco
enquanto praticam uma vez por semana € se preparam para ingressarem em universidades,

conservatorios e grandes orquestras.

" Mais informagdes sobre o Centro Cultural SCAR estdo disponiveis em: https:/scar.art.br/.


https://scar.art.br/
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Esse projeto busca oferecer formagdo continuada, com €nfase nos eixos estruturantes
Pedagodgico e Artistico, para os trés conjuntos musicais: a Orquestra Jovem SCAR Jaragua do Sul;
a Big Band SCAR e a Orquestra Jovem Guaramirim. Atuando desde 2015, a Orquestra Jovem da
SCAR contribui para o enriquecimento cultural de Jaragud do Sul e regido, valorizando a

comunidade local e a interagdo social na producdo musical.
2.2.3 Orquestra Sinfonica de Chapeco

A Orquestra Sinfonica de Chapec6® iniciou suas atividades em 2009, contando com o apoio
da Prefeitura Municipal de Chapecd, por meio da Secretaria Municipal de Educagdo, da Fundacao
Cultural de Chapecd, da Escola de Artes de Chapeco e do Conservatorio de Musica do 2° Batalhdo
de Policia Militar de Chapecd.

Atualmente, o Programa Orquestra Sinfonica de Chapec6 € uma iniciativa da Secretaria de
Cultura de Chapeco, responsavel por sua gestdo administrativa, e conta com a parceria da

Associagdo Amigos da Orquestra Sinfonica de Chapecod (AAOSC) em sua execugao.

O projeto tem como principal objetivo a formacdo musical de criancas, jovens e adultos
por meio do ensino de instrumentos musicais, teoria musical e canto coral. O atendimento aos
alunos possibilita ndo apenas a renovacdo € a manutencao do grupo orquestral, mas também o
constante aperfeigoamento técnico e artistico de seus integrantes. A formagao ¢ desenvolvida de
maneira continuada e coletiva, respeitando os conhecimentos prévios de cada participante e

organizando-os em turmas de niveis preparatorio, basico, intermediario e avancado.

Além de sua relevante contribuicao para a formagdo musical, o programa desempenha um
importante papel social ao promover o acesso a arte e a cultura, proporcionando aos participantes
oportunidades de desenvolvimento humano, ampliagdo de repertorio cultural e fortalecimento de
sua relagdo consigo mesmos, com a comunidade e com o mundo, independentemente de sua

condic¢ao social.

Os cursos sdo oferecidos gratuitamente a partir dos 8 anos de idade, sem limite maximo de

faixa etaria, abrangendo as areas de cordas friccionadas, sopros, percussao sinfonica e canto coral.

8 Mais informagdes sobre a Orquestra Sinfonica de Chapec6 estdo disponiveis no site:
https://www.chapeco.sc.gov.br/cultura/index.php?r=conteudo&idconteudo=35
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Dessa forma, o programa contribui tanto para a formacdo humanistica quanto para o
desenvolvimento profissional de seus alunos. Nesse contexto, o Programa Orquestra Sinfonica de
Chapeco contabiliza atualmente 339 alunos matriculados e rematriculados, distribuidos entre as
diferentes modalidades de ensino musical oferecidas, evidenciando a relevancia do projeto para a
promogao da educagdo musical, da inclusdo cultural e do desenvolvimento artistico da comunidade

chapecoense.
2.3 EDUCACAO MUSICAL NOS PROJETOS DE MUSICA DE LAGES
2.3.1 Associacdo Lageana de Assisténcia Social - ALAM®

Fundada em 19/10/1956 por meio de uma assembleia geral, que contou com a participacao
de cidadaos lageanos, a Associacdo Lageana de Assisténcia Social (ALAM) tinha como objetivo
assistir as criangas carentes em regime de abrigo. Em 02/04/1997, contudo, para atender o Estatuto
da Crianga e do Adolescente (ECA), a institui¢do extinguiu o abrigo e passou a atender a categoria

de educacao complementar para criancas e adolescentes beneficiarias de assisténcia social.

No ano de 2024, passou a ser considerada uma institui¢ao privada, sem fins lucrativos, de
cunho social, que visa a assisténcia social por meio da educagdo complementar, da cultura, da
musica, da satde, da higiene, da alimentacdo etc. A Instituicdo € administrada por uma diretoria
ndo remunerada, eleita bienalmente em assembleia geral ordinaria com convocacdo de todos os

associados.

Atualmente, o projeto atende aproximadamente 100 criangas e adolescentes com idade de
08 a 18 anos, provindos, na sua maioria, de familias de baixa renda. As(os) estudantes participam
de atividades, como, por exemplo, esporte, musica e refor¢o escolar, que acontecem no contraturno
da escola. A ALAM também conta com entidades parceiras, que atuam junto as criangas com agoes

a parte, como a horta comunitaria, aulas de capoeira e a orquestra.

Convém salientar também que o publico-alvo do projeto, em geral, também ¢ atendido
pelos servicos socioassistenciais ofertados em Lages, tais como: o Servico de Acolhimento

Institucional a Criangas e Adolescentes — SAICAS I e II — dos Bairros Guaruja e Centenario; € o

9 Os dados coletados do Projeto ALAM foram retirados do site: https:/lagessocial.com.br/instituicoes-
visualiza/l 1/associacao-lageana-de-assistencia-aos-menores-alam.


https://lagessocial.com.br/instituicoes-visualiza/11/associacao-lageana-de-assistencia-aos-menores-alam
https://lagessocial.com.br/instituicoes-visualiza/11/associacao-lageana-de-assistencia-aos-menores-alam
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CRAS I Jandira Amorim, localizado no Bairro Popular. Outros usudrios potenciais de territorios
em situagdo de vulnerabilidades sociais, que ndo sejam atendidos por esses Orgdos, também

podem, eventualmente, ser contemplados com o projeto.

O Programa de Musica da ALAM foi implantado na institui¢do desde 2004. No presente
momento, ele conta com duas Orquestras (a Orquestra Juvenil Sol da ALAM e a Orquestra Infantil
da ALAM), com mais de 60 musicos, que fazem apresentagdes em Lages e regido. Esse programa
envolve aulas de musica com instrumentos e ensaios apresentacdes periddicas. O trabalho da
ALAM ¢ garantir oportunidades e formar cidaddos ricos em cultura e cheios de vontade de

aprender.
2.3.2 Orquestra Jovem de Lages - OJL!®

O projeto da Orquestra Jovem de Lages — OJL — foi criado no ano de 2022 pelo professor
e maestro André da Silva Chiomento. Foi viabilizado pelo Prémio Elisabete Anderle de Estimulo
a Cultura da Fundagdo Catarinense de Cultura — FCC — no ano de 2021. Tem como objetivo
colaborar, gratuitamente, com o desenvolvimento da cultura municipal e regional; proporcionando
o desenvolvimento artistico para os 216 estudantes de musica contemplados pelo projeto na cidade
de Lages. Outrossim, visa estimular o desenvolvimento da autonomia, da disciplina, da cooperacao
e do trabalho em grupo. O projeto, igualmente, foca na pratica orquestral e nas aulas de ensino
coletivo de cordas friccionadas a fim de contribuir para o crescimento cognitivo, musical e social
das(os) estudantes.

As aulas ocorrem no contraturno escolar. As quintas-feiras, ha as oficinas de violino,
violoncelo, contrabaixo e coral infantil. As sextas-feiras, as oficinas de viola de arco, violoncelo,
contrabaixo e coral infantil. Aos sdbados, acontecem os ensaios da orquestra; de manha, para as(os)
estudantes de nivel avangado; a tarde, para as(os) iniciantes. Vale ressaltar que o projeto fornece
as(os) discentes os instrumentos musicais para que elas(es) possam praticar em casa também.

Para que o objetivo do projeto seja alcancado € necessaria uma sintonia na metodologia
utilizada pelos professores e pelo regente da orquestra, pois deve-se seguir um planejamento

rigoroso para que o ensaio da Orquestra esteja em conformidade com o que as(os) estudantes

0 Os dados do Projeto Orquestra Jovem de Lages foram coletados do site oficial. Para maiores informagdes:
https://orquestrajovemlages.com.br/
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trabalham em aula e vice-versa. Destaca-se, entretanto, que os ensaios nao sao focados apenas no
ensino instrumental, mas também na formagdo humana, na integracdo entre os grupos de
estudantes como elemento ativo, assim como na reflexao critica sobre a cultura de nossa sociedade.

Diante disso, ¢ oportuno apontar que nenhuma metodologia podera ter resultado positivo e
transformador, se o educador musical ndo tiver flexibilidade para enfrentar os desafios que surgem
durante a realizacao das aulas. O espago de ensino e aprendizagem ¢ mais amplo que a sala de aula
e deve ter ressondncia em todos os contextos da vida da(o) estudante, promovendo uma formagao
mais cidada e justa para todas(os).

Para o aperfeigoamento didatico e musical das(os) estudantes, durante o ano de 2023 e
2024, foram executados dois Masterclass por ano. Os professores convidados eram especialistas
em instrumentos musicais de cordas friccionadas. As aulas foram ministradas em regime intensivo
durante trés dias (sexta-feira, sibado e domingo).

No ano de 2023, foram realizadas quatro apresentacdes chamadas de Café da Tarde
Musical na UNIPLAC, trés concertos no Teatro do Colégio Bom Jesus e uma apresentacdo no
Mercado Publico de Lages; totalizando oito apresentacdes. No ano de 2024, foram realizados trés
concertos no Teatro do Colégio Bom Jesus, quatro no Centro de Referéncia de Assisténcia Social
— CRAS - somando sete apresentagdes. Por fim, no ano de 2026, aconteceu — até o presente
momento de redagdo deste texto — uma apresentacdo no Café da Tarde Musical. Foi uma
performance musical diferenciada para as(os) estudantes novas(os) e suas familias na UNIPLAC.

Dessa forma, as apresentacgdes realizadas indicaram que a metodologia aplicada no projeto
faz com que a formacgdo de Orquestra ocorra simultaneamente desde o inicio das aulas de ensino
coletivo instrumental, independentemente do nivel musical das(os) estudantes.

Além do mais, foi constatado, em funcao destes quatro anos de execucao do projeto, que a
relacdo entre as(os) professoras(es), estudantes e familiares € essencial para evitar possiveis
desisténcias e, por conseguinte, obter melhores resultados nas apresentagdes. Isso porque as
familias e as(os) estudantes assumem o compromisso de cuidar do instrumento musical que levam
para casa e praticar o que aprendem nas aulas, pelo menos 60 minutos durante o dia.

No que se refere aos dados do projeto, constatamos que as(os) estudantes obtiveram
melhora na linguagem, na postura, na disciplina, no desempenho do ensino e da aprendizagem

nestes Ultimos quatro anos.
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Acredita-se que este relato de experiéncia possa contribuir para a promog¢ao de praticas
pedagodgicas inovadoras em musica por meio do ensino coletivo de cordas friccionadas. Pensa-se
que esse método pode ser capaz de incluir estudantes no processo de aprendizagem, de incentiva-
las(os) a pensar de forma critica e, assim, ajuda-las(os) a estar sempre em busca de conhecimento
com vistas a forma¢ao humana.

Em sintese, o trabalho realizado de educagao musical desenvolvido pela Orquestra Jovem
de Lages possibilitou a compreensao sobre o quanto € necessario avangar nas discussdes tedricas
de ensino coletivo de cordas friccionadas para que possamos atingir nossos objetivos na pratica do
ensino da musica. Considera-se que o ensino coletivo da pratica instrumental tem contribuido
efetivamente para o desenvolvimento socioemocional, na autonomia, principios éticos e formagao

humana das(os) estudantes, pois a musica ¢ um instrumento de transformagao social.
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3 EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS E EQUIDADE DE GENERO

Neste capitulo, serdao discutidas as interfaces entre a Educagdo em Direitos Humanos e a
promog¢ao da equidade de género. Parte-se do reconhecimento da centralidade dos Direitos
Humanos, especialmente no que se refere a garantia dos direitos fundamentais a vida, a dignidade,
ao acesso a educacao e a igualdade. Nesse contexto, a educagao assume papel estratégico, uma vez
que se configura como espago privilegiado para a formagao de criangas e jovens, contribuindo para
o desenvolvimento de valores, atitudes e praticas orientadas pelo respeito as diferengas e pela

constru¢dao de uma sociedade mais justa e democratica para todas(os).

A educacao em Direitos Humanos deve fazer parte dos sistemas educacionais nao apenas
da escola, mas também dos curriculos. Para (Silva, 2019), ensinar o principio basico da nao
discriminacdo e os direitos e liberdades fundamentais mostra que todo ser humano tem esses
direitos e liberdades. Isso pode levar a uma melhor compreensdo da dignidade e respeito de cada
ser humano, também pode contribuir para uma integracdo bem-sucedida dos migrantes em seus

paises de acolhimento.

A tematica de equidade de género ¢ essencial para combater as desigualdades e contribuir
para a constru¢do de uma sociedade mais inclusiva e diversificada. A educagdo, logo, pode
contribuir para a garantia de que todas(os) tenham as mesmas oportunidades de aprendizado —

respeitando as necessidades de cada estudante.
3.1 EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS

Os direitos humanos sdo muito importantes para todas as pessoas. Sao direitos universais,
fundamentais. Desse modo, o objetivo deste capitulo ¢ explicar como a educagdo em direitos
humanos precisa estar dentro da sala de aula, tanto no ambiente escolar quanto nos ambientes nao
escolares.

Nao se pode deixar de citar a Declaracao Universal dos Direitos Humanos de 1948, pois
ela foi a primeira a elencar a educagdo em direitos humanos como um direito em seu artigo 26 qual
que ¢ declarado que “toda pessoa tem direito a instrucao gratuita pelo menos nos niveis basicos”.

O fato de estabelecer tal garantia remete a compreensao na qual a educagdo em direitos humanos
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¢ instrumento da construcao da consciéncia da dignidade pelo reconhecimento da alteridade, do

fortalecimento da cidadania e da mudanga social.

Segundo Armani, “Um projeto ¢ uma agdo social planejada, estruturada em objetivos,
resultados e atividades, baseados em uma quantidade limitada de recursos [...] e de tempo”

(Armani, 2001, p. 18)

Jusamara Souza e Ana Lucia Frega (2022) apontam que a nossa vida esta ligada
diretamente aos direitos humanos. Sendo assim, a interculturalidade e suas manifestagdes também
estao relacionadas aos direitos humanos, podendo acontecer tensao na dinamica de varias culturas
e em seus possiveis didlogos.

Uma cultura de direitos humanos que permeia todas as praticas sociais e ¢ capaz de
fomentar processos de democratizagdo, de articular a afirmag¢ao dos direitos fundamentais

de cada pessoa e grupo sociocultural, especialmente os direitos sociais € econdmicos, com
o reconhecimento do direito a diferenga. (Candau, 2007, p. 399).

Assim, na area da educacao musical, Luis Ricardo Queiroz (2015) retrata que ¢ preciso
haver uma educacdo musical intercultural que promova a igualdade de acesso aos direitos, bem
como leve em consideragdo a diversidade musical, cultural e humana. Partindo de uma critica as
« . . . o e .

perspectivas evolucionistas e universalistas”, que s3o “inadequadas para interpretar as
singularidades e nuances de diferentes contextos culturais”, o autor analisa “correntes tedricas que
tém destacado a cultura como uma dimensdo multifacetada da vida humana” nos campos da

antropologia e da etnomusicologia (Queiroz, 2015, p. 201).

A interculturalidade acaba contribuindo a criagdo de processos de identidades que sdo
dindmicos e flexiveis, incentivando o didlogo, o reconhecimento equilibrado das diferengas e a
compreensdo de que as culturas ndo sdo puras. No entanto, Candau (2008) defende os direitos
humanos, afirmando que:

Sempre que a humanidade tentou promover a pureza cultural e étnica, as consequéncias
foram tragicas: genocidio, Holocausto, elimina¢do e negagdo do outro. A hibridizagao
cultural ¢ um elemento importante a ser considerado na dindmica de diferentes grupos

socioculturais. [...] As relagdes culturais ndo sdo idilicas ou roménticas; elas sdo
construidas ao longo da historia e, portanto, permeadas por dindmicas de poder, relagdes
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fortemente hierarquicas e marcadas por preconceito e discriminagao contra certos grupos.
(Candau, 2008, p. 51).

Nesse sentido, o didlogo intercultural ¢ considerado um caminho necessario para a
reconstrugdo do carater universal dos direitos humanos, uma vez que pode gerar um movimento
de descentralizagao dos direitos humanos, abrindo possibilidades de entendimento mutuo entre as

culturas.

Sobre a igualdade de género na musica, vale ressaltar a importancia de discutir isso no
meio musical, de compreender que género € a representacdo de uma relagdo de pertencimento a
uma classe, a um grupo etc. Assim, género ndo representa apenas um individuo, mas, sim, uma

relagdo social.

Estudos de anos anteriores comprovam que no meio musical predominavam os homens em
relacdo as mulheres. Mesmo com o passar dos anos, essa desigualdade na drea da educagdo musical
nao mudou, uma vez que os homens continuaram a assumir cargos superiores em detrimento das

mulheres.

O Decreto n° 143 de 12 de janeiro de 1890 foi responsavel pela criacdo do Instituto
Nacional de Musica. Embora ndo tenha direcionado diretamente os rumos da Educacao Musical,
ele pode ser considerado um marco na Historia da Musica no Brasil:

Art. 1° O Instituto Nacional de Musica destina-se ao ensino completo da musica a
nacionais e estrangeiros de ambos os sexos. Art. 2° O ensino divide-se em cinco secgdes,
a saber: 1. Seccdo elementar [...] II. Secgdo vocal [...] IIl. Secgdo instrumental [...] IV.

Sec¢do preparatéria e complementar de composigdo [...] V. Seccdo literaria — Curso de
historia e estética da musica (Brasil, 1930, p. 1)

Nesta perspectiva, podemos observar que a insercdo das mulheres no estudo e na préatica
musical ocorreu de forma tardia, evidenciando barreiras historicas de acesso. Tal realidade pode
ser compreendida a luz do carater elitista e machista que permeou a criagdo de determinadas
institui¢des de ensino musical, nas quais os critérios de ingresso favoreciam, sobretudo, as

camadas sociais mais privilegiadas e pessoas do género masculino.
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3.2 DIREITOS HUMANOS: CONCEITUANDO

A educagao em Direitos Humanos — EDH — nas escolas brasileiras ¢ essencial para um pais
como o Brasil, marcado por desigualdades sociais e violagdes de direitos fundamentais. Desse
modo, a EDH destaca-se como ferramenta de transformag¢do social, fazendo com que seja um
instrumento da formacao de cidadas(aos) mais conscientes, criticos e participativos com a garantia
do direito a dignidade humana.

Magendzo, autor chileno, um dos pioneiros dessa temdtica no continente latino-americano,
define a educagdo em direitos humanos como aquela que torna o individuo sujeito da historia.

Assim, ele comenta:

A pratica educativa que se funda no reconhecimento, na defesa e no respeito e promogao
dos direitos humanos e que tem por objeto desenvolver nos individuos e nos povos suas
maximas capacidades como sujeito de direitos de proporcionar as ferramentas e
elementos para fazé-los efetivos (Magendzo, 2006, p. 23).

Dessa maneira, aprimorar a pratica de direitos humanos ao ambito de educacao tem como
finalidade alcancar a populagdo de todas as faixas etarias e em todas as areas de formagao.

Trata-se de uma convivéncia mais humanizada, repleta de possibilidades de promocgdo do
desenvolvimento do ser humano desde os primeiros anos de vida. Por isso, a Educacao em Direitos
Humanos deve estar presente em escolas desde a Educagdo Infantil, primeira etapa da Educacao
Bésica. Isto posto, esse processo ndo termina com o Ensino Médio, pois deve-se fazer presente
também no Ensino Superior. Todas(os) discentes necessitam ser contemplados com esse tipo de
educagdo, independentemente de seu nivel de formagao académica.

A educacao ¢ um direito humano e ¢ considerada um instrumento de defesa, de luta, de
reconhecimento e de valorizagdo de outros direitos. O ambiente educacional, assim, ¢ um espaco
para a criacao de uma cultura em direitos humanos. Desse modo, ¢ de extrema importancia que a
formacao inicial e continuada de professores(as) se ocupe em aprofundar os conhecimentos dos
docentes quanto aos direitos humanos. As proprias Diretrizes Nacionais de Educacdo em Direitos

Humanos nos artigos 8° e 9° apontam que:

Art. 8° — A Educagdo em Direitos Humanos devera orientar a formagdo inicial e
continuada de todos(as) os(as) profissionais da educagdo, sendo componente curricular
obrigatorio nos cursos destinados a esses profissionais.
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Art. 9° — A Educacdo em Direitos Humanos devera estar presente na formagéo inicial e
continuada de todos(as) os(as) profissionais das diferentes areas do conhecimento
(Brasil,2012b, p .2).

O desafio, portanto, ¢ o de realizar uma interpretagdo desses valores que inspiram a
educagdo em direitos humanos de forma que possam ser operacionalizados e apropriados pelos
profissionais da Educagdo em suas praticas cotidianas.

O direito a educacdo foi instituido pelo artigo 205 da Constituicdo Federal: “a educacao,
direito de todos e dever do Estado e da familia, serda promovida e incentivada com a colaboragao
da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (Brasil, 1988).

Como afirma Carvalho, a educagao ¢:

[...] essencial ao desenvolvimento humano, pois sem a possibilidade desse
desenvolvimento intelectual, da obteng¢ao ¢ ampliacdo de conhecimentos, do estimulo ao
desenvolvimento psiquico e sem receber ensinamentos sobre a convivéncia ¢ as formas

de integracdo social, o ser humano ndo alcangarad uma vida digna ¢ sem dignidade ndo
terdo valor os outros direitos. (Carvalho, 2014, p. 175).

Sendo assim, a educagdo ¢ fundamental para o desenvolvimento pessoal e social, ou seja,
para a constru¢do de uma sociedade mais justa e democratica. As pessoas tendem a passar pelo
processo educativo porque é condigdo necesséaria a civilizagdo e a cidadania. E por meio da
educagdo que se aprende as habilidades basicas das relagdes; que se adquire conhecimento para
potencializar recursos a saude, a alimentagdo, a construgdao, a mobilidade, a urbanizacao, entre

outros.

Os principios presentes na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (DUDH), aprovada
em 10 dezembro de 1948 pela Assembleia Geral das Nacdes Unidas, situam-se na confluéncia
democratica entre os direitos e liberdades individuais e os deveres para com a comunidade em que
se vive. Essa declaracao foi produzida apods as Guerras Mundiais com o intuito de formalizar que
qualquer ser humano, de qualquer pais e sob qualquer circunstancia pudesse sobreviver e crescer

em um ambiente de respeito, de paz, de igualdade e de liberdade.

Nesta declaracdo, constam trinta artigos que sdo universais por suas expressdes, por seus

conteudos e por seus campos de aplicacdo. No sentido de expressdo, porque foi sistematicamente
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abolido no texto o termo “Estado” para que o Estado ndo fosse o Uinico responsavel pela garantia
dos direitos humanos. Pelo ponto de vista do contetdo, a universalidade da Declaragao se
manifesta pelo fato de ela ndo ser uma cépia de uma declaragao nacional qualquer. Por fim, no que
diz respeito ao seu campo de aplicacao, pode-se dizer que ela se aplica a todas(os), sem nenhuma

distingao.

Os artigos da DUDH englobam os direitos civis, politicos, econdmicos, sociais e culturais,
assim como os principios gerais de universalidade, indivisibilidade e interdependéncia. A seguir,

serdo explicados os significados de cada tipo de direito evidenciado na Declaragao.

Os direitos civis estdo ligados as liberdades individuais, por exemplo, o direito de ir e vir,
o direito a vida, a liberdade de expressdo, a igualdade perante a lei, a nacionalidade e ao asilo.
Também sdo considerados direitos conquistados para que se pudesse enfrentar os problemas
advindos da auséncia de liberdades para os individuos e da desigualdade perante a lei. Desse modo,
estabeleceu-se, entdo, que os individuos t€m direitos e que todo e qualquer individuo, de qualquer
grupo social, tem os mesmos direitos; quebrando-se a organizagdo social com base na existéncia

de grupos privilegiados, por um lado, e de grupos sem privilégio algum, por outro lado.
A seguir, ha alguns exemplos de direitos civis que estao expressos na DUDH:

Artigo 1 - Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Sdo
dotados de razdo e consciéncia e devem agir em relagdo uns aos outros com espirito de
fraternidade.

Artigo 2 - 1. Todo ser humano tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos nesta Declarag@o, sem distingdo de qualquer espécie, seja de raga, cor, sexo,
lingua, religido, opinido politica ou de outra natureza, origem nacional ou social, riqueza,
nascimento, ou qualquer outra condi¢@o. 2. Nao serda também feita nenhuma distingdo
fundada na condigdo politica, juridica ou internacional do pais ou territorio a que pertenca
uma pessoa, quer se trate de um territorio independente, sob tutela, sem governo proprio,
quer sujeito a qualquer outra limitag@o de soberania.

Artigo 3 - Todo ser humano tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal.
Artigo 7 - Todos sdo iguais perante a lei e t€ém direito, sem qualquer distingéo, a igual
protegdo da lei. Todos tém direito a igual prote¢do contra qualquer discriminagdo que

viole a presente Declarag@o e contra qualquer incitamento a tal discriminacéo.

Artigo 18 - Todo ser humano tem direito a liberdade de pensamento, consciéncia e
religido; esse direito inclui a liberdade de mudar de religido ou crenga e a liberdade de
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manifestar essa religido ou crenga pelo ensino, pela pratica, pelo culto em publico ou em
particular. (Assembleia Geral da ONU, 1948)

Além disso, hé os direitos politicos que garantem a participagdo das(os) cidadas(2os) no
governo. Trata-se do direito de eleger e ser eleito. O direito de realizar manifestagdes politicas e
mesmo de fundar partidos politicos. Enfim, ¢ o direito a liberdade de reunido, de associagdo e de
participagdo na vida politica. Veja-se abaixo alguns exemplos de direitos politicos que constam na

DUDH:

Artigo 20 - Todo ser humano tem direito a liberdade de reunido e associagdo pacifica.
Ninguém pode ser obrigado a fazer parte de uma associagéo.

Artigo 21 - Todo ser humano tem o direito de tomar parte no governo de seu pais
diretamente ou por intermédio de representantes livremente escolhidos. Todo ser humano
tem igual direito de acesso ao servigo publico do seu pais. A vontade do povo sera a base
da autoridade do governo; essa vontade sera expressa em elei¢des periddicas e legitimas,
por sufragio universal, por voto secreto ou processo equivalente que assegure a liberdade
de voto. (Assembleia Geral da ONU, 1948)

Por fim, os direitos econdomicos, sociais e culturais referem-se a produg¢ao, a distribuigdo e
ao consumo da riqueza, ao estabelecimento de um padrdo de vida adequado e a vida cultural em
comunidade. Pode-se afirmar que esses direitos nasceram das lutas dos trabalhadores pelo direito
ao trabalho e a um salario dignos, bem como de poder usufruir da riqueza e dos recursos que sao
produzidos pelas pessoas, como, por exemplo, a moradia, a saude, a alimentacao, a educagdo e o
lazer.

Observe-se na proxima citacdo, alguns exemplos de direitos econdmicos, sociais e culturais

que aparecem na DUDH:

Artigo 23 - 1. Todo ser humano tem direito ao trabalho, a livre escolha de emprego, a
condigdes justas e favoraveis de trabalho e a protecao contra o desemprego. 2. Todo ser
humano, sem qualquer distingéo, tem direito a igual remunerag@o por igual trabalho. 3.
Todo ser humano que trabalha tem direito a uma remuneragéo justa e satisfatoria que lhe
assegure, assim como a sua familia, uma existéncia compativel com a dignidade humana
€ a que se acrescentardo, se necessario, outros meios de protecao social.

4. Todo ser humano tem direito a organizar sindicatos e a neles ingressar para protecao
de seus interesses.

Artigo 24 - Todo ser humano tem direito a repouso e lazer, inclusive a limitagdo razoavel
das horas de trabalho e a férias remuneradas periddicas.

Artigo 25 - Todo ser humano tem direito a um padrao de vida capaz de assegurar asie a
sua familia saude, bem-estar, inclusive alimentagdo, vestuario, habitagdo, cuidados
médicos e os servigos sociais indispensaveis e direito a seguranga em caso de desemprego,
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doenga invalidez, viuvez, velhice ou outros casos de perda dos meios de subsisténcia em
circunstancias fora de seu controle. [...]

Artigo 26 - 1. Todo ser humano tem direito & instru¢do. A instrugdo sera gratuita, pelo
menos nos graus elementares e fundamentais. A instrucdo elementar sera obrigatoria. A
instrugdo técnico-profissional sera acessivel a todos, bem como a instrug¢do superior, esta
baseada no mérito. 2. A instrucdo sera orientada no sentido do pleno desenvolvimento da
personalidade humana e do fortalecimento do respeito pelos direitos do ser humano e
pelas liberdades fundamentais. A instru¢do promovera a compreensdo, a tolerancia e a
amizade entre todas as nac¢des e grupos raciais ou religiosos e coadjuvara as atividades
das Nagdes Unidas em prol da manutengdo da paz. 3. Os pais tém prioridade de direito
na escolha do género de instrugdo que sera ministrada a seus filhos. (Assembleia Geral
da ONU, 1948).

Diante disso, infere-se que a DUDH trouxe uma contribui¢do bésica a ética e a
solidariedade universal do mundo globalizado, uma esperancga para um convivio melhor. Neste
contexto, ¢ importante lembrar que apo6s a publicacio da DUDH, foram assinados pactos e
protocolos internacionais que compdem a Carta Internacional dos Direitos do Homem. Entre eles,

podemos citar:

e A Convengao relativa a Luta contra a Discrimina¢do no Campo do Ensino (1960);

e A Convencao Internacional sobre a Eliminacdo de todas as Formas de Discriminagdo
Racial (1966);

e O Pacto Internacional Relativo aos Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais de 1966
(assinado por 118 Estados);

e O Pacto Internacional Relativo aos Direitos Civis e Politicos, também de 1966 (assinado
por 115 Estados), e os dois Protocolos Facultativos de 1966 e 1989;

e A Convencao sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminacdo contra a Mulher
(1979);

e A Convencao sobre os Direitos da Crianga (1989);

e A Convengao para protecao e promogao da diversidade de expressoes culturais (2005).

Em sintese, a DUDH tem contribuido para a garantia dos direitos fundamentais a vida
humana, tanto de forma internacional como nacional, pois a ideia da DUDH foi de unificar o valor
da liberdade e da igualdade, porque € evidente que ndo se pode haver liberdade para todos quando
nem todos tém oportunidades iguais. Sendo assim, surge uma nova ideia sobre os direitos

humanos, pois estes valores estdo interligados e sdo indivisiveis.
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Para Bobbio (2004), os direitos humanos sdo historicos, modificaveis, suscetiveis de
constante transformacao e aumento de seus horizontes, nao sendo produto da natureza, mas, sim,

da civilizagcao humana.

Sabemos hoje que também os direitos ditos humanos séo o produto nao da natureza, mas
da civilizagdo humana; enquanto direitos histdricos, eles sdo mutaveis, ou seja,
suscetiveis de transformacdo e de ampliacdo. Basta examinar os escritos dos primeiros
jusnaturalistas para ver quanto se ampliou a lista dos direitos: Hobbes conhecia apenas
um deles, o direito a vida. Como todos sabem, o desenvolvimento dos direitos do homem
passou por trés fases: num primeiro momento, afirmaram-se os direitos de liberdade, [...]
num segundo momento, foram promulgados os direitos politicos, [...] finalmente, foram
proclamados os direitos sociais, que expressam o amadurecimento de novas exigéncias —
podemos dizer de novos valores [...]. (Bobbio, 2004, p. 32).

No Brasil, temos implantados o Plano Nacional de Educac¢ao em Direitos Humanos (2006)
e o Programa Mundial de Educagdo em Direitos Humanos (2005) que orientam os sistemas de
educagdo basica a implantar politicas educacionais que considerem contetidos e praticas voltadas
aos direitos humanos.

Outrossim, a educagdo deve ser direcionada para os direitos humanos, as liberdades
fundamentais, buscando sempre a compreensdo e a tolerancia entre 0s povos, assim como a paz
social a partir da dignidade humana para todos. Como diz o XXVI da Declaracao Universal dos

Direitos Humanos, no item 2:

Artigo XXVI

1. Toda a pessoa tem direito a educagdo. A educagdo deve ser gratuita, pelo menos a
correspondente ao ensino elementar fundamental. O ensino elementar € obrigatério. O
ensino técnico e profissional deve ser generalizado; o acesso aos estudos superiores deve
estar aberto a todos em plena igualdade, em fungéo do seu mérito.

2. A educacdo deve visar a plena expansdo da personalidade humana e ao reforgo dos
direitos humanos e das liberdades fundamentais e deve favorecer a compreensdo, a
tolerancia e a amizade entre todas as nac¢des e todos os grupos raciais ou religiosos, bem
como o desenvolvimento das atividades das Na¢des Unidas para a manutencao da paz.
3. Aos pais pertence a prioridade do direito de escolher o género de educagdo a dar aos
filhos (Brasil, Ministério da Justiga, 2012).

r

Acredita-se, dessa forma, que educar em direitos humanos € “criar uma cultura preventiva,
fundamental para erradicar a violagdo dos mesmos. Com ela conseguiremos efetivamente dar a
conhecer os direitos humanos, distingui-los, atuar a seu favor e, sobretudo, desfruti-los”

(Gorczevski, 2009, p. 221).
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No Brasil, no més de maio de 1996 foi designado o Programa Nacional de Direitos
Humanos — PNDH I — pelo Ministério da Justica com o objetivo de identificar quais seriam os
obstaculos a promocao e a defesa dos direitos humanos, no sentido de politicas a implementagao
dos atos internacionais sobre os direitos humanos.

No més de maio de 2002, ante as 519 propostas de agdo sugeridas a partir do PNDH 1,
promulgou-se o Decreto n® 4.229, conhecido como Programa Nacional de Direitos Humanos 11 —
PNDH II —, que ampliou as atribui¢des e criou propostas de agdes governamentais. No programa
reformulado, houve a inclusdo dos direitos sociais, econdmicos e culturais, preocupando-se com
as propostas capazes de ter uma concretude com as politicas publicas e a destina¢ao de recursos
para sua execucao. O PNDH II foi refletido como uma politica de Estado e ndo de um governo,
sendo publicado no ultimo ano do governo Fernando Henrique Cardoso. Entretanto, ha de se
destacar que nao teve grande influéncia na formulagdo de politicas publicas daquela época, tendo
em vista que logo assumiu o governo Lula. (Ciconello; Pivato; Frigo, 2009, p. 7)

O Plano Nacional de Educa¢ao em Direitos Humanos — PNEDH — de 2006 compreende a
educagdo em direitos humanos como um processo ordenado e multidimensional que conduz a

formagdo do sujeito de direitos, vinculando as seguintes medidas:

a) apreensdo de conhecimentos historicamente construidos sobre direitos humanos ¢ a sua
relagdo com os contextos internacional, nacional e local;

b) afirmacdo de valores, atitudes e praticas sociais que expressem a cultura dos direitos
humanos em todos os espagos da sociedade;

c¢) formagdo de uma consciéncia cidada capaz de se fazer presente nos niveis cognitivo,
social, ético e politico;

d) desenvolvimento de processos metodologicos participativos e de construgdo coletiva,
utilizando linguagens e materiais didaticos contextualizados;

e) fortalecimento de praticas individuais e sociais que gerem agdes e instrumentos em
favor da promocao, da protecdo e da defesa dos direitos humanos, bem como da reparacio
das violagdes. Sendo a educagdo um meio privilegiado na promo¢do dos direitos
humanos, cabe priorizar a formagdo de agentes publicos e sociais para atuar no campo
formal ¢ ndo formal, abrangendo os sistemas de educagdo, saude, comunicagdo e
informagao, justi¢a e seguranga, midia, entre outros. (Brasil, 2006).

Como se pode notar, esse documento demonstra que a educagdo ¢ indispensavel para si e
para o acesso a outros direitos. A educacdo acaba ganhando mais importancia quando esta
direcionada ao desenvolvimento humano e as suas potencialidades, tendo de valorizar o respeito

em conjunto socialmente excluidos. Além disso, busca efetivar a cidadania plena a construgdo de
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conhecimentos, ao desenvolvimento de valores, atitudes e de comportamentos, além da defesa

socioambiental e da justica social

que:

Ademais, o Programa Mundial de Educagdo em Direitos Humanos — PMDH — de 2005 diz

[...] a educacdo contribui também para: a) criar uma cultura universal dos direitos
humanos; b) exercitar o respeito, a tolerdncia, a promo¢do ¢ a valorizagdo das
diversidades (étnico-racial, religiosa, cultural, geracional, territorial, fisico-individual, de
género, de orientagdo sexual, de nacionalidade, de opgdo politica, dentre outras) e a
solidariedade entre povos e nagdes; ) assegurar a todas as pessoas 0 acesso a participagido
efetiva em uma sociedade livre. (Brasil, PMDH, 2005, p. 25)

Segundo Candau (2007), percebe-se um vinculo entre os principios da democracia e dos

Direitos Humanos, considerando a educagdo em Direitos Humanos como uma ferramenta

fundamental a efetivacdo da democracia, porque este modelo de educagao:

[...]é indispensavel para o desenvolvimento dos direitos humanos; 2. deve articular as
categorias da igualdade e¢ da diferenga; 3. deve realizar o empoderamento dos atores
sociais; 4. ¢ uma filosofia e deve integrar a cultura escolar; 5. esta assentada no tripé: a)
conhecer e defender direitos; b) respeitar a igualdade de direitos dos outros ¢

¢) deve estar comprometida com a defesa dos direitos dos outros. (Candau, 2007, p. 61).

Conclui-se que a educagdo em Direitos Humanos, sob um olhar critico em relacdo as

opressoes e a dominacao no passado historico, promove novas possibilidades para a construcao de

uma sociedade mais consciente para com suas responsabilidades, mais participativa e,

principalmente, livre de preconceitos e mais igualitaria. Mas para que seja eficiente, ¢ necessario

que aconteca em todas as esferas de formacao educativa, nas escolas, instituicdes publicas e

privadas, instituicoes religiosas, sociedade civil organizada, familia, entre outros.

Educar ¢ reproduzir ou transformar, repetir servilmente aquilo que foi apto pela seguranga
do conformismo, pela fidelidade a tradigdo ou, ao contrario, fazer frente a ordem
estabelecida e correr o risco da aventura; querer que o passado configure todo o futuro ou
partir dele para construir outra coisa (Gadotti, 1991, p. 18).

A educagdo em direitos humanos, logo, surge com a democratiza¢do, atuando tanto na

sociedade civil quanto nas instituicdes educacionais. No Brasil, comeg¢ou de forma nao formal em

movimentos sociais, organizacdes € universidades, expandindo-se depois para a educacao formal

em escolas e também nos sistemas de seguranca e justica.
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As praticas educativas em direitos humanos nao resultam em producao material, mas em
producdes subjetivas, atitudinais, culturais, sociais e politicas. Dentre os resultados qualitativos
desejados e construidos com a educac¢do em direitos humanos, observam-se sentimentos, atitudes,
comportamentos, processos cognitivos e culturais, a¢des coletivas, producdo de informacao e de
conhecimento, processos de planejamento e de intervengao social. S3o produtos no plano ético e

subjetivo, no plano cognitivo e relacional e no campo politico e comportamental.

Uma educacdo em direitos humanos que promova o empoderamento individual e
coletivo, especialmente dos grupos sociais desfavorecidos ou discriminados, constitui o
quarto elemento destacado. Essa perspectiva supde potencializar grupos ou pessoas que
historicamente tém tido menos poder na sociedade ¢ se encontram dominados,
submetidos, excluidos ou silenciados na vida cotidiana e nos processos sociais, politicos,
econdmicos e culturais. O empoderamento tem duas dimensdes basicas: pessoal e social,
intimamente relacionadas, que a educag@o em Direitos Humanos deve promover, afirmar
e desenvolver. A dimensdo pessoal se relaciona com a potencializagdo do proprio ser e
integra aspectos cognitivos, criatividade, autoconceito, autoestima e confianga nas
proprias possibilidades. A dimensdo social estd articulada com os mecanismos de
participagdo e organizagdo, assim como com a relacdo entre igualdade e diferenca
(Sacavino, 2000, p. 27).

De acordo com Mujica do Instituto Peruano de Educagdo em Direitos Humanos ¢ a Paz
(IPEDEHP), “educar em direitos humanos e democracia ¢ um processo intencional orientado ao
desenvolvimento integral das pessoas e a constru¢do de formas de convivéncia centradas no
respeito e na pratica dos direitos humanos e de valores democraticos” (Mujica, 2001, p. 5).

O importante na educa¢do em Direitos Humanos ¢ ter clareza do que se pretende atingir e
construir estratégias metodologicas coerentes com a visao que assumimos, privilegiando a

atividade e a participacdo dos sujeitos envolvidos no processo.

3.3 EQUIDADE DE GENERO

Ao observarmos a Histéria da humanidade, percebemos que os fatos, os acontecimentos e
os grandes eventos foram registrados por homens, para homens e com enaltecimentos aos homens.
Em alguns casos isso tornou invidvel a manutengdo e registro de dados oficiais envolvendo o
publico feminino na historiografia de inimeras culturas e sociedades.

Nesta perspectiva, a autora Scott (1995) problematiza a categoria de género enquanto

instrumento analitico de demarcagdo dos sexos, bem como uma das primeiras formas de se
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estabelecer relacdes de poder entre homens e mulheres, estendendo-se de relagdes pessoais para o
mercado de trabalho, a politica, a economia, entre outros. Portanto, a autora atenta-se para o fato
relacional que ambiguo se vislumbra ao se deparar com o conceito de género nao se pode falar de
homens sem falar de mulheres, e vice-versa.

De acordo com Miriam Pillar Grossi, “No Brasil, sdo introduzidos os estudos de género a
partir da década de 70 sobre o tema da ‘condicao feminina’ que comega a ser discutida apenas por
mulheres que estavam dentro de uma sociedade patriarcal e a probabilidade delas serem caladas,

por causa da presenca dos homens, era muito grande” (2000, p. 3).

A partir da década de 1980, esse cenario mudou, o termo “condi¢do feminina” € substituido
por “estudos das mulheres”, pois nao € possivel considerar apenas uma condi¢ao feminina, mas,
sim, “tratar das identidades sociais de classe, género, racializagdo, sexualidades, religido e geragao
— ou marcadores sociais de diferenga” (Muller, 2021, p. 200).

A autora Grossi elenca que: “[...] em linha gerais, género ¢ uma categoria usada para pensar
as relacdes sociais que envolvem homens e mulheres, relacdes historicamente determinadas e
expressas pelos diferentes discursos sociais sobre a diferenca sexual” (2000, p. 5).

Segundo Butler, género ¢ uma identidade constituida e “instituida por meio de uma
repeti¢do estilizada de certos atos” (Butler, 2019, p. 2014). Logo, a identidade de género ¢ uma
constitui¢do social naturalizada pela repeti¢do. Essa repeticdo ¢ acompanhada na sociedade pela
puni¢do e ameaga da condi¢do histérica e social de género. A autora Butler, desenvolve o conceito
de género a partir a fenomenologia de filosofos, como Maurice Merleau-Ponty, e reflexdes sobre
o corpo ¢ a sexualidade, defendendo que a experiéncia humana ¢ uma situacdo historica e nao
definida pela biologia (diferenca sexual entre os corpos) (Butler, 2019).

Assim, vale ressaltar que a concepgao de género, as caracteristicas atribuidas as mulheres
e homens se transforma cada momento histérico, pois € diferente entre as sociedades e at¢ mesmo
internamente a uma sociedade quando se considera a questao de grupos diversos, de etnia, de raga,
de classe social e de religido (Louro, 1997).

O termo “género”, desempenha a fun¢do de apontar o que ¢ do ambito social, marcado pela
cultura e estabelecido na histéria. Uma vez que ndo existimos sem socializar, quer dizer que desde
0 nascer carregamos os signos apontados socialmente ao nosso sexo bioldgico. Sendo assim, a
forma como agimos e retratamos o que ¢ feminino e masculino ndo nos ¢ formado biologicamente,

mas, sim, determinado em sociedade (Santana, 2022).
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No subcapitulo abaixo serd apresentada a articulacdo entre género e musica, buscando
compreender como as relagdes de género atravessam as praticas musicais, 0s processos de ensino-
aprendizagem e as dinamicas de participacdo em contextos socioculturais. Nesse sentido, serdo
discutidos aspectos, como a presenga e a representagdo de mulheres e homens no campo musical,
os esteredtipos de género associados a determinados instrumentos e funcdes, bem como as

desigualdades ainda persistentes nesse espago.

3.4 IGUALDADE DE GENERO NA MUSICA

As mulheres constituem a maioria da populacao brasileira, cerca de 51,5%, segundo dados
do IBGE (2022). A sua presencga no campo musical, contudo, ainda é marcada por desigualdades
estruturais que evidenciam processos historicos de exclusdo de género. No dmbito da producao,
regéncia, composi¢cdo e até¢ mesmo em determinadas formacdes instrumentais, observa-se uma
sub-representagdo feminina, reflexo de uma divisdo sexual do trabalho que, por muito tempo,
relegou as mulheres papéis secundarios ou associados ao cuidado e a domesticidade.

Este cenario revela que, apesar de numericamente majoritarias, as mulheres enfrentam
barreiras simbolicas e institucionais que limitam sua visibilidade e reconhecimento na musica,
exigindo, portanto, a problematizagdo dessas assimetrias a partir de uma perspectiva critica de
género.

Sabemos que a desigualdade de género ¢ algo que ocorre em diversos setores no mundo
inteiro. Desse modo, no ambito musical ndo ¢ diferente, o que cria muitos obstaculos e dificulta
com que as mulheres consigam uma posi¢ao de destaque nesse meio.

A representatividade feminina no mundo musical ¢ muito pequena, “desde a integracdo em
grupo até mesmo em lideranga e outras atividades profissionais, e esta pequena numeragao se da
pelo forte sexismo na industria musical” (Pages; Wille, 2017, p. 9)

Sendo assim, o campo da musica ¢ um espago onde a presenca da mulher em relagdo ao
homem tem sido historicamente limitada e marginalizada. Embora existam mulheres
compositoras, musicistas, cantoras, produtoras, elas ainda enfrentam desafios significativos em
termos de igualdade de oportunidades, acesso a recursos, reconhecimento de seu trabalho, entre
outros. Um dos principais motivos ¢ a discriminagdo de género dentro da industria musical, esta

que trata as mulheres com inferioridade. Isso, sem contar, com a sexualizagao e a objetificacdo das
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mulheres na musica. Tal problema tem sido uma preocupacdo constante, pois as artistas sao
“pressionadas” pela industria musical a seguir determinado padrao de beleza.

Com efeito, a discriminacdo de género afeta diretamente mais as mulheres devido a
desigualdade de oportunidades, a diferenca de salario, ao assédio, a auséncia de reconhecimento
profissional, aos esteredtipos de género, entre outros. No setor musical, todos os fatores
enumerados anteriormente podem, infelizmente, ser encontrados. Assim, as mulheres continuam
apresentando trajetorias diferentes em relagdo aos homens nesse campo de atuacdo profissional
(Martinez Berriel, 2011).

Sobre as origens da inferiorizagdo da mulher e da supremacia do homem, € pertinente citar
as contribui¢des da historiadora Joan Scott. Em seu artigo Género.: uma categoria util de analise
historica (1995), ela demonstra que a defini¢do de “género” traz implicita a complexidade dos
aspectos a se considerar, quando se trata de significar a relacdo de género nas relagdes sociais.

Segundo Scott:

Minha definicdo de género tem duas partes e diversos subconjuntos, que estdo inter-
relacionados, mas devem ser analiticamente diferenciados. O nticleo da defini¢do repousa
numa conexao integral entre duas proposi¢des: (1) o género é um elemento constitutivo
de relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos e (2) o género ¢ uma
forma primaria de dar significado as relagdes de poder. (Scott, 1995, p. 86)

A industria musical € considerada muito “genderizada”, ou seja, significa o ato de atribuir
caracteristicas de género que, conforme a explicacdo de Frith e McRobbie (2007), ¢ a mesma que
encoraja os homens enquanto desencoraja as mulheres em participar de algo. Assim, a mulher em
vez de se tornar uma estrela do rock, ela acaba tornando-se uma cantora pop sexualizada — e o
resultado disso € a perpetuacdo da estrutura tradicional de género.

A desigualdade e a discriminacdo de género na industria musical foram naturalizadas ao
longo do tempo, marginalizando-se as contribuigdes femininas dentro desse campo. As
adolescentes do género feminino tornaram-se o publico-alvo dominante para os primeiros artistas
do rock, como, por exemplo, Elvis Presley, fornecendo uma contra narrativa aos padrdes de género
rigidamente impostos pela época.

Nao bastasse 1sso, as pesquisas cientificas ao longo dos anos indicam que as mulheres eram
regularmente sexualizadas como objetos de desejo em videoclipes. Por exemplo, os videoclipes

realizados e veiculados pela MTV mostravam as mulheres sendo carinhosas, afetuosas e
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dependentes dos homens (Seidman, 1992). Isso refor¢a os papéis de género historicamente
atribuidos ao género feminino. Embora esses videos datem da década de 90 e do inicio dos anos
2000, pode-se destacar que a industria continua, atualmente, reforcando os mesmos papéis de
género as mulheres.

Segundo Aubrey e Frisby, as mulheres tendem a ser cada vez mais apresentadas de forma
sexualizada, mantendo-se “padrdes de aparéncia mais estritos e suscetiveis de demonstrar um
comportamento sexual atraente” (Aubrey; Frisby, 2011, p. 475).

No periodo de transi¢ao do século XIX para o século XX, destacam-se na historiografia da
musica brasileira compositores homens, como Alberto Nepomuceno, Henrique Oswald e
Francisco Fraga. Observa-se dificuldade em encontrar registros histdricos que mencionem
compositoras mulheres, porquanto a historiografia brasileira cita apenas Chiquinha Gonzaga.
Mesmo tendo relato de grande participagdo feminina na area musical, como, por exemplo,
intérpretes responsaveis pela difusdo da muasica no Brasil, a historia tendeu a apagé-la. Segundo a
historiadora Monica Vermes, havia muitas mulheres matriculadas no Instituto Nacional de Musica,

e, devido a atuacdo delas, diversos eixos de divulgacdo da musica foram formados:

[...] na educagdo dos filhos, nas atividades de lazer privado e semiprivado, como saraus
realizados em casa, ou em recitais coletivos realizados em espagos publicos como
amadoras, registrados pelos periddicos na época, que também publicavam partituras que
alimentavam essas atividades. O registro dessa memoria feminina ndo se da, portanto,
pelo acréscimo de capitulos a uma historiografia existente, mas pela revisdo do ambiente
musical e do seu sistema de funcionamento: seus espacos, suas personagens, seus
repertorios (Vermes, 2011, p. 257).

Pode-se dizer que elas ndo conseguiram alcangar cargos como compositoras de destaque e
nem assumir vagas como docentes no Instituto Nacional de Musica, ndo por ndo serem capacitadas
e qualificadas, mas pelo simples fato de serem mulheres.

Isto posto, constata-se que no cendrio musical os obstaculos enfrentados pelas mulheres
ndo sdo diferentes em comparagdo a outros ambitos trabalhistas. De acordo com a pesquisa da
Unido Brasileira de Compositores (UBC), cerca de 79 % das mulheres na musica enfrentaram
algum tipo de discriminag¢do, caracterizando uma numeracao expressiva de mulheres que buscam
evidéncia no contexto musical (UBC, 2021).

Entretanto, pode-se observar que na historia das mulheres em sua relacdo com a arte e a

musica, ndo importa se for na Europa ou nas Américas, elas eram impedidas social e politicamente
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de participar dos sistemas de produgao e aprendizado e também de mostrar seus trabalhos artisticos
e profissionais no setor. Isso acontece porque a historia da Arte e da Musica sempre enfatizou os
trabalhos preferencialmente ao publico masculino para assumir certas atividades musicais.

A igualdade de género na musica ainda esta longe de ocorrer efetivamente, pois ainda ha
momentos em que o homem prevalece em certas posicoes profissionais deixando as mulheres em
segundo plano. Mesmo estando em pleno século XXI, o publico feminino ¢ muito menor em
relacdo ao masculino em diversas areas sociais e artisticas. Nao somente no que tange a ocupacao
de cargos relacionados a musica, mas, principalmente, a producdo cultural. Parece que o trabalho
feminino nao ¢ bem-quisto no meio masculino em fungao do estereotipo da falta de competéncia
profissional das mulheres. Trata-se de uma questdo referente a discriminagdo de género.

A histéria da musica brasileira mostra que o corpo feminino esteve presente como
inspiragdo ou em partes de cena, mas quase ndo ocupou lugares prestigiosos. Além do mais, na
industria da musica, as mulheres enfrentam obstaculos comuns da area — baixos rendimentos e
horarios incomuns — ¢ 0 machismo, que impoe limitagdes a atuacao das profissionais (Requido,

2019).

Essa reflexdo vai ao encontro ao que escreveu Perrot (2003), mesmo que sejam expostas,
ndo pode-se dizer que as mulheres sejam vistas. Logo, a autora analisa que desde 1990 a
publicidade relaciona a imagem de mulheres a de produtos, como por exemplo, carros
velozes atrairam mulheres, saborear um biscoito seria como o de provar o corpo de uma
mulher. E os homens que se tornaram heréis caidos em guerras ganham estatuas em que
sdo coroadas por musas. (Ourique; Oliveira, 2025, p. 6)

No campo da musica erudita, no &mbito das orquestras sinfonicas, os estudos de Liliana

Segnini também apontam para a desigualdade de género:

As relagdes sociais consubstanciais de classe, género e raga/cor da pele informam
diferencas observadas nas pesquisas quando se considera o lugar que ocupam e as
trajetorias de homens e mulheres nas formas de vivenciar o campo artistico, seja no
trabalho com vinculos duradouros e formais (orquestras/corpos estaveis e docéncia), seja
no trabalho intermitente (trabalho artistico de curta duragdo, financiado por meio de
projetos, editais, cachés e outras formas). Os dados estatisticos selecionados evidenciam
que o campo da musica €, de forma predominante, um espago constituido por homens
brancos (48% do total). As relagdes sociais de classe, observadas por meio de entrevistas
que corroboram os dados, acrescentam a importadncia da origem socioecondmica na
formagdo profissional; em especial, dos intérpretes solistas, entre os quais se observa
também a predominéncia de homens brancos (Segnini, 2014, p.75 - 76).

No ambito do mundo orquestral ainda predominam mais homens do que mulheres.



39

Os dados divulgados pela fundagio Donne Women in Music!!, o cendrio de diversidade
na musica de concerto ndo ¢ muito diferente. No repertorio analisado a temporada
2023/2024 de 111 orquestras ao redor do mundo — inclusive Brasil —, apenas 7,5% das
pecas executadas pertenciam a mulheres; niumero ligeiramente inferior ao ano anterior,
onde o resultado foi de 7,7% de mulheres compositoras tocadas (Donne Women In Music,
2025). Esses nimeros se somam a outras pesquisas sobre orquestras brasileiras: em uma
divulgagdo de pesquisa independente sobre o repertdrio de 13 orquestras brasileiras, o
Coletivo Frequéncia Dissonante verificou que, na temporada 2022, o percentual de
mulheres presentes na programagao de concertos era de somente 5,4% contra os 94,6%
de compositores homens (Knothe, 2025, p. 3).

O estudo de Goldin e Rouse (2000), bastante conhecido entre pesquisadoras de género e
musica, demonstra como a utiliza¢ao do biombo em audigdes pode aumentar em 50% a chance de
uma candidata avangar de fase e aumentar em 30% as chances de aprovagao. Elliott (1995) verifica
que a relagdo entre género e o instrumento escolhido tem peso importante na avaliagdo. Os
instrumentos mais associados ao masculino, em geral, representam uma desvantagem para
instrumentistas mulheres em avaliagdes (importante dizer que o autor destaca o fator raca como
tendo peso maior que género nos resultados obtidos).

Sobre inovagdo, pode-se dizer que os debates e pesquisas sobre género e sexualidade na
Educacao Musical cresceram consideravelmente no Brasil, sobretudo nas duas ultimas décadas
(Azevedo, 2020; Lacorte, 2019; Mariano, 2024; Mota, 2023; Mota et.al., 2024; Siedlecki, 2016;
Wenning, 2019; Oliveira, 2020). O crescimento do nimero de estudos e iniciativas sobre o tema
nos ultimos anos, compromete ainda mais 0 nosso engajamento com a tematica, pois, sendo a
educacdo musical um campo social, a categoria género ¢ uma variante que precisa ser considerada
e discutida.

Mesmo diante do aumento nas ultimas décadas de estudos dedicados as questoes de género
em musica, ainda permanece a escassez de dados quantitativos sobre a realidade de mulheres
musicistas no Brasil. Embora ndo revelem integralmente as complexidades e vivéncias cotidianas
dessas mulheres, os dados quantitativos constituem instrumentos analiticos indispensaveis para a
identificacdo de desigualdades estruturais nos sistemas educacional e profissional, além de
possibilitarem o acompanhamento sistematico de avangos e retrocessos ao longo do tempo.

No Brasil, a auséncia de politicas publicas voltadas a equidade de género no ambito

orquestral contrasta com o forte papel que estd sendo desempenhado pelos projetos sociais de

" Donne Women in Music foi fundada pela premiada soprano e defensora apaixonada Gabriella Di Laccio MBE, a
Fundagdo Donne lidera um movimento global para amplificar as vozes femininas na musica. Para maiores
informagdes, acesse o site oficial: https://donne-uk.org/.


https://gabrielladilaccio.com/
https://donne-uk.org/
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musica, porque muitos sao responsaveis pela formagao de musicistas. Assim, torna-se urgente que
o carater inclusivo desses projetos se estenda para além da etapa formativa, alcangando também a
inser¢do e a permanéncia profissional.

A equidade de género no meio musical exige agdes estruturais e politicas integradas entre
educagdo, cultura e trabalho, para superar desigualdades que afetam as mulheres e,

consequentemente, promover mudancas significativas na profissao.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente capitulo tem por finalidade explicitar, brevemente, os procedimentos
metodoldgicos que orientaram o desenvolvimento desta pesquisa. Adota-se uma abordagem
qualitativa por compreender que tal perspectiva possibilita uma analise aprofundada das
experiéncias, percepcdes e significados atribuidos pelas(os) participantes da pesquisa,
especialmente no que se refere as relagdes de género no contexto da educagdao musical em projetos
socioculturais. Nesse sentido, a pesquisa busca interpretar a realidade investigada a partir das vozes
das(os) participantes, considerando suas vivéncias, interagdes e construgdes sociais no ambito dos

espacos formativos de dois projetos sociais de musica.

No que se refere aos procedimentos de coleta e analise dos dados, foram empregados
questionarios on-line por meio da plataforma Google Forms, além de entrevistas focalizadas, que
permitiram aprofundar aspectos subjetivos e compreender nuances das experiéncias vividas. Para
a analise dos dados qualitativos, foi utilizada a analise tematica que serve para identificar, analisar,
interpretar e relatar os temas a partir dos dados qualitativos. Desse modo, a analise tematica

proporciona organizagao e descreve o banco de dados cheio de detalhes.

No subcapitulo 4.5 serdo apresentados os dados da pesquisa de campo. Primeiramente, os
dados do questiondrio Google Forms e, na sequéncia, os dados das entrevistas que foram

organizados em quatro temas.

4.1 PESQUISA QUALITATIVA

A pesquisa ¢ de abordagem qualitativa, Flick (2009) destaca que ela cresceu muito em
diversas areas de conhecimento, como, por exemplo, Historia, Geografia, Pedagogia, entre outras,
pois os pesquisadores se depararam com problemas de investigacdo que sO conseguem ser
respondidos por meio dessa abordagem de pesquisa.

Ainda segundo o referido autor, sobre a pesquisa qualitativa ndo existe uma defini¢cao
comum sobre ela nos grupos de pesquisadores das distintas areas de conhecimento cientifico. Ele,

porém, caracteriza essa abordagem investigativa como aquele que estuda o mundo externo. Além
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disso, sua preocupacdo ¢ “entender, descrever e, as vezes, explicar os fenomenos sociais ‘de
dentro’ de maneiras diferentes.” (Flick, 2009, p. 9).

Além disso, Flick relata que os pesquisadores escolhem a abordagem qualitativa com o
objetivo de conhecer “experiéncias, interagcdes ¢ documentos em seu contexto natural” (Flick,
2009, p. 9).

Pode-se afirmar, enfim, que a pesquisa qualitativa ¢ uma abordagem fundamental na
investigacdo cientifica, que esta baseada na compreensdo e na interpretacdo dos fendmenos que
estdo sendo investigados. Os fundamentos da pesquisa qualitativa estdo baseados nos principios

tedricos e metodoldgicos para orientar e realizar a coleta de dados e a analise de dados.

4.2 PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Primeiramente, este projeto de pesquisa foi submetido a Plataforma Brasil para registro e
acompanhamento de pesquisas envolvendo seres humanos no pais, atendendo rigorosamente aos
preceitos éticos estabelecidos pela Resolugdao n® 510/2016 do Conselho Nacional de Saude. Apds
a aprovagao do projeto de pesquisa, na data de 06 de novembro de 2025, sobre o numero 7.953.364,
entramos em contato com os coordenadores dos dois projetos sociais para a realizagdo do estudo
de campo.

Para a coleta de dados, foi utilizado o método de entrevista focalizada que tem como
finalidade obter informag¢des individuais dos entrevistados sobre um determinado tema (Flick
(2009). Sendo assim, as questdes da entrevista devem proporcionar um didlogo entre o
entrevistador e o entrevistado. Além do mais, ¢ importante construir um guia da entrevista com o
intuito de orientar os entrevistadores. O objetivo original dessa entrevista consistia em fornecer
uma base para a interpretacdo de descobertas estatisticamente significativas (a partir de um estudo
paralelo ou posteriormente quantificado) sobre o impacto da midia na comunicagdo de massa.
(Flick, 2009)

A pesquisa de campo foi realizada em Lages. Essa cidade esta localizada na mesorregiao
serrana do estado de Santa Catarina, sendo o principal municipio da regido, pois possui a maior
area de extensao territorial do estado com 2.632.660 km? e uma populagao de 172.458 habitantes,
conforme estimativas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE — (2025). O Indice
de Desenvolvimento Humano (2021) municipal ¢ de 0,770. A regido ¢ conhecida como a capital

do turismo rural e tem como principal caracteristica o frio.
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A presente pesquisa focou em dois projetos sociais que atuam na cidade de Lages e foram
nomeados como Projeto Social A e Projeto Social B. A coleta de dados aconteceu por meio de
entrevista focalizada com o total de doze adolescentes e jovens (6 pessoas de cada projeto). Além
disso, objetivou compreender como a educacdo musical, por meio dos projetos sociais de Lages
(SC), tem influenciado na igualdade de género entre estas(es) adolescentes e jovens. Foi também
enviado um formulério do Google Forms via WhatsApp para que a pessoa responsavel pelas(os)
estudantes autorizasse a participac¢ao delas(es) na pesquisa.

As(os) discentes foram entrevistadas(os) de forma individual com o auxilio de um roteiro
de perguntas composto por questdes semiestruturadas referentes a projetos sociais; beneficios e
desafios nas aulas de musica; ensaios e apresentagdes; questao de género na escolha de instrumento
musical; desigualdade de género; entre outras. Contudo, muitos imprevistos surgiram e, assim,
atrapalharam o desenvolvimento desta investigacao. Por exemplo, os familiares das(os) estudantes
do Projeto Social B convidadas(os) para responderem a entrevista impediram a participacao
das(os) discentes neste projeto devido a tematica de igualdade de género, pois acreditavam que
esse assunto ¢ de “cunho ideologico”.

Embora familias e responsaveis tenham se recusado a assinar a documentagao autorizando
a participacao discente, notou-se que mesmo assim as(os) estudantes demonstraram interesse em
participar das entrevistas. Diante disso, percebe-se que ainda existe o preconceito quando se trata
da categoria “género”. Inclusive, no momento da escrita desta dissertagdo, foi sancionada em Santa
Catarina, pelo governador Jorginho Mello, no dia 01 de abril de 2026, a Lei Estadual n°
19.776/2026'%, que permite que familiares proibam a participacio de estudantes em atividades
pedagbgicas que abordem igualdade de género, orientagdo sexual e diversidade.

Por outro lado, no projeto A os imprevistos ndo foram em funcao da liberagdo das(os)
estudantes, porém ocorreram devido ao atraso da assistente social no que se refere a fornecer
informagdes sobre quais discentes eram maiores de 14 anos. Dessa forma, no dia marcado para a
realizacdo das entrevistas, as(os) adolescentes me aguardavam em uma sala e, quando perguntei
qual era a faixa etéaria deles, soube que dois adolescentes tinham apenas 12 anos. Isso atrasou a
coleta de dados. Ademais, somente nesse dia das entrevistas, soube que as(os) estudantes da

instituigdo que completam 14 anos sdo incentivados a participar do Programa Jovem Aprendiz. O

12 Lei Estadual 19.776/2026. Disponivel em: https://www.google.com/url?q=https://leis.alesc.sc.gov.br/ato-
normativo/53970&sa=D&source=docs&ust=1776751920890425&usg=AOvVawl | HyvdhoQuTQ6bx_GbG29d
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projeto A, assim, nao teve participantes masculinos acima de 14 anos devido a eles estarem em
curso.

Diante desses imprevistos, tive de entrar em contato com o professor de instrumento
musical responsavel. Meu objetivo era ver se ele conseguiria entrar em contato com dois estudantes
masculinos que pudessem participar da entrevista. Dessa forma, ele contatou dois ex-estudantes
da instituigdo, mas que, atualmente, fazem um trabalho voluntario como musicos da
Banda/Orquestra do projeto e, consequentemente, consegui contornar a situagao.

Conforme Gil (2008), a técnica de entrevista possibilita a obtencao de dados referentes aos
diversos aspectos da vida social, assim como ¢ muito eficiente para a coleta de informagdes em
profundidade acerca do comportamento humano.

Por fim, vale reforcar que as entrevistas focalizadas foram realizadas no periodo de 22 de
novembro a 19 de dezembro de 2025 e, para que esta coleta de dados fosse realizada, foram
entregues aos pais e/ou responsaveis o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido; e para (as)os

estudantes; o Termo de Assentimento.

4.3 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DOS DADOS

A pesquisa qualitativa permite compreender a complexidade e os detalhes das informagdes
obtidas. Para a analise dos dados qualitativos, foi utilizada a andlise tematica que serve para
identificar, analisar, interpretar e relatar os temas a partir dos dados qualitativos. Desse modo, a
essa abordagem analitica proporciona organizagao e descreve o banco de dados.

Braun e Clarke (2006) apresentam a Andlise Tematica como uma técnica de analise
qualitativa caracterizada pela flexibilidade por ser essencialmente independente de uma teoria ou
epistemologia especifica e, por isso, ela pode ser aplicada com uma variedade de abordagens

tedricas e epistemoldgicas.

[...] Analise Tematica ndo ¢ apegada a qualquer arcabougo tedrico pré-existente e, por

conseguinte, ela pode ser utilizada em diferentes quadros tedricos (embora nao todos), e

pode ser usada para fazer coisas diferentes dentro deles. (Braun; Clarke, 2006, p. 81)
Braun e Clarke (2006) apresentam uma proposta de andlise tematica que ¢ composta por

seis fases importantes ao pesquisador, pois cada uma permite desenvolver ou flexibilizar

instrumentos de anélise, além daqueles apresentados.
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As seis fases da analise tematica sao:

1) familiarizagdo com os dados;

2) geracdo codigos iniciais;

3) busca de temas;

4) revisdo de temas;

5) defini¢do e nomeagdo de temas e

6) producdo do relatorio. (Braun; Clarke, 2006, p. 87)

Os resultados serdao divulgados a partir da percepgao das(os) estudantes dos projetos que
estao cientes destas tematicas: igualdade de género e dos direitos humanos.

Apoés a realizagdo das entrevistas focalizadas com as(os) participantes, procedeu-se a
transcrigdo de cada grava¢do por meio do aplicativo PDF Simpli, no qual as falas das(os)
participantes foram organizadas e descritas. Em razdo desse programa, foi possivel distinguir os
turnos de fala da entrevistadora e das(os) entrevistadas(os). Isso garantiu clareza e sistematizacao
do material.

Concluidas as transcrig¢des, realizou-se em um arquivo separado uma analise minuciosa de
frases mais significativas de cada participante, em relagdo a cada pergunta realizada segundo as
orientagdes do método de interpretacdo de analise tematica. Apds as observagdes € o
desenvolvimento das transcrigoes, buscou-se a familiariza¢ao com os dados, de modo a identificar
informacdes relevantes para a problematica da pesquisa. Foi possivel elaborar a organiza¢ao dos
temas e subtemas da pesquisa, uma vez que tais informagdes se mostraram fundamentais para o

inicio da analise dos dados.

4.4 APRESENTACAO DOS DADOS DE CAMPO

Neste subcapitulo, apresentamos os dados da pesquisa obtidos por meio do formulario on-
line elaborado na plataforma do Google Forms (formulario do Google); e as entrevistas com as(0s)
doze entrevistadas(os) dos dois Projetos Sociais de Musica de Lages (SC). No subcapitulo 4.5,
serdo apresentados os graficos e os quadros com informagdes referentes as respostas do formulario
on-line sobre igualdade de género. No subcapitulo 4.6, serdo apresentadas as entrevistas
focalizadas realizadas com os Projetos Sociais de Musica A e B, estes que levaram em

consideragdo a igualdade de género, a educacao musical e os direitos humanos.
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4.5 GOOGLE FORMS

O formulério'? foi enviado a todas(os) estudantes dos Projetos Sociais A e B e contou com
10 respondentes dos géneros masculino e feminino. O formulério tinha o objetivo de obter maiores
informacdes sobre a opinido das(os) estudantes a respeito da igualdade de género, educagao
musical e direitos humanos. Com base nos resultados, buscou-se refletir sobre a equidade de
género.

Para comegar a andlise, o Grafico 1 mostra que 70% das(os) estudantes desconhecem
outros projetos sociais que trabalham com ensino coletivo instrumental, visto que apenas 30%
responderam. Isso demonstra que o ensino coletivo instrumental ainda estd se expandindo em
diversas regides do pais, fazendo com que seja pouco conhecido e compartilhado. Existem poucas
acdes musicais entre os proprios projetos sociais.

Kleber (2006) traz que a vivéncia dentro dos projetos sociais se torna um fator muito
significativo para a reconstru¢do da vida da(o) discente, considerando sua experiéncia pessoal e
social, dando-lhe o vislumbro de uma outra possibilidade de vida. Dessa forma, esses projetos se
tornam potencialmente favoraveis para a transformacdo social dos grupos e individuos,
principalmente se considerarmos os padrdes socioculturais nas praticas musicais presentes no

cotidiano dos alunos, de novas nocdes de valores pessoais e sociais.

Grafico 1 - Ensino coletivo Instrumental

Vocé conhece algum outro projeto social que trabalhe com ensino coletivo instrumental?
10 respostas

® Sim.
@ Nizo.
Prefiro nao responder.

Fonte:

Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

'3 A anilise do formulario on-line considerou os dados obtidos pelos dois Projetos Sociais de Miisica A e B.
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Por outro lado, o Grafico 2 demonstra a importancia da educagdo musical na vida da(o)
estudante dos projetos sociais, onde 100% das(os) entrevistados(as) responderam afirmativamente
a questdo proposta. Percebe-se, portanto, que a musica traz inimeros beneficios ndo somente em
relacdo a aprender a tocar um instrumento musical, a conhecer a teoria musical, a ler partituras;
mas também oferece beneficios para formagao humana.

Kater (2004) diz que a musica ¢ um produto da constru¢do humana e, por esse motivo, a
ela se torna uma ferramenta de formagao capaz de promover tanto processos de conhecimento,
quanto de autoconhecimento. Assim, por meio da educagdo musical, busca-se compreender a
realidade social, possibilitando consciéncia sobre si € 0 mundo, com uma visao mais auténtica e
criativa da sociedade.

Desse modo, a educacdo musical oferecida as(aos) estudantes (ao lado das oportunidades
de maior contato, exploragdo e desenvolvimento de seus potenciais musicais), ao visar a promogao
humana, também os auxilia a se estruturarem e a se organizarem pessoalmente, a experimentarem
novas modalidades de relacionamento, tomarem contato com outras ordens de valores e outros
parametros de referéncia. Essa parece ser uma forma coerente e atual de assegurar condigdes de

integracao social com qualidade.

Grifico 2 - Educagao Musical

Vocé acha que as aulas de musica e ensaios trazem beneficios no seu modo de ser e de pensar?
10 respostas

® Sim
@ Nzo

Prefiro nao responder.

Fonte: Relatdrio da Pesquisa de Campo, 2026

Sobre o Grafico 3, percebe-se haver diversos desafios enfrentados pelas(os) discentes nos
projetos sociais e todos eles estao relacionados a musica, pois ela exige disciplina para que se possa

desenvolver a habilidade musical da melhor maneira possivel. Sendo assim, 40% tém dificuldade
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de realizar os ritmos, o qual exige concentracdo e paciéncia, e 30% tém dificuldade de ler partitura
0 que exige treino em casa, estudo didrio, concentragdo e paciéncia. Em ambas as atividades, a

aprendizagem nao depende apenas da(o) professora(or).
Grafico 3 - Desafios no meio musical

Quais desafios vocé tem enfrentado no meio musical?
10 respostas

@ Dificuldade de ler partitura.

@ Dificuldade de realizar os ritmos.
Dificuldade de tocar o instrumento
musical.

A @ Todas as alternativas acima.

@ Rotina de estudo

@ E dificil ter disciplinar pra estudar

repertério
@ Dificuldades técnicas

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

O modelo de ensino coletivo de musica configura-se como uma abordagem pedagogica
potente ao possibilitar a ampliacao das experiéncias formativas dos estudantes, promovendo, de
maneira integrada, o desenvolvimento de multiplas dimensdes humanas. Ao favorecer praticas
colaborativas e interativas, esse modelo estimula o aprimoramento das habilidades de
comunicagdo e da interagdo social, uma vez que os sujeitos aprendem a ouvir, dialogar e atuar em
conjunto. Paralelamente, contribui para o desenvolvimento cognitivo, ao envolver a atengdo, a
memoria e o raciocinio; afetivo, ao mobilizar emocgdes e vinculos; sensorial, ao agugar a percepcao
auditiva e corporal; e motor, ao exigir coordena¢do e dominio técnico. Dessa forma, o ensino
coletivo de musica ultrapassa a dimensdo estritamente técnica, constituindo-se como um espago

formativo integral.

Em relacdo a igualdade de género, o Grafico 4, a seguir, mostra informacdes relevantes
sobre a instrumentagdo de orquestra de cordas, porém as(os) 100% dos estudantes responderam
ndo existem instrumentos especificos para um determinado género, ou seja, a(o) discente pode

tocar o instrumento que se sentir confortavel e desejar estudar.
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Grafico 4 - Instrumentos musicais para meninos € meninas

Vocé acha que existem instrumentos musicais “de meninos” e “de meninas”?
10 respostas

® sim
® Nao
Prefiro ndo responder.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026.

Entretanto, ¢ importante salientar que ha outras condi¢des que incentivam as preferéncias
instrumentais, como: os aspectos econdomicos, étnicos, familiares e educacionais. Sendo assim, o
contexto cultural pode influenciar os padrdes musicais com o qual o ser humano tem mais
afinidade, vinculo e participagdo, por meio de repertério musicais que vao sendo executados e
ouvidos ao longo dos anos. De acordo com Dias (2013), “O contexto cultural em que crescemos
determina o tipo de tradicdes musicais com qual nos identificamos e comprometemos através de
esquemas musicais que se desenvolvem e reforcam ao longo do tempo” (Dias, 2013, p. 4).

Em sintese, discutir a relagdo entre género e a escolha de instrumentos musicais € de grande
relevancia, na medida em que pode haver uma divisao sexual das praticas musicais. Em geral, as
mulheres tendem a buscar instrumentos associados a feminilidade, enquanto os homens se
orientam por aqueles vinculados a masculinidade como caracteristica predominante.

A permanéncia dessa conjuntura, portanto, acarreta repercussdes negativas, como
engajamento limitado da pratica instrumental, a reducdo do nimero de opgdes de instrumentos e a

reproducdo de preconceitos no meio musical.

Nesse sentido, o Grafico 5 mostra quais os instrumentos seriam adequados para as meninas
tocarem e obteve-se 90% das respostas, ou seja, confirmam-se as respostas referentes ao Grafico

4, pois escolher a aprender a tocar um instrumento musical independe de género.
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Grafico S - Instrumentos musicais para meninas

Quais seriam os instrumentos considerados adequados para meninas?

10 respostas

@ Violino
@ Viola de Arco
Violoncelo
@ Contrabaixo Acustico
@ Todas as alternativas acima.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

No Grafico 6, 100% das respostas apontam que os meninos podem aprender qualquer
instrumento musical de cordas friccionadas. Reitera-se, mais uma vez, os dados presentes no

Grafico 4.

Grifico 6 - Instrumentos musicais para meninos

Quais seriam os instrumentos considerados adequados para meninos?

10 respostas

@ Violino
@ Viola de Arco
Violoncelo
@ Contrabaixo Acustico
@ Todas as alternativas acima.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026.
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No Gréfico 6, nota-se que 100% das(os) respondentes afirmaram que meninos podem
aprender qualquer instrumento de cordas friccionadas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo),
ou seja, eles podem tocar qualquer instrumento musical. No entanto, em relacdo as meninas,
conforme as respostas apresentadas no Grafico 4, 90% demonstram que elas podem usufruir dos
instrumentos de cordas friccionadas, ou seja, 10 % ainda acha que menina deve tocar somente um
determinado instrumento musical.

O grafico 7, relata sobre 0 mundo musical, do cotidiano, das radios, aplicativos de musicas,
videos e etc. Dentro desse aspecto, 50% responderam que cantoras e cantores ndo falam sobre a
igualdade de género em suas musicas, o que € um agravante, pois vivemos em um mundo ainda
machista e isso reflete nas letras das musicas, ou seja, temos musicas que disseminam violéncia
contra meninas e mulheres.

Desse modo ¢ através das letras das musicas que atualmente € de facil acesso, para externar
a imagem da mulher que luta e resiste perante a uma sociedade machista e patriarcal buscando
ressaltar o ideal feminino como simbolo de rompimento com as normas sociais excludentes
impostas pela sociedade. Atualmente € notavel a grande influéncia que o funk esté4 trazendo, onde
varias mulheres surgem como protagonistas das letras de musica, além de muitas cantoras de tal

género musical usarem ele para se expressar e para reivindicar seus direitos.

Grafico 7 - Musicas sobre igualdade de género

Vocé acredita que existam cantoras ou cantores que falam sobre a igualdade de género em suas
musicas?

10 respostas

® sim
® Nao

Prefiro nao responder.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026
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Além do mais, se o candidato respondesse “sim” para a pergunta n°7 do formulario,
recomendava-se que ele desse exemplos de musicas e/ou cantoras(es) que, de forma direta ou
indireta, tenham abordado a questdo de género. Dessa maneira, 20% das(os) entrevistados trouxe
alguns exemplos disso: “Franguinho na Panela”, “Dona de Mim”, “Cantora Ana Castela”.
Alguns, em contrariedade, responderam que “ndo lembraram no momento”, “mas com certeza
existiam musicas com este tema”.

E importante que as letras de musicas tratem do tema da igualdade de género considerando,
pois, na cultura brasileira, ainda persiste a violéncia contra as mulheres, as desigualdades de
género. A musica, enquanto linguagem acessivel e amplamente difundida, torna-se um potente
instrumento de conscientizagdo, capaz de problematizar violéncias, questionar estereotipos de
género e dar visibilidade as experiéncias e resisténcias das mulheres.

Além disso, o Brasil tem documentos normativos, como a Constituigdo Federal de 1988, a
Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao Nacional (LDB) de 1996, que reafirmam o compromisso
com a igualdade de género, o respeito aos direitos humanos e a diversidade, enquanto a Lei Maria
da Penha (2006) estabelece mecanismos para prevenir e coibir a violéncia contra a mulher. Nesse
contexto, os projetos socioculturais configuram-se como aliados estratégicos ao promover uma
mudanga na cultura e de atitudes que favorecam a construgdo coletiva de normas e praticas
voltadas ao enfrentamento da discriminacdo de género e a consolidag¢do de relacdes mais justas,
igualitarias e respeitosas.

Convém observar, ainda, os dados do Grafico 8. Segundo ele, 80% das(os) estudantes

responderam que conhecem musicas que discriminam as mulheres, ou seja, musicas que difamam.

Grafico 8 - Discriminagdo presente nas musicas sobre mulheres

Vocé conhece alguma musica que discrimina mulheres?
10 respostas

® sim.
@® Nao.
Prefiro nao responder.

Fonte: Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026
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Ap6s responder “sim” a pergunta do Gréfico 8, 80% das(os) participantes tiveram de falar
sobre seus sentimentos, respondendo a esta pergunta: “Como vocé se sente quando ouve uma
musica que discrimina mulheres?”. Diante disso, as estudantes do género feminino escreveram:
“Me sinto desvalorizada.”, “Com raiva!” “Quando escuto essas musicas, eu me sinto
desconfortavel e desrespeitada.”, “Me sinto mal, nos vivemos em uma sociedade onde todos tém
os mesmos direitos, independentemente de género.”

Os estudantes do género masculino escreveram: “/..] parece que estido diminuindo as
mulheres e tratando como algo inferior, e isso acaba deixando a experiéncia da musica bem

9 <
)

negativa para mim.”, “Passo longe de musicas que contém qualquer tipo de discriminacdo, entio

1 1

nio tenho exemplos a mao.” “E uma coisa muito ruim, dependendo, até mesmo, repudia.’
“Lastimavel!” “Injusticada e atacada, é uma violéncia que as pessoas que escutam, as vezes,
ndo percebem, mas usam como entretenimento.

Percebe-se que as estudantes do género feminino apontam uma certa insatisfacdo,
desconforto diante de repertérios musicais que reproduzem discursos discriminatorios,
evidenciando como a musica, enquanto pratica cultural, pode tanto reforcar quanto problematizar
desigualdades de género. Tal incomodo ndo se restringe a uma rea¢do individual, mas revela uma
consciéncia critica acerca das formas simbolicas de violéncia que atravessam letras, performances
e representacdes no campo musical. Nesse sentido, ao questionarem contetidos que inferiorizam
ou objetificam mulheres, essas estudantes reafirmam a necessidade de uma produgdo cultural
pautada no respeito e na equidade, na qual todas as pessoas sejam reconhecidas em sua dignidade,
independentemente de seu género.

Nas letras das musicas, frequentemente, sdo as vozes masculinas que atribuem ao género
feminino sentidos negativos, estes que as proprias mulheres ndo percebem. Muitas delas chegam
a divulgar essas cangdes para se sentirem inseridas na sociedade. No entanto, ha também mulheres
que compde e cantam musicas que desvalorizam a figura feminina, como ¢ o caso da cancao
“Calcanhar de prego”, da Banda Vingadora. A composicdo e a interpretacdo dessa musica
reforcam uma postura machista por parte das proprias mulheres, uma vez que ocorre a banalizagao
e objetifica¢do do corpo feminino.

A mulher ¢ vista sob a otica de diferentes areas do conhecimento. De acordo com Lima e

Sanches (2009, p.186), isso tem sido sistematicamente revisto nos ultimos vinte anos, compondo
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um campo de estudos que se passou a conhecer por “estudos feministas”. O universo musical,
tanto no que tange a producdo, quanto aos estudos sobre as letras produzidas, tem sido, por longo
tempo, de dominio masculino.

No Grafico 9, pode-se perceber que 70% dos homens sdo mais conhecidos no meio
musical, isso tanto na musica popular quanto na erudita, as mulheres ainda encontram dificuldades

para adentrarem ao mercado de trabalho.

Grafico 9 - Mulheres no mundo da musica

Vocé acha que as mulheres sdao mais conhecidas do que os homens no mundo da musica?

10 respostas

® Sim.
@ Niao.

Prefiro nao responder.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026.

No entanto, de acordo com o Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo — ECAD —
que ¢ responsavel toda a arrecadacdo e distribuicdo de direitos autorais de execugdo publica
musical. O Ecad ¢ administrado por sete associagdes de musica, que representam os artistas e
demais titulares filiados a elas: Abramus, Amar, Assim, Sbacem, Sicam, Socinpro e UBC. O ano
de 2025 mostrou consisténcia e refor¢cou a importancia do trabalho realizado pela gestao coletiva:
“arrecadamos R$2,1 bilhdes e distribuimos R$1,7 bilhdo em direitos autorais para cerca de 345
mil titulares, entre compositores, intérpretes e outras categorias”.

Os dados de uma pesquisa do Ecad mostram que 53% eram mulheres compositoras, uma
numeragdo superior em relacdo ao publico masculino, porém em relacdo a questdo salarial
contratual ¢ de 55,8%, um valor inferior ao que os homens recebem. Mesmo as mulheres ocupando
0s mesmos cargos que os homens, as porcentagens salariais sdo diferentes e, assim, prevalece o

salario masculino superior ao feminino.
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O Grafico 10 mostra que 90% das(os) entrevistados(as) acreditam que ndo existe diferenca
no tratamento da(o) professor(a) para com as(os) estudantes nos projetos sociais. Desse modo, ¢
possivel inferir que o(a) professor(a) estd atenta(o) as desigualdades e as igualdades de géneros

em suas aulas, enfatizando as potencialidades de cada estudante.

Grafico 10 - Diferengas de tratamento nas aulas de musica

Vocé acha que tém diferencas no tratamento de meninas e meninos durante as aulas de musica

pelo professor/a?
10 respostas

® Sim
@® Nao
Prefiro ndo responder.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

Aquelas(es) que responderam existir diferenciacdo de tratamento deveriam mencionar
quais diferengas observaram durante as aulas. Sendo assim, algumas(uns) discentes responderam:

’

“Nao tem diferenca.”, “Ndo vejo diferenca nas questoes de oportunidade ofertadas a ambos os
sexos, mas sim na forma de falar, nas brincadeiras, até na forma de cobrar algumas questoes.”
Pode-se notar, diante das respostas, que uma das diferencas citadas estava na maneira de falar.
No Quadro 1, mostra-se que o relacionamento entre as(os) estudantes é cooperativo, uma
vez que a musica faz com que a interagdo entre os géneros seja de respeito e colaboragdo. Durante

as aulas, portanto, todas(os) se ajudam, vivem em harmonia e fazem musica colaborativamente.
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Quadro 1 - Relacao das aulas de musica

Vocé acha que as aulas de musica possibilitam uma relagao de respeito e colaboragao entre
meninos e meninas? Poderia explicar um pouco?

10 respostas

Sim,tem uma integragdo entre os meninos e as meninas e com isso uma relagdo de respeito em ambas
partes

Sim, eles e elas se apoiam e ajudam com o problema um do outro.

A interagdo da musica faz com que estejamos juntos

Sim. Nas aulas de musica, meninos e meninas acabam trabalhando juntos de forma natural. Como muitas
atividades dependem de colaboragao, isso acaba criando respeito, troca e uma convivéncia mais leve
entre todos.

Sim. O respeito porque os dois (meninos e meninas) podem tocar os mesmos instrumentos, entao
consequentemente acabam nas mesmas turmas. Colaboragao porque, ao estarem nas mesmas turmas,
precisam tocar juntos para que haja harmonia em seus naipes e, consequentemente, na orquestra inteira.

Sim, sempre importante respeitar o outros independente de sexo.
Sim, por que independente do género precisamos trabalhar em equipe

Se vocé respondeu sim na questao anterior, poderia escrever alguns exemplos?

2 respostas

Se ha competicao, suponho que seja a saudavel, de tipo "Fulano/a toca melhor que eu, entdo quero
melhorar!". Se ja aconteceu de um modo ndo muito saudavel (provavelmente jd) eu ndo notei.

N&o tem.

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026.

Sendo assim, entende-se que a musica esta presente nas praticas educativas e contribui na
constru¢do da subjetividade das(os) estudantes, vinculando-se a outras vivéncias cotidianas. A
educacdo musical ndo ¢ um elemento isolado, mas faz parte do processo de aprendizagem e da
participagdo em um projeto social, em que a(o) estudante se identifica como uma(um) a(o)

integrante de um coletivo.
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A musica vai além da aprendizagem de um instrumento, considera-se como uma forma de
arte universal que exerce impacto na vida das pessoas, desempenhando um papel em diversos
aspectos da experiéncia humana, desde as expressdes emocionais até o bem-estar mental.

Desse modo, a musica oferece beneficios tanto fisicos quanto psicoldgicos. Sua capacidade
de conectar pessoas, de expressar emogdes e de promover o bem-estar; torna essa forma de arte
um dos elementos essenciais para a vida cotidiana.

Os dados obtidos por meio do questionario on-line apontam que ainda sdo poucas(os) que
conhecem outros projetos sociais voltados ao ensino coletivo instrumental, independentemente da
localidade, seja no municipio de Lages, seja no estado de Santa Catarina, seja no ambito nacional.

A educagdo musical nos Projetos Sociais traz beneficios para o desenvolvimento artistico
e intelectual do individuo, uma vez que a musica estimula o pensar, o agir ¢ o sentir. Contata-se,
contudo, que ha também desafios, como, por exemplo, a necessidade de melhorar a percepcao
musical e a afinagdo das(os) discentes, aspectos fundamentais para a formagdo de musicos e
musicistas.

No que se refere aos instrumentos musicais, ficou evidente que as(os) estudantes de
diferentes géneros podem escolher livremente aqueles que desejam tocar e estudar. A opgao entre
violino, viola de arco, violoncelo ou contrabaixo fica a critério da(o) estudante independentemente
de género.

Por fim, no que diz respeito as musicas que abordam igualdade de género, 50% das(dos)
participantes afirmaram que cantoras(es) ndo tratam desse tema em suas producdes. Isso indica
que a questdo ainda ¢ pouco explorada no meio musical, apesar de seu potencial de alcance.
Ademais, observa-se que ha composic¢des que reforcam a discriminag@o contra as mulheres, o que,
ao invés de contribuir para o empoderamento feminino na busca por igualdade de direitos, acaba
reproduzindo esteredtipos de género e retroalimentando estruturas de poder, desigualdades e

violéncias.
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4.6 ANALISE DAS ENTREVISTAS FOCALIZADAS

Destaca-se que para realizar esta pesquisa foram entrevistadas(os) doze adolescentes e
jovens dos Projetos Sociais de Musica (A e B) da cidade de Lages, de novembro a dezembro do
ano de 2025. As entrevistas aconteceram em um ambiente seguro em ambos os projetos, na propria
sede dos projetos. Elas ocorreram de forma leve, como um bate-papo para que a(o) participante
pudesse se sentir confortavel para responder as questdes. Em uma sala ao lado, estava a equipe
técnica e/ou coordenacdo do projeto para apoiar em uma eventual necessidade. As entrevistas
duraram entre 25 e 45 minutos e foram realizadas individualmente.

Para uma melhor organizacdo dos dados da pesquisa de campo, nomeamos os Projetos
Sociais A e B'*. As pessoas que foram entrevistadas no Projeto A serdo indicadas como Al, A2,
A3, A4, A5, A6; enquanto as(os) participantes do Projeto B, como Bl, B2, B3, B4, B5, B6.
Todas(os) elas(eles) tém faixa etaria entre 14 e 23 anos. As(os) menores de 18 anos estdo
matriculados em escolas publicas e privadas; enquanto os maiores de 18 anos estdo no ensino

superior ou no servigo militar.

Tabela 1 - Informagdes sobre as(os) entrevistados — Projeto A

PSEUDONIMO IDADE GENERO ESCOLARIDADE

Al 15 ANOS FEMININO ENSINO MEDIO INCOMPLETO
A2 14 ANOS MASCULINO ENSINO FUNDAMENTAL INCOMPLETO
A3 14 ANOS FEMININO ENSINO FUNDAMENTAL INCOMPLETO
A4 19 ANOS MASCULINO ENSINO MEDIO COMPLETO

(SERVICO MILITAR)
A5 14 ANOS FEMININO ENSINO FUNDAMENTAL INCOMPLETO
A6 23 ANOS MASCULINO ENSINO MEDIO COMPLETO

(SERVICO MILITAR)

Fonte: Relatdrio da Pesquisa de Campo, 2026

14 Para as/os estudantes ndo se identificarem na pesquisa, foram utilizados pseuddonimos em ambos projetos sociais
de musica A e B.
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O contato com o Projeto Social A foi mediado por uma assistente social, via WhatsApp,
para que eu pudesse realizar uma reuniao para lhe explicar sobre o projeto de pesquisa. O que nao
ocorreu de forma presencial, mas, sim, online por meio de troca de mensagens e dudios. Apods
nosso encontro, com a autorizagdo do presidente da institui¢do, tive retorno positivo no que se
refere a realizagao da pesquisa cujo foco sdo os projetos sociais. Desde minha primeira ida ao local
onde ¢ realizado o projeto, fui bem recebida pelas(os) coordenadoras(es), funcionarias(os) e pelo
presidente da instituicdo. Além disso, ¢ importante salientar que fiz as entrevistas com as(0s)
estudantes a uma sala ampla e silenciosa disponibilizada pela referida equipe de profissionais que
me auxiliou e me recebeu.

Tabela 2 — Informagdes sobre as(os) entrevistadas(os) — B

PSEUDONIMO IDADE GENERO ESCOLARIDADE
Bl 16 ANOS FEMININO ENSINO MEDIO INCOMPLETO
B2 20 ANOS MASCULINO ENSINO SUPERIOR INCOMPLETO
B3 16 ANOS FEMININO ENSINO MEDIO INCOMPLETO
B4 20 ANOS FEMININO ENSINO SUPERIOR INCOMPLETO
B5 15 ANOS MASCULINO ENSINO FUNDAMENTAL INCOMPLETO
B6 14 ANOS MASCULINO ENSINO FUNDAMENTAL INCOMPLETO

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

O contato com o Projeto Social B foi feito presencialmente com o coordenador e maestro
responsavel pelo projeto. Desde o primeiro momento, apos explicar sobre o projeto de pesquisa, 0
coordenador aceitou a proposta e autorizou que a pesquisa fosse realizada com as(os) discentes.
Durante o periodo da pesquisa, esse profissional acompanhou as(os) estudantes e os(as) liberou
dos ensaios para participarem das entrevistas. Para melhor atendimento, fui direcionada para a Sala
de Musica com isolamento acustico para que ruidos externos nao interferissem nas entrevistas.

Os dados das 12 entrevistas foram agrupados em quatro temas: a) Projeto social e educagao

musical; b) Ensaios e apresentagdes; ¢) Discriminacdo de género; e d) Equidade de género.
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4.6.1 Projeto Social e Educacao Musical

Os projetos sociais sdo iniciativas que visam a promoc¢ao de acdes em prol de melhores
condi¢des para variadas areas da sociedade. Eles podem ser implementados por organiza¢des nao
governamentais (ONGs), empresas, governos ou grupos comunitarios € t€ém como foco o bem-
estar coletivo e a redugdo de desigualdades. “A palavra projeto significa: plano geral de construcao
para realizar qualquer tipo de ato, com a intenc¢do de fazer algo e estar baseado na participacdo.”
(Queiroz, 2009).

Desse modo, proporcionam novas oportunidades que ajudam as pessoas a melhorar suas
condigoes de vida e quebrar ciclos de vulnerabilidade, incentivam a participagdo ativa das pessoas
na constru¢do de solugdes para os problemas que afetam seu cotidiano e, assim, criam um senso
de pertencimento e colaboragdo. Por fim, os projetos sociais sdo instrumentos fundamentais para
reduzir desigualdades, promover a inclusdo de grupos marginalizados e garantir a todos o direito
ao acesso a recursos essenciais. Ao apoiar esses projetos, contribui-se para um futuro mais
equilibrado, onde o desenvolvimento humano ¢ colocado em primeiro plano.

A partir disso, a primeira pergunta que estava no roteiro da entrevista abordava sobre a
participa¢do, motivagdo da(o) estudante. No projeto A, por exemplo, a entrevistada A1l disse que
“[...] O que me motivou, eu acho que é essa coisa da musica mesmo. Eu ja gostava bastante e eu
queria muito aprender.”

Nesse sentido, o participante A2 mencionou que a sua aproximagao com o projeto ocorreu,
especialmente em func¢do da localiza¢do geografica, ou seja, [...] porque era um projeto perto de
casa e foi de uma maneira pra poder sair do mundo da internet e poder me desligar um pouco
do celular” (A2). Igualmente, para essa(esse) estudante foi um modo de se desconectar das
tecnologias e se aproximar da musica.

Referente a experiéncia do ensino coletivo instrumental, a entrevistada A3 disse “[...] 4A,
0 que me agrada é, tipo, todo mundo junto, assim, né? Trabalhando junto, todos unidos.” O
trabalho coletivo possibilita o reconhecimento, trocas, compartilhar saberes e tecer relagdes com
o conhecimento musical vivido durante o processo de aprendizagem de forma individual e
coletiva.

O autor Santos destaca:
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Essa pratica tem se destacado cada vez mais dentro do processo de ensino instrumental,
como um importante recurso metodologico que estimula e favorece o desenvolvimento
técnico e musical a partir da observacdo, imitagdo, interacdo e convivio com os demais
alunos (Santos, 2006, p. 2).

No entanto, outras pessoas buscam inspiracao nas plataformas digitais para desenvolver os
seus conhecimentos no campo da musica. De acordo com a narrativa da Estudante A4 “[...] Com
12 anos de idade, eu comecei a tocar quando eu vi um video na internet de um trompetista.
Tocando eu achei muito interessante isso. E desde entdo eu estudei e estudei até o nivel que eu
estou hoje.” Essa narrativa evidencia, como o contato precoce com experiéncias culturais — ainda
que mediadas pelas tecnologias digitais — pode desenvolver o interesse em aprender a tocar um
instrumento.

O trabalho de Lemos (2023) apresenta dados de uma pesquisa em andamento que busca
compreender como se da a constru¢do de conhecimentos pedagodgico-musicais entre mulheres que
tocam contrabaixo elétrico e produzem conteido musical nas plataformas digitais como o
Instagram e Youtube. A investigagdo contempla observagdes e andlises de gravacdes
performaticas publicadas nas redes sociais das participantes, bem como de videos por elas proprias
referenciados.

Ao relatar que, aos 12 anos, iniciou sua trajetdria musical ap6s assistir a um video de um
trompetista, a Estudante A4 revela o papel inspirador das referéncias simbolicas na construcao de
projetos de vida. Esse encontro inicial com a musica, motivado pelo interesse e pela curiosidade,
transforma-se em um percurso marcado pela disciplina, pelo estudo continuo e pelo
aprimoramento técnico, indicando que a aprendizagem ndo se limita ao espago escolar, mas se
constitui também em contextos nao escolares. Assim, a persisténcia no estudo “até o nivel que eu
estou hoje” demonstra que praticas musicais, como o0 ensino instrumental, contribuem
significativamente para o desenvolvimento da autonomia, da responsabilidade e da formagao
humana, refor¢ando o potencial da musica como experiéncia educativa transformadora.

Nesta mesma perspectiva, a Estudante A5 relatou como ela se aproximou do projeto social:
“[...] eu queria tocar violino, eu queria aprender. Eu achei bonito essas pessoas tocando. Dai eu
me interessei, dai 0 meu primo também da aula aqui... Eu ouvia ele tocando tudo, dai eu resolvi
vir aqui tocar, e agora eu to aqui hoje.”

Para outras(os) estudantes o interesse pela musica foi além de simplesmente participar do

projeto social, mas também um periodo de cuidar de sua saide mental, como disse o entrevistado
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A6 “O que me fez querer participar do projeto foi o fato de fazer musica. Adoro musica, isso é
um hobby bom que me distrai de todo o resto.”

A importancia da musica na adolescéncia pode estar relacionada a formagao de grupos,
uma vez que o processo de identificagdo com pares se fundamenta em atitudes que melhor se
ajustam as mudangas subjetivas e comportamentais pela(o) jovem nesse periodo. Desse modo, a
adolescéncia também ¢ marcada pela pertenga a grupos com significados diferentes dos
constituidos na infancia, como a lealdade, a intimidade entre seus membros, o compartilhamento
de segredos, a adesdao de cada um a imagem visual do grupo. Dessa forma, o consumo de musica
em diferentes momentos do cotidiano — como na familia, na escola, nas midias sociais € nos
veiculos de comunicagdo — integra o processo de construcdo de representacdes do fendomeno
musical por parte das(os) adolescentes.

Os mesmos motivos, portanto, que relacionam musica e adolescéncia, parecem levar as(os)
adolescentes a iniciar os estudos em seu primeiro instrumento musical, montar uma banda,
participar de um projeto social de musica, seguir carreira musical de um(a) artista. Logo, “grande
parte desses adolescentes deixara seus instrumentos antes do final da adolescéncia. Para a maioria
deles, tocar um instrumento nada mais ¢ do que um rito de passagem” (Ilari, 2013, p. 50). No
entanto, em razdo das atividades atrativas desenvolvidas nos projetos sociais, tem-se observado
que adolescentes ddo continuidade aos seus estudos musicais mesmo apds a adolescéncia.

Mas, obteve-se também quem se sentisse desconfortavel no Projeto Social A, por exemplo,
conforme o Entrevistado A2, que narrou sobre a falta de professores profissionais e ter varias

oficinas:

“[...] O projeto é bem eficaz, mas ndo na questio de professores. Os professores nao
sdo especializados. Muitos que estdo ali ndo sdo especializados. Mas outra questdo
que também ndo me agrada é a questdo de ter varias oficinas. Ndo tem sentido, né,
para ter tantas oficinas e nenhuma das criangas poder se especificar em cada uma.”

(A1)

As oficinas que a Entrevistada A1 se refere estdo relacionadas as aulas de Danga, de Teatro,
de Musica, Literatura, entre outras, que sdo oferecidas neste projeto. Observa-se que nos projetos

sociais de musica nao se encontram professores especializados, e que de acordo com Kater (2004)
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a pouca oferta de programas de formagao para professores atuarem nesses espagos de acao social,
com uma “qualificagdo da formagao pessoal do proprio educador, com enfoque humanizador da
Educacao Musical [...], como meio de conscientizagdo pessoal e do mundo” (Kater, 2004, p. 44).

De acordo com a legislagdo vigente, a Lei 13.278, de 2 de maio de 2016, altera a LDB n°
9.394/96 quatro linguagens foram instituidas na educagdo basica: “as artes visuais, a danca, a
musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 20
deste artigo” (Brasil, 2016). Antes desta Lei, considerava-se que um(a) inico professor(a) deveria
dar conta de todas essas linguagens.

As oficinas de teatro, danga e musica (mencionadas pela estudante), podem ser realizadas
em institui¢des publicas, ONGs e projetos sociais para promover as ferramentas de aprendizado e
transformagdo. Assim como, também proporcionam um importante papel de inclusdo social, de
desenvolvimento de habilidades e na promog¢do do bem-estar das(os) estudantes em situacdo de
vulnerabilidade social.

Ainda segundo o autor Kater (2004), a formacao dessa(desse) profissional que atuam em
acdes sociais acontece por meio de uma “autoformagdo”, ou seja, que permite o profissional
aprender no seu proprio ritmo, “explorando a percep¢do de cada individuo sobre si e sobre o
complexo de relagdes no qual interage”. (Kater, 2004, p. 45)

No Projeto Social B, em relacdo ao interesse pelas aulas de musica, a Estudante B1 relatou

que seu interesse comegou antes mesmo de entrar no projeto:

“Desde que eu tinha, tipo, 12, 13 anos, eu comecei a estudar, a escutar musica de
cunho mais cldssico, mais instrumental, tipo, com cello, baixo, os instrumentos da
orquestra em si. E dai, no inicio desse ano, ali no finalzinho de 2024, na verdade,
falei pra minha mde, ah, quero aprender violino. E foi com essa parte do violino que

minha mde achou o projeto.” (B1)

As mudangas que as familias experimentam durante o periodo de participacao de uma(um)
filha(o) em determinado projeto social exigem reflexdo acerca das acdes futuras. Por outro lado,
observa-se a caréncia de registros e de andlises criticas e sistematicas dos resultados obtidos em
projetos sociais voltados a juventude, bem como a escassez de publicagdes sobre o impacto dessas

iniciativas nas familias dos participantes.
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Existem projetos sociais voltados a juventude, com vistas a melhoria das condi¢des de vida
e a promoc¢ao da autonomia ¢ do protagonismo das(os) participantes. Tais objetivos, todavia,
somente serdo alcancados se a familia e a rede de suporte ao jovem também dispuserem de
condi¢des de vida minimamente adequadas e, de alguma forma, acompanharem o projeto social
no qual ele estd inserido, bem como sua possivel na vida pratica.

O entrevistado B2 relatou que conheceu o projeto através das redes sociais € ndo tinha

perspectiva do que esperar do projeto.

“Eu, quando entrei no projeto, eu nem sabia o que esperar, na realidade, porque eu
tocava um pouco de violdo, ai foi a minha mde que viu no Instagram, se eu ndo me
engano. Se eu ndo me engano, foi no Instagram algo a respeito da orquestra desse
projeto. Dai, como eu ja estava fazendo aula de violdo, eu aproveitei e ja entrei no

projeto.” (B2)

A Entrevistada B3 fala sobre seu interesse pela musica e por querer aprender a tocar um

instrumento musical.

“Bom, eu quis entrar por causa que eu gosto muito de musica, sempre foi uma coisa

que eu gostei bastante desde pequena, e eu sempre tive vontade de aprender a tocar

algum tipo de instrumento, mas nunca tive oportunidade. E dai quando a minha mae

disse que tinha essa oportunidade, eu quis entrar. E a parte que eu mais gosto, acho

que é... Sei la, acho que tocar em grupo junto com as outras pessoas é muito bom.”
(B3).

Um dos maiores desafios da educagao musical tem consistido em contemplar a diversidade
cultural existente, também de aproximar a musica dessas realidades, considerando contextos,
espacos e metodologias que sdo utilizadas nas instituigdes. Para tanto, estudiosos da area tém
centrado seu objetivo de estudo e o seu campo de abordagens em praticas diversificadas nos
multiplos contextos de ensino e aprendizagem que se estabelecem em nossa sociedade. (Almeida,
2005; Arroyo, 2002; Fialho, 2003; Queiroz, 2004, 2005; Souza, 2004).

Desse modo, ha formas diversificadas de praticas e suas formas de ensino e aprendizagem

da musica na sociedade, no qual podemos destacar, ao longo de duas décadas, o crescimento de
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projetos sociais, muitas vezes ligados a ONGs e outras institui¢cdes do terceiro setor, que focam no
ensino da musica contextualizado com o universo sociocultural, tanto das(os) estudantes quanto
dos multiplos espacos em que acontecem.

Sendo assim, no roteiro da entrevista focalizada constava uma pergunta sobre o
conhecimento de projetos sociais. No Projeto Social A, trés responderam que conhecem (A1, A2,
A4) e no Projeto Social B obtiveram-se as seguintes respostas positivas (B3, B4, BS), conforme

mostra a figura abaixo:

Figura 1 - Estudantes que conhecem projetos sociais

B Estudantes que conhecem outros projetos - Projeto A
B Estudantes que ndo conhecem outros projetos - Projeto A
® Estudantes que conhecem outros projetos - Projeto B

B Estudantes que ndo conhecem outros projetos - Projeto B

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

Este dado aponta que nos dois Projetos Sociais A e B, a socializacdo de conhecimento
sobre a existéncia de projetos sociais ndo esta sendo explanado para suas(seus) estudantes durante
os periodos de aulas e ensaios. Esse tipo de informacao poderia ser propagado por meio de videos
do Youtube, artigos cientificos e redes sociais para que as(os) discentes pudessem acompanhar o
trabalho de outros projetos sociais de musica. Assistir as apresentacdes, videoaulas e até mesmo

participar de masterclass com professoras(es) de outras instituigdes.
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Para Green (2008, p. 120), durante o periodo de aprendizagem informal podem ocorrer

dois aspectos. O primeiro, “aprendizagem em grupo”, no qual a autora explica que acontece “sem

querer”, por questdo de estar fazendo parte do grupo. O que acontece ndo s6 durante a pratica

musical, mas também pela observagdo que estao realizando ao ouvir e imitar as(os) colegas.

Este primeiro aspecto ¢ o que mais acontece nos projetos sociais de musica, pois as(0s)

estudantes iniciantes observam as(os) estudantes avangados e acabam imitando o comportamento

delas(es). No relato da Entrevistada B4, percebe-se que o Projeto Social B foi realmente importante

em sua vida.

“Quando eu entrei no projeto, foi uma questiao mesmo de familia. Minha mde achou
o projeto. Eu entrei. Eu ndo fazia ideia do que se tratava o projeto. Eu nunca tinha
visto uma orquestra, apesar de existirem outros projetos ndo exatamente sociais aqui
na cidade, né?

[...] Eu gostei muito e também o nosso professor passou um video de uma orquestra
la. Eu acho que era aquela orquestra que a gente tem como referéncia, que é da
Venezuela. E eu achei incrivel a forma como todos estavam ali felizes e participando
de uma acdo em grupo e fazendo a diferenga tanto na vida de quem escuta quanto
na sua propria vida, né? E... essa é uma das coisas que me motiva a continuar aqui
também, a diferenca que tem feito na minha vida, porque ja sdo trés anos, né? Ja
vamos para quatro anos ano que vem e nunca deixou de fazer diferen¢a na minha vida.

A Entrevistada B4 continua narrando sobre as contribuicdes do projeto social para a

formacdo humana, para o desenvolvimento integral ao apontar as mudangas na sua propria forma

de ver o mundo, de perceber o seu proprio desenvolvimento nos ultimos quatro anos.

Quando vejo pais e mdes agradecendo pela diferenca que fazem na disciplina, no
comportamento, na responsabilidade, eu me coloco exatamente nesse mesmo lugar,
porque fez diferengca na forma como eu enxergo o mundo, como eu fagco a minha
rotina, porque a gente coloca mais uma responsabilidade na nossa rotina, que é
estar ali, que é tocar um instrumento. E me trouxe novos amigos, que eu vejo como
uma segunda familia também, onde a gente tem ali uma amizade muito forte, onde a
gente consegue compartilhar coisas da vida pessoal também, e onde se cria um lago
especial que vocé consegue ter uma particularidade da musica.” (B4)

Os projetos sociais de orquestra desempenham um papel significativo na formag¢ao humana

das(os) estudantes, na medida em que articulam dimensdes técnicas, emocionais e sociais do
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desenvolvimento humano. A pratica musical coletiva exige disciplina, compromisso e
responsabilidade, elementos que extrapolam o dominio do instrumento e se refletem na vida
cotidiana das(os) participantes. Tal perspectiva ¢ evidenciada na narrativa da Entrevistada B4, ao
destacar que a experiéncia na orquestra impactou diretamente sua forma de ver o mundo, organizar
sua rotina € assumir COmpromissos.

Assim, para Kater, a(o) professora(or) tem de ter fungdes diferentes e metodologias
diversificadas, pensando ndo apenas nos objetivos musicais, mas também sociais, pois “temos
tanto a tarefa de desenvolvimento da musicalidade e da formagao musical quanto o aprimoramento

humano dos cidadaos pela musica” (Kater, 2004, p. 46).

O autor constréi fundamentos que as prioridades devem ser realizadas no trabalho
pedagogico para uma Educacao musical mais humanizadora, fazendo com que a(o) professora(or)

seja mais proximo das(os) Estudantes, como:

1) importancia de estabelecimento de vinculo afetivo, que embase a relagdo interpessoal
e gere confianga como condicdo basica para o aprendizado; 2) flexibilizagdo do processo
didatico-pedagdgico (sem perda do rigor), visto a relativa dificuldade em sustentar a
atencdo e a necessidade de outro tempo — ndo obrigatoriamente maior — para abordar e
tratar questdes;3) adequagdo, organizagdo e equilibrio entre “espago de liberdade” e
instaurag@o de “referenciais de limite”, assim como espacgos de agdo individual e coletiva
(invasdo e desrespeito); 4) intensificacdo e ludicidade no exercicio de “nomeagdo” (dar o
nome), a fim de esclarecer comportamentos, emogdes ¢ sentimentos; 5) necessidade de
valorizagdo individual, através de procedimentos educativos construtivos e sinceros
(legitimos, reais e ndo mero refor¢o positivo acritico, falso e confusional). (Kater, 2004.
p. 47)

Conforme o autor, um trabalho pedagdgico musical centrado na(o) professora(or) como
pessoa e ser social, que pensa para além do ensinamento de conteildo musicais, mas com foco na
formacao humana.

Além disso, o projeto promove a constru¢do de vinculos afetivos e redes de sociabilidade,
configurando-se como um espago de pertencimento e apoio, descrito pela participante como uma
“segunda familia”. Nesse sentido, a vivéncia orquestral ndo apenas contribui para a formacao
artistica, mas também favorece o desenvolvimento de valores, relacdes interpessoais e sentidos de
coletividade, fundamentais para uma formagio humana integral. E possivel, por conseguinte,

afirmar que o projeto social vai além de ensinar musica, teoria musical e tocar um instrumento
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musical, pois projetos sociais que utilizam a musica como ferramenta para o desenvolvimento de
educagdo mais humanizada, critica e cidada obtém mudancas significativas.
No relato do integrante B5 percebe-se seu desejo desde sua infancia em aprender a tocar

um instrumento musical;

“O que me motivou a tocar e a vir participar do projeto foi um desejo de crianga,
quando eu tinha uns oito anos ou seis, que eu queria tocar. Eu morava em Gaspar e
la ndo tinha essa... devia ter, mas ndo tinha informagoes e publica¢oes sobre algo
musical. Quando me mudei para Lages, em 2022, teve esse anuncio do projeto, so
que ndo consegui entrar. Logo depois, em 2023, eu consegui entrar. Em geral, de
primeira vista, foi bem interessante. Abriu muitas portas para muitas coisas, tanto

instrumental quanto como melhorar como pessoa. Eu gostei muito do pessoal.”. (BS)

Logo, nota-se que o estudante teve poucas oportunidades de aprender a ter contato com
instrumento musical na cidade onde morava, e quando comecou a residir em Lages, teve a
informagao que existia um projeto social na cidade, no qual, no primeiro momento, ndo conseguiu
entrar devido ao prazo de inscri¢des ter encerrado. Mas no ano de 2023, conseguiu uma vaga e
continua participando no mesmo projeto, desde entdo.

No caso do Estudante B6, quem buscou informagdes sobre o projeto foi a mae dele:

“Bom, a minha mde, ela viu sobre o projeto no Instagram, eu acho, ndo sei, e ela
achou interessante a ideia. Ela pensou em me colocar. Eu fiquei meio assustado no
comeco, porque dai aqui; né, eu fiquei bem assustado, porque dai pensei, ah, aqui é
onde estuda gente grande ja e tal. Mas, no fim, eu gostei bastante.” (B6)

Sendo assim, fazendo a analise das narrativas dos estudantes que participam dos Projetos
Sociais A e B, constata-se que elas(eles) estdo realizados mesmo quando surgem as dificuldades,
conforme relatado pela B4 “quando as vezes a gente fica sem recursos”, ou quando também
conforme o relato do A4 “As pessoas ndo abracam muito a musica, ndo acreditam na musica.
Entdo acho que isso atrapalha bastante os projetos sociais sobre musica. E essa é a parte que

mais me desmotiva.”
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Em sintese, na discussao deste primeiro tema "Projeto social”, constatou-se que ambos os
projetos sociais de musica A ¢ B mantém uma relagdo de respeito e cuidado com suas(seus)
estudantes em virtude da maneira como lidam com as questdes afetivas, preocupagdo com a
autoestima, autoconfianca e os problemas emocionais de cada uma(um) delas(es), € ndo apenas

cuidando da parte musical.

4.6.2 Ensaios

Os ensaios da Orquestra sao o momento em que se reunem todas(os) estudantes do projeto
social para realizarem o repertorio de Orquestra, geralmente ocorre em um horério em que se possa
reunir semanalmente as(os) discentes dos turnos da manha e a tarde no mesmo horario, podendo
ocorrer este ensaio no periodo noturno ou nos fins de semana.

O ensaio de uma Orquestra ¢ um lugar que se pode conhecer os musicos € musicistas nos
momentos de concentragao e experiéncias musicais. Também de observar suas rotinas e a forma
como sdao motivadas(os) a tocar.

Spitzer e Zaslaw (2002, p. 530) explicam que a orquestra, por ser “um grupo de musicos
que executam os instrumentos conjuntamente”, necessita de “um alto grau de disciplina musical”.
Esses autores incluem, nessa “disciplina musical”, a busca por “uma uniformidade e o
desenvolvimento da capacidade de tocarem rigorosamente o que esta escrito na partitura.” (Spitzer;
Zaslaw, 2002, p. 530). Dessa forma, sob a perspectiva dos autores, um grupo orquestral tem a
demanda de conhecer o espago fisico do ensaio, a disciplina, a “uniformidade musical” e de
inteirar-se sobre a estrutura da Orquestra.

Sendo assim, os relatos das(os) entrevistadas(os) dos Projetos Sociais de Musica A ¢ B
apresentam informacgdes sobre o periodo em que estdo nos ensaios de seus grupos orquestrais e
quando necessitam se ausentar, quais sentimentos apresentam com a falta.

Conforme o relato da estudante A1, “Eu me sinto um pouco mal quando eu preciso faltar,
mas eu sei que o meu professor me entende, as vezes. E eu gosto muito de ir nos ensaios, é muito
divertido.” No entanto, a resposta do estudante A2 informa outra opinido sobre a questdo da
frequéncia: “Eu acho bem tranquilo na questao de faltar, so pelo menos para mim, mas para as
criangas o maestro ele é bem rigido, né, e ta certo, porque sdo criangas e tem que colocar limites,

mas ¢ bem tranquilo, a gente justifica.” Assim, a estudante A3 concorda com a Estudante A1: “Ah,
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eu me sinto mal, né? Mas antes de faltar tem que justificar também, porque faltou.” E o relato
do integrante A4 e do integrante A6 fica nitido o quanto ¢ preocupante faltar ao ensaio: “Assim, a
gente fica um pouco agoniado, né?” (A4) e aresposta do A6 “As vezes, quando eu necessito faltar,
eu sinto falta.”. Porém, nem todas(os) apresentam os mesmos sentimentos sobre a questdo de
frequéncia de ensaio, conforme o relato da A5 fala sobre “Me sinto bem, ndo da pra falar. Muitas
vezes mal e muitas vezes bem também. Porque as vezes eu gosto de faltar, dessa falta faz pra
acalmar a mente.”

As meninas do Projeto A relataram que ficam intimidadas quando precisam falar em
publico, apenas uma delas mencionou que ndo se sente constrangida ao falar em publico. Isso pode
estar relacionada com construgdes sociais de género, visto que, historicamente os meninos eram
mais estimulados a falar em publico.

No Projeto Social B, os relatos obtiveram respostas relevantes sobre a frequéncia de ensaio,
conforme mostra a resposta da B1 “Eu me sinto bem quando eu venho. E quando eu preciso faltar,
eu fico, tipo, ndo, ndo quero faltar. Perder um ensaio é o equivalente a perder um més de aula.

Nao da pra ficar faltando a toa.” J4, o relato do entrevistado B2 fala sobre a perspectiva diferente

da colega B1:

“Durante os ensaios... Da pra dizer que, na realidade, teve um tempo que os ensaios
eram um pouco macgantes, mas depois de um tempo, na verdade, eles se tornaram
mais divertidos, né? Eles acabam sendo bacanas porque vocé interage também com
os outros, né? E é o momento de juntar todo mundo, na realidade, pra fazer a

musica.” (B2)

No entanto, a entrevistada B3 traz informacdes diferentes sobre a frequéncia de ensaio,

dizendo que ¢ divertido, mais leve, mesmo ensaiando bastante.

“FE muito bom, é divertido. A gente ensaia bastante, mas a gente também brinca, né?
E... Acho que... Ndo sei qual seria a palavra que teria que usar, mas... Sei ld, deixa as
coisas mais leves, sabe? Ah, eu fico mal, né, porque eu queria vir, mas, as vezes, tipo,

por conta de compromisso e coisa, eu ndo tenho tempo.” (B3)
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No relato da Entrevistada B4, as informagdes sao relevantes sobre a entrevistada no periodo
em que estava desanimada(o) para comparecer aos ensaios, com a explicagdo de ser uma fase de
sua vida. A sua participacdo na Orquestra fez com que ela se sentisse mais estimulada, mais

produtiva nos ensaios.

“Durante os ensaios eu acho que é tranquilo. Ja tive fases em que eu ndo gostava de
ir para o ensaio, que era bem complicado. E eu acho que sdo fases das pessoas mesmo.
[...] acho que a orquestra amadureceu também, né? Entdo, a gente tem conseguido
ter ensaios mais produtivos e eu me sinto muito melhor, bem mais acolhida,
respeitada ali também. Nunca teve questio de desrespeito, mas quando a gente se
sente desconfortivel é ruim. E... Quando eu preciso faltar, jd teve a fase que eu
precisei faltar todo sabado, que era ali no final do meu ensino médio. Eu sentia que
era ok, porque eu ja tinha informado isso antes, e também era uma coisa que eu
precisava passar na minha vida naquela fase. Eu tento ndo faltar, sem justificativa,
sem motivo. Entdo, sempre que eu preciso faltar, ou é por uma questdo de imprevisto

mesmo, ou por saude, que isso ndo tem o que fazer. Mas é bem aceito.” (B4)

O relato do entrevistado B5 fala sobre a sua experiéncia de monitoria e de suas
responsabilidades perante o seu naipe na Orquestra passando informagdes as(aos) suas(seus)
colegas de instrumento. Em relacdo a frequéncia, ele relata que se sentiu preocupado por se

ausentar no periodo de ensaio.

“Durante os ensaios, algumas vezes eu me sinto pressionado, mas é questiao de
responsabilidade que eu tenho. Mas, em si, eu me sinto bem empolgado, sempre
dialogando com meus parceiros de estante, sempre dando alguma dica ou alguma
coisa que tem que melhorar aqui. [...] questdo das faltas dos ensaios... Ultimamente
ndo estou faltando, mas, em determinadas vezes em que faltei, realmente ficava

assim... Tinha um peso, sabe?”” (B5)
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Logo, o relato do Entrevistado B6 fala que os ensaios da Orquestra sdo seu momento
favorito referente as aulas do projeto social. Também informa que nunca faltou a uma aula. Assim,

percebe-se seu interesse em participar das atividades ministradas no projeto.

“Eu gosto muito dos ensaios, eu acho que é a minha aula favorita, porque é la onde
a gente treina todas as musicas, e eu gosto muito mesmo dos ensaios, até mais do que
das aulas da sexta-feira. E, olha, eu acho que eu nunca faltei no ensaio, mas se eu

faltasse, eu provavelmente ia ficar bem triste, porque eu gosto bastante.” (B6)

Em relagdo as narrativas das meninas e dos meninos do Projeto Social de Musica B,
percebe-se que ambos nao gostam de faltar ao ensaio, mesmo no periodo em que os ensaios eram
magcantes, ¢ que a melhor parte é quando se reunem para fazer musica.

Portanto, analisando as respostas dos Projetos Sociais de Musica A e B nota-se que as(os)
estudantes ndo gostam de faltar aos ensaios, porque se sentem mal, preocupados. Embora para
elas(eles) os ensaios tenham sido magantes, cansativos; atualmente, eles sdo considerados
divertidos e produtivos.

No que se refere as apresentagdes realizadas pelos Projetos Sociais de Musica A e B,
destacamos que as criancas e as(os) adolescentes que participam de uma orquestra enfrentam
diversos desafios tanto nos ensaios quanto nas apresentagdes publicas, que envolvem dimensoes
técnicas, emocionais € sociais.

No ambito dos ensaios, destacam-se as exigéncias relacionadas a disciplina, & concentracio
e a persisténcia diante das dificuldades de aprendizagem instrumental, além da necessidade de
escuta atenta e de sincronizag¢ao com o coletivo.

Nas apresentagdes publicas, emergem desafios como o controle da ansiedade, o medo de
errar e a pressdo por desempenho diante do publico, fatores que podem impactar a autoconfianga
das(os) jovens musicistas e musicos. Soma-se a isso a responsabilidade de cumprir horérios,
manter o compromisso com o grupo e lidar com avaliagdes externas, o que demanda maturidade
emocional. Apesar dessas dificuldades, tais experiéncias também se configuram como importantes
oportunidades de desenvolvimento pessoal, contribuindo para a constru¢do da autonomia, da

responsabilidade e do trabalho em equipe.
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Em sintese, sobre as questoes de género durante os ensaios nos Projetos sociais A e B, foi
possivel constatar que no Projeto A duas meninas se sentem desconfortdveis para falar em publico
e justificar auséncias. Ainda no Projeto A trés meninos narram que gostam de participar dos
ensaios.

No projeto Social de Musica B, nenhuma menina nao gosta de faltar nos ensaios e destas
uma nao gosta de falar em publico. Além disso, trés meninos relataram que gostam de participar

dos ensaios.

4.6.3. Apresentacoes

No meio orquestral encontram-se diversas pessoas com pensamentos € comportamentos
diferenciados e para fazer musica com a finalidade de alcangar um resultado homogéneo
musicalmente € necessario dar atengdo ao outro sujeito, ouvir as(os) colegas, os naipes, estar atento
as condugdes do maestro, entre outras atividades inerentes a orquestra. O fazer musical na pratica
coletiva de uma orquestra de estudantes com cenario e objetivos se configuram na pratica de ensino
e aprendizagem musical, nas quais se efetiva a pratica de conjunto como um recurso de
desenvolvimento musical instrumental, individual, coletivo e social.

Assim, as autoras Joly e Joly (2011) relatam que:

Na experiéncia da orquestra, a musica como forma expressdo pode ser um meio de
dialogo entre os musicos que tocam lado a lado, que se organizam em pequenos grupos,
que reinventam as caracteristicas de cada naipe de instrumentos e encontram formas
expressivas de aproximagdo e comunicagdo. Consciente de si, de seu papel e de sua
responsabilidade dentro do grupo, os muisicos trabalham em conjunto nos diversos fazeres
do cotidiano da orquestra, criando e fortalecendo lacos de amizade. (Joly; Joly, 2011,
p.84).

Sendo assim, pode-se dizer que as apresentagdes sdo resultadas do trabalho dos ensaios
que serdo apresentados ao publico. Pensando assim, pode gerar diversos sentimentos aos musicos
e musicistas.

Assim, as apresentacdoes também tém desafios e beneficios para as(os) estudantes.

Conforme relatado pela Entrevistada A1 do Projeto A “Os maiores desafios, acho que é s6 0 medo
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de errar, né, mesmo. E os beneficios é quando a gente acerta e quando o nosso professor elogia a
gente...”
Outras(os) entrevistadas(os) relatam situagdes complicadas quando se apresentam, como
por exemplo, o A2:
“Dependendo da apresentagdo, da maneira como eles colocam a gente. O palco
pequeno, tipo, parecendo aqueles tamanquinhos... De CTG e... Tipo... Teve um...
Semana passada, acho. A gente se apresentou na chuva, praticamente. La no

cal¢addo. Que tava garoando. E decidiram ndo cancelar a apresentagdo...” (42)

No entanto, a Entrevistada A3 traz uma perspectiva diferente das(os) demais colegas
dizendo que: “Ah, o maior desafio? Ah, sei la. Eu tenho medo de errar também, né? Dai eu fico
nervosa. Sim, so que dai o professor manda respirar. Ah, é bom. A gente ¢ bem aplaudido, a gente
¢ bem... Como é que eu posso dizer? A gente é bem recebido.” Assim, como a Entrevistada A5
fala que “Eu tenho medo de errar, a gente tem muito medo de errar. Dai vergonha ao publico,
ne? Porque é muito publico olhando pra nos, mas nao. O bom é que eles veem a gente tocando e
Jja se interessam nas musicas e coisas. Eles ficam bem interessados em ver a gente tocando.”

O Entrevistado A4 relata sobre o sistema nervoso, a desvaloriza¢ao da musica e também

sobre a confianga apos subir ao palco e conseguir realizar a sua arte.

“Primeiramente é o nervosismo, porque assim como eu falei no comego, a musica
ndo é tio popular, musica artistica, ndo é tao popular aqui em Lages, entdo quando
as pessoas veem elas ndo ddo o certo valor, e acaba tendo alguns olhares de
desagrado, mas eu acho que... Eu acho que o fator principal é ndo ter muito publico.
Esse ¢ o desafio. [...] Quando vocé ta no palco, tipo, vocé estudou 20 dias pra uma
apresentag¢do, vocé esta no palco, vocé consegue executar aquilo que vocé quer, acho

que vocé se sente confiante em tudo que vocé vai fazer.” (A4)

O Entrevistado A6 traz em seu relato o desafio de tocar em publico e o beneficio de ser

artista e receber os aplausos ap0s a sua apresentacao.
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“0 desafio é a tensdo, com todo mundo olhando, aquele medo de errar uma nota
assim. Mas os beneficios sdo, principalmente, quando a gente termina cada musica.
Ou no final da apresentagdo... a recompensa de um artista é os aplausos. Entdo esse

¢ o beneficio de todas as apresentacoes. (A6)

No Projeto Social B, as respostas também se relacionam com o sistema nervoso, conforme
o relato da Entrevistada Bl: “Durante as apresentagoes...Nervosismo. Tipo, nervosismo,
ansiedade. Eu até poderia dizer, mas seria mais voltado para um negocio que seria, tipo, muito
direto com o publico.” Nesse sentido, ha também o relato do Entrevistado B2:“Durante a
apresentacdo, na realidade, um grande desafio que eu enfrento é que venha um certo nervosismo
na hora de apresentar...”

Ja a Entrevistada B3 relata que também fica nervosa nas apresentagdes, mas que também

¢ um beneficio se apresentar, pois ¢ o resultado de seus estudos e ensaios.

“Ah, nas apresentacoes é aquela coisa de ficar nervoso, né? Porque por mais que a
gente saiba, sabe que a gente sabe a musica, que a gente sabe tocar, a gente sempre
fica nervoso, dai isso atrapalha um pouco na hora de se apresentar, né? E eu acho
que o beneficio é, sei la, se apresentar mesmo, né? Que é uma musica que vocé ensaiou
bastante, vocé ficou ali, entdo, tipo, é muito bom vocé poder se apresentar dai pros

seus familiares, amigos.” (B3)

O relato da Entrevistada B4 traz informagdes sobre o sentimento de errar individualmente
e no coletivo, a emocao de subir ao palco, que a deixa nervosa. Esse nervosismo também acaba se

tornando benéfico, pois pode-se compartilhar tal sentimento com as(os) demais colegas.

“Os desafios é aceitar que a gente erra, né? Entdo, quando a gente erra, da aquele
nervoso e eu falei isso essa semana ainda. Quando a gente erra uma vez, da a
impressdo de que dali pra frente a gente vai errar todas as vezes, né? De que a gente
ta estragando o momento dos nossos colegas também. [...] da uma sensag¢do muito
ruim, né? Que vocé participou dos ensaios, vocé acertou, vocé tava ali e ai vocé errou

e afetou toda ali, aquela musica, né? E... Acredito que o nervosismo de subir no palco
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e ver toda aquela gente te olhando e esperando alguma coisa de vocé, né? [...] Eu
acho que ja entra nos beneficios também, que a gente consegue compartilhar esse

’

nervosismo, essa felicidade também, a gente tem em quem contar, em quem se apoiar.’

(B4)

O Entrevistado B5 ¢ um pouco inusitado, pois consegue driblar o sistema nervoso através
do sorriso: “Eu ndo fico nervoso agora nas apresentagoes, mas quando sdo musicas como solos,
tem um certo nervosismo.”. Ele relata que durante as apresentacdes o beneficio sdo os aplausos:
“Os beneficios disso, primeiro os aplausos, satisfacdo de tocar no local, no teatro, no palco,
onde for o local que vai ser apresentado’.

O Entrevistado B6, por outro lado, relata que o desafio de apresentagdo foi em seu primeiro
concerto, no qual ele teve ansiedade e nervosismo, € que o beneficio € se sentir melhor, apos a

apresentacao porque aprendeu a tocar um instrumento.

Olha, no comego, os maiores desafios eram a ansiedade. Eu fiquei muito ansioso
porque, é... né? Eu, na frente de todo mundo, num palco, principalmente no primeiro
concerto. [...] Olha, eu acho que o beneficio é realmente me sentir melhor, porque,
tipo, eu me sinto alguém melhor por eu estar fazendo alguma coisa assim, alguma
coisa diferente, alguma coisa que realmente possa, sabe? Alguma coisa legal, assim.

(B6)

Em sintese das apresentacdes nos Projetos Sociais A e B, observa-se o medo de cometer
erros — como executar uma nota ou trecho musical de forma inadequada — e o nervosismo em
ambos os contextos, conforme relatado pelas(os) estudantes em suas narrativas. Além disso, foram
mencionados aspectos, como a precariedade do espaco fisico, bem como sentimentos de tensdo e
ansiedade, os quais se configuram como desafios recorrentes nas apresentacoes.

Percebeu-se que, no Projeto Social de Musica A, que trés meninas afirmaram “tém medo
de errar”, enquanto as respostas dos meninos se mostraram mais diversificadas. No projeto Social
de Musica B, duas meninas indicaram o “nervosismo” como principal desafio nas apresentagoes,
ao passo que uma mencionou o “medo de errar”. Ou seja, entre as meninas, as respostas foram
homogéneas, predominando a indicacdo do nervosismo como principal dificuldade enfrentada

durante os ensaios e apresentacdes.
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4.6.4 Discriminacao de género

Ao longo da histéria, ¢ possivel observar que a mulher foi considerada como um ser
inferior. Observa-se a constru¢do de uma assimetria entre os géneros, sustentada por estruturas
sociais de carater patriarcal que relegaram as mulheres posi¢gdes de subordinagdao em relagao aos
homens.

Portanto, historicamente, consolidou-se a difusdo de estere6tipos que associam o feminino
a fragilidade, a sensibilidade e a passividade, naturalizando hierarquias e limitando a participacao
das mulheres em diferentes areas do conhecimento, incluindo a musica. Tais constru¢des sociais €
culturais ndo se dao de forma homogénea, mas se manifestam com maior ou menor intensidade
conforme as influéncias de matrizes culturais, religiosas e outras formas de organizagdo social.
Assim, a discriminagdo de género na musica pode ser compreendida como uma expressao de
processos historicos e socioculturais que produzem e reproduzem desigualdades, afetando tanto o
acesso quanto o reconhecimento das mulheres nesse campo.

Sendo assim, nos Projetos Sociais de Musica A e B foram realizadas perguntas aos
estudantes sobre desigualdades de género e, também, sobre a questdo de género na escolha de
instrumento musical.

A influéncia dos esteredtipos de género perpassa o meio musical, na medida que se percebe
que este fator é um dos que interfere na escolha do instrumento. E importante salientar, entretanto,
que héd outras condi¢cdes que incentivam as preferéncias instrumentais, como: 0s aspectos
econdmicos, étnicos, familiares educacionais.

Desse modo, refletir sobre as questdes de género relacionadas a escolha do instrumento
musical ¢ de grande relevancia, uma vez que se observa a existéncia de uma divisdo sexual nas
atividades musicais, em que as mulheres tendem a se associar a instrumentos que expressem
feminilidade, enquanto os homens se orientam por praticas instrumentais vinculadas a
masculinidade como caracteristica predominante.

Esse paradigma, contudo, esta sendo modificado com o passar dos tempos, pois as criangas
e as(os) adolescentes estdo tendo outra visdo do mundo musical, ndo deixando ser
influenciadas(os) por suas familias, mas, sim, escolhendo o que realmente querem aprender a tocar.

No roteiro da entrevista, constava uma pergunta sobre a escolha de instrumentos musicais

de acordo com o género feminino e masculino, ou seja, se elas(es) acreditavam que existiam
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instrumentos especificos para meninos e meninas. A Entrevistada A1 do Projeto Social de Musica
A, disse que “Ndo, eu acredito que cada um toca o que quiser, o que mais se interessa, o que mais
prefere.”. Entretanto, o Entrevistado A2 contradiz a Al dizendo que “Tem, tem, com certeza.
Tanto ¢é que no projeto muitos dos meninos ndo tocam violino, porque parece coisa de menina,
porque tem muita menina, entende? E contrabaixo também é como se fosse de menino, né?”.

A Entrevistada A3 relata em sua entrevista que: “Eu acho que alguns instrumentos sdo...
Ah, ndo, ndo sao. E porque normalmente quem toca mais instrumentos de cordas sio as meninas.
E de sopro sdo os meninos.”.

O Entrevistado A4, todavia, apresenta em sua narrativa informagdes relevantes sobre a

questdo de género no meio artistico.

“Sim, como eu falei de novo, a nossa sociedade é machista. E como o balé, ainda
mais que em nossa religido, é muito machista. Quando vocé vé um menino
praticando, vou dar um exemplo, no balé, muitas pessoas ignorantes vao dizer que
ele é homossexual, ele é gay. Acontece um pouco com os meninos no violino.
Acontece um pouco. Porém, eu acho que isso ja evoluiu bastante e que ndo acontece

mais. Eu acho que tem um pouco, mas ndo tanto como era antigamente.” (A4)

No relato da Entrevistada AS, ela fala que: “De sopro eu acho que é mais para os meninos.

Tém mais folego. E as meninas instrumentos de corda. A maioria vai para cordas. Violinos.’

Neste sentido, o Entrevistado A6 fala sobre a igualdade de género.

“Olha, eu acredito que ndo. Tem, tipo, podem achar que nem as cordas, assim, que
é mais delicado, assim, entdo o pessoal pode achar que é mais pra mulher, né, pras
meninas. Mas, tipo, eu conheco, que nem na banda agora, né, tem tanto menino
quanto menino que toca. Acho que até mais menino tocando corda do que menina

)

tambem. E nos instrumentos de metal e madeira é a mesma coisa.’

Analise das narrativas das(os) participantes do Projeto Social A revela a persisténcia de
esteredtipos de género na escolha instrumental. Estas narrativas confirmam a existéncia de uma

cultura que naturaliza que meninas toquem instrumentos de cordas; € meninos, de sopro.
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Nota-se o predominio do paradigma de que os instrumentos de cordas sao para meninas e
os instrumentos de sopros sdo para os meninos, conforme os relatos das(os) entrevistadas(os) da
instituigao.

No Projeto Social B, as respostas foram relevantes conforme sera visto a seguir. O relato
da Entrevistada B1:

“Ndo]...] tem gente que pode achar que violino, violas e instrumentos menores sdo,
tipo, mais pra mulher porque sdo mais delicados e o som é mais suave ou coisa assim.
E, tipo, que os instrumentos, como violoncelo e contrabaixo sdo mais pra homens
porque sd@o maiores e com sons mais graves. Mas... Assim eu... ndo tenho. Nao. Nao

tenho essa visao.” (B1)

Segundo o Entrevistado B2 em seu relato traz as seguintes informagdes:

“Eu, na realidade, ndo sei bem dizer. [...] Entdo, eu acho que nem tem a ver com
género, mas é uma questdo mesmo de estatura. Se a pessoa é pequena, talvez ela
tenha que pegar um instrumento de tamanho menor. Dai, no caso, se ndo tem um
instrumento de tamanho menor. De certo modo, da pra dizer que tem um instrumento

mais adequado pro corpo da pessoa. (B2)

Segundo as narrativas da Entrevistada B3 “Ndo, acho que ndo. Nao tem. Os instrumentos
ndo tém género, né? Se a pessoa quiser tocar, ela vai tocar.”. Entrevistada B4, por outro lado,

disse que:

“Eu acredito que ndo, mas isso é uma visdo pessoal. Eu ja ouvi que a violino é mais
delicada para menina, e o menino que toca violino é... ndo esta no lugar certo. Ele
tinha que ir para um instrumento mais imponente, um contrabaixo, um violoncelo,
uma viola, mas isso é totalmente errado, uma crenga que aqui, principalmente na
orquestra, a gente quebra totalmente, mas a gente sabe que existe. E a gente, logo por
estar quebrando esses paradigmas, a gente se coloca ali na vitrine, como a gente
sempre ouviu, como um exemplo a mais. [...] Entdo, a gente da esse exemplo para

todos os projetos, para todas as orquestras de que ndo existe instrumento para
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menino ou para menina. Um instrumento é para aquele instrumentista que tem a
vontade de tocar, que vai ali, que se dedica no ensino, na aprendizagem, que domina

as técnicas que precisa dominar e que se sente confortavel ali.” (B4)

A Entrevistada B4 menciona que no Projeto Social de Musica B, defende-se uma igualdade
de género e as(os) participantes sao estimulados a tocar o instrumento que desejarem. O relato do
Entrevistado B5 traz informagdes relevantes sobre como eram feitas as escolhas de instrumento

anteriormente.

“Por questdo de reputagado, status, se vocé pesquisar, o violino, na maioria das vezes,
sdo homens que tocam, mas agora estd entrando, bem forte, a questiao das mulheres
e... mas é sempre algum instrumento especifico que influencia com o género
masculino. Sempre tem essa questdo que o homem sempre coloca a sua postura na
frente, a sua liderancga, e as mulheres ficam no suporte. De certa forma, isso é desde
o passado, bem do passado que foi levado. Mas, em geral, isso é até bobagem de
deixar sem falar que tem certas diferengas de tocar algum instrumento ou ndo. Em

geral, todo mundo tem direitos e pode tocar qualquer instrumento.” (B5)

A narrativa evidencia a persisténcia de hierarquias de género no campo musical,
particularmente associadas a distribuicao desigual de prestigio entre instrumentos e posigdes de
lideranca. Essa percepcao dialoga com os estudos de género que apontam que a divisdo sexual do
trabalho artistico ndo se limita a ocupagao de espacos, mas também se manifesta na atribuicao de
valor e reconhecimento, refor¢cando esteredtipos que legitimam a predominancia masculina em

posigoes de destaque.

Além disso, a narrativa explicita a naturalizagao de papéis de género no interior das praticas
musicais, ao indicar que os homens tendem a ocupar posi¢des de lideranga, enquanto as mulheres
¢ reservado o lugar de suporte. Tal configuragao evidencia a reproducao de uma logica patriarcal
que estrutura relagcdes de poder, mesmo em contextos contemporaneos em que hd maior inser¢ao
feminina. A meng¢do ao aumento da presenga de mulheres sugere a existéncia de tensionamentos e
possiveis transformagdes nesse cenario; contudo, a permanéncia de assimetrias de género aponta

para a necessidade de problematizar as condicdes institucionais, culturais e pedagogicas que ainda
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sustentam essas desigualdades, reforcando a importancia de politicas e praticas educativas que

promovam a equidade de género no campo musical.

O Entrevistado B6 em seu relato fala sobre a igualdade de género no ambiente musical: “No
contrabaixo, por exemplo, tem uma quantidade de garotas e de garotos. No violoncelo também,
na viola e no violino também. Entdo, eu acho que ndo existe isso.” (B6)

Em sintese, o Projeto B atua com a igualdade de género na questdo de escolha de
instrumento musical, diferentemente do Projeto A. As(os) estudantes do Projeto B tém liberdade

para escolher livremente qual instrumento estudaro e tocardao no projeto.

Figura 2 - Escolha de instrumentos musicais

M Projeto A - liberdade na escolha do instrumento M Projeto B - liberdade na escolha do instrumento

H Projeto A - separagdo por género M Projeto B - separacdo por género

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

A escolha do primeiro instrumento musical ¢ um passo importante e empolgante, mas
desafiador, que marca o inicio de uma jornada de descoberta e expressao. A decisdo, logo, vai além
de escolher aleatoriamente. Envolve entender o que vocé gosta, o tempo disponivel de pratica e
até o impacto emocional da musica.

No que se refere a competicdo entre os géneros, observamos que no Projeto Social A, a
Entrevistada A1l disse que: “Eu nunca me senti assim, mas eu acredito que deve ter pessoas que

se sintam assim.”. O Entrevistado A2 disse que: “Eu ndo vejo isso, eu vejo isso na questio da
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musica. Sim, tem certa... Ndo é briguinha, como é que chama? Isso, mas é aquela rivalidade
saudavel, né? Entdo, ndo é nem entre meninos e meninas, mas, sim, no geral.”

A desconstrucao da oposi¢do binaria igualdade/diferenca também ¢ defendida por Scott
(1988), a luz de Derrida. Segundo ela, a propria antitese igualdade-versus-diferen¢a oculta a
interdependéncia dos dois termos, uma vez que a igualdade ndo ¢ a eliminacao da diferenca ¢ a
diferenca nao impede a igualdade.

A Entrevistada A3 relata que “Competicao? Nao, ndo muito. Vem ld de vez em quando,
mas é todo mundo na brincadeira, nada sério. Ta bom?”. Nesse sentido, o Entrevistado A4
concorda com a A3 relatando que: “Ai, foge um pouco da minha especialidade, porém eu acho
que ndo tem. Eu acho que todo mundo, independentemente de ser homem ou mulher, menina ou
menino, todo mundo quer ser o melhor, todo mundo quer dar o melhor. Entdo eu acho que é
normal que isso aconte¢a.”

Assim como a A3 e a A4, a Entrevistada A5 concorda com as(os) demais entrevistadas(os)
dizendo que a competi¢cdo acontece “De vez em quando.” Os Entrevistados A3, A4 e A5 citam em
seus relatos que existe a competi¢do entre eles no Projeto Social A, mesmo sendo uma competi¢ao
saudavel, mas ela esta presente nas aulas e nos ensaios.

O Entrevistado A6 também acaba concordando, analisando que:

“Até a gente tenta ndo falar que ndo é competicio, que ninguém é melhor que o
outro. Mas, infelizmente, acaba tendo uma competiciao. Que as vezes, por uns lados
até que é bom, que faz cada um crescer no seu proprio instrumento. Mas ndo

exagerando demais.” (A6)

De acordo com os autores Panitz (1999); Johnson, Johnson e Holubec (2008) e Li e Lam
(2013), a cooperagdo ocorre a partir da orientacdo da(o) professora(o), que projeta estruturas de
interagcdo social, promove discussdes e organiza o envolvimento das(os) estudantes. As(os)
discentes interagem entre si para adquirir e praticar agdes necessarias, com o objetivo de resolver
um determinado problema, completar uma tarefa ou alcangar uma meta. Assim, a cooperagao ¢
compreendida como uma modalidade de interagdo em que as(os) participantes realizam uma agao

por meio da subdivisdo do trabalho em partes (Kagan; Kagan, 2009; Li; Lam, 2013).
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A relacdo social entre as(os) estudantes dos Projetos Sociais de Musicas A e B ¢ de grande
relevancia para o funcionamento das aulas, dos ensaios e das apresentagdes. Desse modo, quando
hé alguma divergéncia entre eles, todo o processo ¢ afetado.

No Projeto Social B, as(os) seis participantes mencionaram que ndo existe competicao
entre géneros, mas que existe uma competicdo sutil. A Entrevistada Bl chegou a falar em

competigdo relacionada a questao profissional.

“Aqui no projeto se tem... Eu ndo percebi. Eu ndo percebi muito. Mas se a gente for

falar de um ambito profissional... (B1)

O Entrevistado B2, em contrapartida, relata em sua entrevista sobre a igualdade nos ensaios

e na hora de ir para o palco tocar.

“Uma competicdo, na realidade quando a gente vai para as aulas ndo tem essa
competicdo, na realidade a gente tem as aulas todas, a gente aprende as mesmas
coisas, as musicas, a gente toca e estuda elas... E principalmente os ensaios, é todo
mundo junto. A gente ta ensaiando as mesmas musicas e quando a gente vai pro palco,

é todo mundo junto, ndo tem diferenca.” (B2)

A Entrevistada B3 concorda com o B2 dizendo que ndo existe competi¢ao entre os géneros
no projeto: “Entre os meninos e as meninas, ndo.”’, mas a Entrevistada B4 relata a existéncia da

competicao entre as duas situagdes: de mesmo género e de género oposto.

“[...] eu acho que a competi¢cdo aqui ndo se aplica a géneros, ela se aplica a
competicdo natural do ser humano. Eu posso acabar competindo com uma colega
minha do mesmo género ou com um colega meu do género oposto. Entdo... Mas a
gente trabalha essa questdo de competi¢cdo para que ndo seja uma coisa toxica,
porque, quando é questdo de género, eu acho que é pior ainda, porque vocé pensa,
poxa, eu sou menino e ndo vou tocar melhor que aquela menina, o que as vezes pode
acontecer em outros lugares, mas aqui nunca aconteceu. E ndo é nenhuma questdao

de competi¢do o que eu iria falar, é uma questdo de vocé se esfor¢ar mesmo. O meu



84

colega esta ali se empenhando, eu tenho que me empenhar também para acompanhar,
para ajudar a orquestra a progredir, para a gente ter um som mais bonito, uma

afinagdo melhor.” (B4)

A narrativa indica que, no contexto dos ensaios da orquestra vinculada ao Projeto B, a
competi¢do entre os géneros se apresenta de forma reduzida. Ao enfatizar que todas(os) devem se
empenhar no processo de ensino-aprendizagem musical e no crescimento instrumental e contribuir
da melhor forma possivel nas apresentacdes da orquestra. Tal configuragdo contribui para
minimizar disputas baseadas em género, uma vez que o B4 elenca que a competi¢ao "toxica" nao
¢ estimulada e, sim, o esfor¢o, a dedicagdo coletiva em prol de uma apresentacao mais refinada,
equilibrada e democratizacdo de acesso a cultura. Desse modo, o ambiente coletivo dos ensaios
parece favorecer a construcdo de relagdes mais igualitarias, nas quais o foco recai sobre a
aprendizagem compartilhada e o desenvolvimento conjunto do grupo.

De acordo com, o Entrevistado B5 relata em sua entrevista que pode ter alguma

competicao.

“[...]pode ter alguma competicio, sim. Pode ter, sim. Mas, como eu tinha dito, eles
sdo bem unidos. Entdo, até a pessoa que estd, de certa forma, melhor em técnica, ajuda
a pessoa que ndo estd. [...]Entdo... pode ter, mas no sentido bom, as vezes. Mas
sempre tem que ter uma certa observagdo, porque as vezes pode prejudicar, a pessoa
sentir raiva de uma pessoa também, que ela estd indo bem, ou é... também tem esses
certos sentimentos que a gente deve observar e analisar um pouco, e explicar as vezes

[...]é competicio saudavel. Nada assim de passar dos limites.” (BS)

Analisando sobre os Projetos Sociais A e B, nota-se que o Projeto A tem mais competicao
que no projeto B, mesmo sendo considerada uma competicao saudavel.

Fatores individuais e sociais também sao afetados pela musica. Para Muszkat (2012), ela
estimula a flexibilidade mental e a coesdo social, favorecendo o fortalecimento de vinculos € o
compartilhamento de emocgdes, o que amplia a percep¢do de que o outro integra o nosso sistema

de referéncia.
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Figura 3- Competicao entre Géneros

= Projeto A ndo tem competicdo = Projeto A competicdo

= Projeto B ndo tem competicdo = Projeto B competicdo

Fonte: Relatorio da Pesquisa de Campo, 2026

Analisando a Figura 4, percebe-se que a competicao entre os géneros ¢ maior no Projeto
Social A com 33,33% em relagdo ao Projeto Social B com 8,33%. Essa diferenca percentual pode
ser devida ao sistema de avaliagdo ser diferente em cada projeto.

A competicao entre os géneros nos Projetos Sociais de Musica A e B pode ocorrer devido
a muitos motivos, por exemplo, atencdo da(o) professora(or), do maestro, do cargo de lideranca
da Orquestra e/ou Banda e até mesmo do cargo de monitoria.

Para alguns estudantes essa competig¢ao passa a ser considerada “sutil”, mas para outras(os)
¢ considerada(o) séria(o), pois sua posicao (lugar) onde for sentar na Orquestra pode dizer que nao
sou tdo bom assim, principalmente quem acha que sentar nas tltimas estantes pode ser considerado
um lugar ruim. Pois, neste contexto, as(os) estudantes que se destacam sentam tanto nas fileiras da
frente quanto nas ultimas fileiras.

Para que ndo haja esse tipo de competi¢do que, eventualmente, ocasione intrigas entre os
sujeitos do grupo, o Projeto Social B realiza uma audi¢do musical na qual todas(os) discentes sdo
avaliadas(os). Nessa audi¢do, escolhe-se uma musica do repertério da Orquestra que foi estudada,
e uma banca de professoras(es) avalia o desempenho da(o) estudante no que tange a sua postura,

afina¢do, ritmo, dominio do instrumento e do repertorio.
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Ap0s isso, divulgam-se as notas e, de acordo com o desempenho da(o) discente, ¢ realizada
arelagdo de seus lugares na Orquestra. Esse modelo de avaliacao ¢ feito em varios projetos sociais
do Brasil, bem como ¢ um dos critérios de avaliagdo nas Orquestras Profissionais.

Em sintese, nota-se que a utiliza¢ao desse sistema de avaliagdo pode reduzir gradualmente
a competicao entre os géneros, que valoriza o percurso individual de aprendizagem e o nivel de
dedicagao de cada estudante. Ao deslocar o foco da comparagao entre pares para o reconhecimento
do esforco e do desenvolvimento pessoal, promove-se um ambiente mais equitativo, no qual as
diferengas sao compreendidas como parte do processo formativo, contribuindo para relagdes mais

colaborativas e menos marcadas por disputas de género.

4.6.5 Equidade de género

Os direitos humanos sdo universais, devendo atingir todas as pessoas, incluindo as areas
referentes a saude, a educagdo, ao trabalho, a moradia, a liberdade de expressdo, a organizacio e a
manifestagao etc.

A equidade de género constitui um dos pilares da constru¢do de uma sociedade igualitaria,
justa e democratica. Ela decorre do reconhecimento de que vivemos em uma sociedade que, de
forma sistematica, discrimina mulheres em razdo de seu género, estabelecendo, assim, o
compromisso de transformar essa realidade. A igualdade de género, por sua vez, busca assegurar
oportunidades equitativas a todos as(os) cidadas(aos), inclusive no mercado de trabalho e na esfera
politica. Ainda hd muito a fazer, para mudar este movimento machista.

Sobre a diferenca de género, no Projeto Social A, a Entrevistada Al respondeu que: “Eu
ndo sei, eu acho que nao. Na realidade nao é sempre assim. Na teoria é, mas na realidade nao.”.
Enquanto o Entrevistado A2 fala: “Acredito que sim.”. A Entrevistada A3 concorda com o A2:
“Sim.”, assim como a Entrevistada A5: “Sim, tem.”

O Entrevistado A4 reflete sobre a desigualdade de género no meio musical: “Assim, eu
vou repetir de novo que a nossa sociedade é um pouco machista, e a nossa regido machista
também, e eu toco bastante na noite, e eu vejo muito mais miusico homem do que musico mulher,
entdo eu acho que tem uma certa dificuldade para a mulher, sim.”.

Por outro lado, o Entrevistado A6 traz informagoes diferentes em relagdo as(aos) demais

entrevistadas(os), porque ele analisa também a questdo da idade: “Acredito, sim. Tanto para gente
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mais velha, assim, como eu, que ja tocou no passado, como para o pessoal mais novo. Isso ndao é
50 por eles darem oportunidade, né? Depende de quem se quer realmente, né?”.

Enquanto no Projeto social B, algumas respostas sdo parecidas em relagdo ao projeto social
A. Segundo a entrevistada B1 “Tem”. A Estudante disse que existe igualdade de oportunidades
para todas e todos no projeto. No entanto, o Entrevistado B2 abordou que: que: “Mas aqui dentro
do projeto ¢é sim. E dessa maneira.” (B2)

A Entrevistada B3 traz informagdes dizendo que “A oportunidade é a mesma.” para
ambos os géneros. A Entrevistada B4 analisou o lugar ocupado pelas mulheres nas Orquestras de

projetos sociais, assim como nas orquestras, ou em trabalhos como solistas.

“No nosso projeto, com certeza. Como eu falei, é por questdo de desempenho. Entdo,
porque vocé é menina, vocé vai ficar na primeira estante. Nunca existiu isso. [...] Eu
vou ensinar mais, vou te dar mais oportunidade por vocé ser de um sexo diferente.
Nunca aconteceu também. E tem essa questio de igualdade, vai se manter igual para
todo mundo aqui. Para todos. E entre os colegas também, porque, citar exemplos de
fora, a gente vé pelas orquestras ai afora, em varios videos que eu acompanhei de
vdrios projetos, sejam eles sociais ou ndo, porque a gente sabe que tem projetos que

ndo sdo sociais, que sdo, que tem ali toda uma parte de serem custeados e é isso.

Além disso, a Entrevistada B4 mencionou as desigualdades de género no campo da musica.
Ela ressaltou que nem todas as Orquestras de projetos sociais t€ém o cuidado em oportunizar a
participagdo de todas(os). Principalmente, naquelas de cunho profissional, dado que ainda ha,
nesse caso, homens ocupando cargos de lideranca.

A escolha dos lideres de naipe ndo ¢ baseada somente na qualificagdo técnica do individuo,
mas também na sua habilidade em liderar, posicionando seus objetivos com clareza diante dos
demais.

Numa orquestra profissional, contudo, espera-se que questoes técnicas € musicais tenham
sido superadas e resolvidas, de forma que o foco seja sempre a alta performance. Por se tratar de

uma profissdo com caracteristicas bem especificas, o musico ¢ desafiado a todo tempo.

[...] os musicos de orquestras de exceléncia se inserem num ambiente no qual
experimentam diversas e incessantes cobrancas. As relagdes sdo desafiadoras; as
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hierarquias, inevitaveis para a organizagao do grupo; as habilidades, sempre colocadas a
prova. Ha a limitagdo criativa, o desejo de reconhecimento e prestigio e a manutengdo da
exceléncia. Esses sdo alguns dos componentes que vdo modulando a maneira de ser
musico de uma orquestra de exceléncia (Lisboa, 2014, p. 39).

O Entrevistado B4 evidenciou mais ainda as desigualdades de género:

E a gente vé, eu ja vi varias orquestras onde ali as primeiras estantes, a maioria é homem,
E os que recebem aquele reconhecimento sdo homens. [...] E, quando a gente vé essas solistas
famosas, quando a gente vé mulheres ocupando espacos ali, e eu me sinto muito feliz de ser uma
mulher que ocupa um espaco ali de spalla. Mesmo que o nosso projeto ainda esteja crescendo, ja
me sinto bem orgulhosa de fazer esse papel para as minhas colegas também, para as criangas que
estao crescendo dentro do projeto, de ver que eu sou mulher e posso ocupar esse lugar. Eu posso
e tenho essa oportunidade dentro do projeto da orquestra de ocupar esse lugar de spalla, de ser
chefe de naipe, de ser monitora, que, as vezes, ndo acontece nos outros lugares. As mulheres
ficam 1 a partir da terceira estante ou na parte de dentro da orquestra. As vezes, ndo coordenam
projetos.”

Uma orquestra sinfonica € constituida por quatro grandes naipes: cordas, madeiras, metais
e percussdo. Dentro dos naipes, ha grupos menores; por exemplo, o naipe das cordas ¢ composto
por cinco naipes, primeiros violinos, segundos violinos, violas, violoncelos e contrabaixos. As
posigdes no espaco fisico em que a(o) instrumentista esta localizada(o) definem o poder e o grau
de decisdo. Musicos e musicistas da primeira estante t€m uma representacao politica de lideranga
diferente em comparagdo com os da segunda estante, e assim sucessivamente, até chegar aos
musicos das extremidades.

Ainda sobre a lideranga de mulheres nos projetos, a Entrevistada A1 respondeu que: “Ndo,
ndo vejo muito. Acho que soé eu sou mulher no chefe de naipe la na orquestra. Mas, é, ndo vejo
muito.”. O Entrevistado A2 contradisse a Al:“Eles tém, da mesma forma como todo chefe de
naipe, eles sdo criangas. Entdo, o professor ensinou a ter respeito com os chefes de naipe, tanto
nos sopros quanto nas cordas. E... Sim, tem equilibrio, sim.” Assim como a Entrevistada A3, a AS
disse também respondeu que existe equilibrio: “Tem”, “Sim”.

O Entrevistado A4 ressalta que embora o género feminino se destaque, ha um equilibrio de
género. “Sim. Sim, porque aqui na institui¢do, pelo menos, onde eu venho trabalhando, as vezes
como voluntario, o género feminino estd se destacando bem mais do que o género masculino. Eu

acho que sim.”. O Entrevistado A6 salientou que teve ajuda feminina em seu inicio musical.
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Botelho (2020), no texto “Mascha Blankenburg e as mulheres na regéncia”, ao tratar sobre

mulheres na regéncia e trazer um pouco do cendrio atual, aponta que:

O século 20 foi marcado pelo inicio da derrubada dos muros nesse campo profissional.
Hoje, mesmo com muito ainda por fazer, as mulheres do final do século 20 e século 21
usufruem do trabalho percorrido por muitas pioneiras, conquistando o merecido espaco e
respeito a frente de grandes orquestras. (Botelho, 2020, p. 4)

Botelho cita, como exemplo da presenca feminina na musica classica, a maestra alema Elke
Mascha Blankenburg (1943-2013). Essa musicista lutou pela igualdade das mulheres no contexto
erudito, bem como foi uma das precursoras do feminismo musicolégico alemao.

Blankenburg pesquisou a vida de mulheres musicistas que passaram por obstaculos
relacionados a competéncia, a disciplina, ao esfor¢o e a paixao. “Assim, consultou cerca de 500
colegas de profissao, durante uma pesquisa de dois anos. No qual selecionou 79 maestras das quais
43 foram detalhadamente retratadas e as outras 36 apresentadas em breves biografias”. (Botelho,
2020, p. 5)

Assim, nota-se que Blankenburg ¢ uma referéncia musicologica e académica. Suas
contribuigdes cientificas destacam a posi¢do ocupada pelas mulheres na musica como maestras.
Ela demonstrou, ainda, que as mulheres tém de lutar contra e resistir ao machismo diariamente.

O Participante A6 mencionou como ele se sentiu no periodo em que tinha uma chefe de

naipe que era uma menina e, acima de tudo, mais nova do que ele.

“FEu acredito que sim. Tanto quando eu comecei assim, que teve o primeiro chefe de
naipe assim, quem era o meu chefe era uma menina, que era mais nova que eu, e
respeitei, tanto mesmo se fosse menino ou menina, me ajudou muito a crescer no

instrumento que eu tocava na época. Entdo, eu acredito que sim.” (A6)

Desse modo, a escolha dos lideres de naipe ndo ¢ baseada somente em performance
musical, mas também em habilidades interpessoais da(o) escolhida(o) para exercer lideranca,
posicionando seus objetivos com clareza diante das(os) demais colegas de orquestra.

No Projeto Social B, foi utilizado o mesmo roteiro de perguntas, porém as narrativas foram
muito diferentes. Qualquer pessoa pode assumir cargo de lideranga independentemente do seu

género.
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A Entrevistada B1 reflete que: “Sim. Pode ocorrer de ter mais menino como Spalla, tem
mais menina como spalla, mas também isso ai varia muito do interesse que os proprios alunos
tém de se tornarem spallas.”. O Entrevistado B2 também traz informagdes sobre a importancia da

lideranca e da questao de género.

“A lideranca, na realidade, é, vamos dizer assim, uma responsabilidade que eu
sempre fugia, desde o periodo da escola, sempre gostei de estar na lideranca. Mas,
eu ndo sei, na minha opinido, o que eu percebo também vendo, assistindo, tem os
videos de orquestras e tal, tocando as coisas. [...] Porque talvez se espere que o
homem lidere, talvez seja isso, porque ambos tém a mesma capacidade, ambos
conseguem ter essa posicdo. Mas quem sabe, naturalmente, as pessoas, de um modo

geral, esperem mais que o homem faca o papel de lideranca do que a mulher.” (B2)

Concorda-se com o entrevistado B2, pois tanto os homens quanto as mulheres podem
assumir o papel de lideranca em uma Orquestra, podendo ser spallas, chefes de naipe e até
maestras.

Segundo a Entrevistada B3 e o Entrevistado B6 disseram, respectivamente, que “Tem” e
“Sim, eu acho que realmente é. Sim.”’. Sendo assim, do ponto de vista deles, ha equilibrio entre as
liderangas no Projeto Social A.

A Entrevistada B4 evidenciou e analisou a experiéncia dela no que tange a ocupar um cargo

de lideranca e, por conseguinte, ser referéncia para as(os) demais integrantes do projeto.

“Quando a gente tirou uma foto com os chefes de naipe e a Spalla, que sou eu, eu
fiquei olhando, assim, por que so tenho eu de menina? Mas eu queria que outras
colegas minhas estivessem ali como monitoras, como chefes de naipe, mas eu ndo vejo
pelo lado de... porque é menino ou porque é menina. [...] Entdo, ndo vejo por uma
questdo de género, mas gostaria que elas estivessem mais presentes. Sinto que
algumas, por serem mais novas, pensam que ndo vao ser chefes de naipes porque ndo
tém a idade ainda, porque ndo conseguem desempenhar o mesmo papel que aquele
monitor, que aquele chefe de naipe. Mas isso agora a gente vai quebrando, eu acho,

ne? [...] E... para mim faz falta, porque sou a unica referéncia feminina em questio
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de monitoria de chefes de naipes, mas também me imponho, logo porque sou a unica
referéncia. Os outros monitores acabam me seguindo e eu tenho tentado desempenhar
esse papel com bastante lideranca, com bastante credibilidade e responsabilidade,
porque quero que mulheres sejam levadas a sério em qualquer cargo que elas forem
ocupar, principalmente nesse que é tdo grande dentro de uma orquestra. Entdo, até
para as criangas, que a gente sabe que a gente esta moldando personalidades e futuros

aqui dentro da orquestra.” (B4)

Nesse sentido, o Entrevistado B5 também relata sua experiéncia de lideranga no projeto.
“De certa forma, a gente é bem unidos, a gente dialoga bastante quando a gente tem
que tocar uma musica que exige didlogo, saber o que o outro faz e o que o outro nao.
[...] Também como chefe de naipe ou spalla, também tem que dar um pouco mais de
combustivel para lidar também com os companheiros do naipe. E a gente sempre

analisa também mais a questdo do ritmo, do que tem na musica.” (BS)

Analisando os dois Projetos Sociais de Musica, pode-se notar que ambos tém equilibrio na
questdo de lideranga, podendo ter tanto o homem quanto a mulher nos cargos de lider em suas
orquestras.

Nesta perspectiva sobre a igualdade de género nos projetos sociais, o Entrevistado B5

indica que tem igualdade no Projeto Social B.

“Que tem igualdade para abrir oportunidade para outras pessoas. Sim. Isso, na
verdade, devia ser sempre esclarecido, deixado assim como critério da importancia
disso, porque, de certa forma, somos uma espécie so.[ ...] Mas os professores que
cuidam desse projeto deixaram claro, deixaram assim, em titulo, que independente
do género, a gente da oportunidades e pode entrar. Quanto mais entrar e ajudar,

melhor. Essa é a importdncia” (B5)

Analisando as respostas de ambos os Projetos Sociais, A e B, observa-se que ha um
equilibrio sobre a questdo de igualdade de oportunidades; mesmo que o machismo ainda exista e,

logo, interfira nas oportunidades femininas.
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Percebe-se que no Brasil, ainda hé resisténcia de politicas publicas voltadas a equidade de
género no ramo orquestral, o que confronta com o forte papel social que ¢ realizado por meio de
projetos de educagdo musical, onde muitos sdo responsaveis pela formacao de jovens musicistas.

Diante do exposto, pode-se citar Aquino (2021, p. 78): “¢ importante incentivar durante a
formacao musical o contato com mulheres musicistas". Esse contato pode ser um incentivo para
que outras mulheres ocupem vagas, como regentes, musicistas, compositoras, intérpretes, € muitas
outras ocupacgdes referentes a musica. Enfim, devemos “combater o processo de inviabiliza¢ao das
produgdes femininas no campo musical” (Aquino, 2021, p. 65).

Desse modo, analisando as respostas das perguntas referentes as questdes sobre o
relacionamento das(os) estudantes no quesito de convivéncia entre as meninas € meninos nos
projetos.

No Projeto Social A, segundo o relato da Entrevistada Al “Ndo, é todo mundo igual la.
Ele mesmo diz, ndo importa se vocé toca melhor que o outro, se vocé fizer alguma coisa errada,
vocé td fora, mesmo que vocé toque melhor que o outro.” No relato do Entrevistado A2,
respondeu que “Eu acredito que ndo. Pelo visto, ndo.”. A Entrevistada A3 refor¢ou que “Sdo
tratados totalmente todos iguais. O Entrevistado A4 disse que “A gente era muito igualdade”.
Igualmente, a Entrevistada AS respondeu que “o professor trata tudo mais igual.” Por fim, o
Entrevistado A6 disse que “ali a igualdade é de cada um, né?”.

Em relagdo ao Projeto Social B, tivemos as seguintes respostas referentes a pergunta sobre
a forma de tratamento entre meninos e meninas. Segundo a entrevistada B1, “Ndo.” A Entrevistada
B3 respondeu negativamente também. A Entrevistada B4 reiterou que, realmente, ndo ha: “Acho
que de maneira é... de respeito, ndo, de forma alguma. A professora e o professor sdo sempre
muito respeitosos, tanto com os meninos quanto com as meninas. Ndo tem nenhuma diferenciagdo

de género.”. Ademais, o Entrevistado B5 afirmou:

“Olha, isso ai eu posso dizer, pelas minhas observagoes e as minhas pistas, minhas
provas ali, que ndo, realmente tem uma igualdade e um respeito independente do
género, tanto para as pessoas homossexuais, para as pessoas trans ou em geral,
como a gente conhece. E, assim, os professores abrem as portas, tanto emocional,
tanto de transporte, as vezes de ajuda, questoes de necessidade.” (B5)

Continuando com a narrativa, o Entrevistado B6 enfatizou:
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“Eu acho que é tratado de forma igual, porque se estd errando muito em uma parte,
ele vai la e repassa aquela parte com a pessoa. E ele faz a mesma coisa com todo
mundo. Quando ele quer algo mais forte ou mais fraco, ele fala do mesmo jeito para

todos. Entdo, eu acho que esta bem equilibrado.” (B6)

Posto isso, infere-se que a conduta que as(os) professoras(os) do Projeto Social B assumem
com suas(seus) estudantes, conforme as narrativas, demonstram empenho, dedicacdo e
profissionalismo para atender as criangas e as(aos) adolescentes.

O Projeto Social A, em contrapartida, ainda tem de trabalhar com a tematica da equidade
de género com suas(seus) estudantes para que haja mais trabalho em equipe. No Projeto Social B,
pode-se melhorar o trabalho em equipe, bem como expandi-lo até que as(os) estudantes

formadas(os) passem a diante os conhecimentos adquiridos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa de Mestrado em Educacao intitulada “(Des)igualdade de género nos projetos
de Musica” apresentou como problematica de pesquisa: de que forma a educacdo musical nos
projetos socioculturais (Orquestra Jovem de Lages e Associacao Lageana de Assisténcia Social)
no periodo de 2022 a 2025 tem influenciado na igualdade de género entre as(os) adolescentes e
jovens. O objetivo geral buscou analisar como a educagdo musical por meio dos projetos
socioculturais supracitados, no periodo 2022-2025, influenciou na igualdade de género entre o
publico infanto-juvenil e juvenil.

Considerando os dados de campo, podemos inferir que esta pesquisa contribuiu para a
compreensdo da musica como um campo de disputas entre os géneros, mas também como um
espaco de cooperacdo, de transformacao social, no qual é possivel construir relagdes mais justas,
inclusivas e igualitarias — tanto nos ensaios como no momento das apresentacdes da orquestra do
Projeto Social A e do Projeto Social B.

Nesse sentido, os dados da pesquisa foram organizados em temas para que fossem
apresentados os principais resultados na perspectiva de responder a problematica e aos objetivos.
No tema Projeto Social, destaca-se a motivagao, inspira¢ao das(os) estudantes em participar das
aulas e dos ensaios nos Projetos Sociais A e B, ou até mesmo de assistir a videos e outras pessoas
tocando seu instrumento musical. No entanto, a falta de profissionais qualificados, a existéncia de
muitas oficinas musicais (sem focar somente numa), interferiu nas atividades musicais no Projeto
Social A. Convém ressaltar que isso ocorre devido a falta de programas de formagdo para
professores para projetos sociais em todo o pais, ndo somente na cidade de Lages (SC).

No tema sobre os Ensaios de Orquestra, ¢ o momento de unir as(os) — em outro momento
da semana — estudantes dos dois turnos (manha e tarde) para ensaiar. No entanto, as vezes acontece
de o individuo necessitar se ausentar das aulas de musica e, assim, as(os) discentes revelaram quais
sentimentos surgiram quando precisaram faltar. Observou-se que em ambos os Projetos Sociais A
e B, as(os) estudantes ndo gostam de faltar e quando necessitam se ausentar ficam tristes,
preocupados, pois gostam muito dos ensaios; apesar de acharem um pouco cansativo, € a0 mesmo
tempo produtivo e divertido.

E em relacdo as Apresentacdes, que sdo os resultados das aulas de Musicas e dos ensaios
que serdo apresentados ao publico, elas também apresentam desafios e beneficios aos estudantes.

Observou-se que alguns dos desafios dos estudantes sdo: ficar nervosas(os) com medo de errar, do
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lugar onde se apresentam nao ter condi¢des adequadas para uma apresentacao, desvalorizacao da
musica. Os beneficios sdo: receber os aplausos do publico apds a apresentagdo, elogio da(o)
professor(a), interesse em vé-los tocar, ver os resultados dos seus estudos e ensaios, felicidade em
quem podem confiar e se apoiar e se sentir melhor.

No tema de discriminaciao de género, houve questionamento aos estudantes sobre a
desigualdade de género e, também, sobre a questao de género na escolha de instrumento musical.
Sobre isso, observou-se que no Projeto Social A ainda se predomina a escolha de instrumentos
musicais de acordo com o paradigma de que as meninas devem tocar instrumentos de cordas, por
serem mais delicadas e frageis; e os meninos, os instrumentos de sopro, por terem mais folego,
serem mais fortes, essas informagdes sdo conforme o relato das(os) estudantes da institui¢ao.
Diferentemente do que ocorre no Projeto Social B, onde todas(os) relataram que escolheram seus
instrumentos musicais para tocar de acordo com sua vontade, independentemente de seu género.

O tema Equidade de Género, trata sobre a igualdade de género como um dos pilares para
a construcdo de uma sociedade igualitéria, justa e democratica. Desse modo, as(os) discentes foram
estimulados a refletir sobre a existéncia de igualdade de oportunidade para todas(os). Observou-
se que no Projeto Social A, se tém a falta de oportunidades as mulheres nas liderangas do projeto,
porque ainda se predominam os homens a frente de cargos de lideranga. No Projeto Social B, o
oposto ocorre, porque o cargo mais importante depois do Maestro ¢ o de Spalla, sendo hoje
ocupado por uma mulher.

Porém, no subtema Cargo de lideranca, por sua vez, t€m um equilibrio na questdo de
lideranga nos dois Projetos Sociais, podendo liderar tanto meninas quanto meninos. Sabemos que
nem sempre foi assim, mas com o tempo as Orquestra foram se adequando a novas formagdes de
lideranca.

Em sintese, a realizacdo desta pesquisa indica que os projetos sociais contribuem para a
formag¢do humana por meio da educacdo musical. Neste sentido, Arroyo (2000) afirma que a
“educacdo musical deve ser muito mais do que aquisicdo de competéncia técnica; ela deve ser
considerada como pratica cultural que cria e recria significados que conferem sentido a realidade”
(Arroyo, 2000, p. 19).

Portanto, o ensino de instrumento musical pode possibilitar as (aos) estudantes dos Projetos

Sociais de Musica o acesso a conhecimentos criados ao longo do desenvolvimento musical. Em
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outras palavras, o ensino musical contribui para o processo de humanizacdo ao promover a
mediacao de saberes social e historicamente elaborados, relacionados a performance musical.

Em relacdo a constru¢do da equidade de género, € necessario que haja amadurecimento do
tema por parte da equipe técnica, das(os) professoras(es) e da coordenacdo, para que a equidade
prevaleca nas instituicdes musicais. Ademais, as(os) estudantes esperam que suas(seus)
professoras(es) sejam capazes de compreender melhor essas questdes e atuar nos projetos com
maior igualdade para todas(os).

Por fim, os projetos sociais de musica dependem de pessoas que estejam dispostas a
enfrentar as diferengas, as dificuldades e os receios, bem como evoluir em consonancia com as

transformacgoes da sociedade.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
(Resolugcao CNS n° 510/2016)

Vocé estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa intitulado “A
IGUALDADE DE GENERO NOS PROJETOS SOCIAIS DE MUSICA”. O objetivo deste
trabalho ¢ analisar se a educagdo musical por meio dos projetos sociais de Lages (SC) no periodo
de 2022-2024 influenciou na percepg¢ao da igualdade de género entre as/os estudantes.

Esta pesquisa foi adaptada para o periodo de isolamento social, por conta da pandemia do
novo coronavirus. Nesse contexto, a pesquisa ird acontecer de forma qualitativa. Para realizar o
estudo, serd necessario que as participantes sejam adolescentes e jovens dos projetos sociais de
musicas de Lages e se disponibilizem a participar da entrevista. Segue um exemplo de descrigao,
que deve ser adaptado conforme o caso: Esses encontros acontecerdao por meio presencial. Do
mesmo modo, serd gravado o registro do consentimento das participantes a colaborar com a
pesquisa.

Segue um exemplo de texto para autorizagdo de uso de imagem e voz, que deve ser
adaptado conforme o caso, ou excluido, caso ndo se aplique: Para realizar o estudo, sera necessario
que os/as participantes autorizem o uso de imagem coletado durante a pesquisa, em todo e qualquer
material entre fotos, videos, audios, mensagens e documentos, para ser utilizada na dissertagdo de
mestrado resultante desta pesquisa e em todos os demais produtos resultantes deste trabalho,
destinadas a divulgagdo ao publico em geral. A presente autorizagdo ¢ concedida a titulo gratuito,
abrangendo o uso da imagem acima mencionada em todo territorio nacional e no exterior, das
seguintes formas: dissertacdo no formato impresso e digital, disponibilizada pela Universidade,
para uso académico-cientifico, artigos, comunicagdes em eventos, anais de eventos e demais
produtos oriundos do presente estudo.

Por esta ser a expressdao da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e
assino ou acuso por meio de audio ou video a presente autorizacdo. O termo de consentimento e
de autorizagdo de imagem serd gravado pela pesquisadora, e a [participante] ird enviar a gravagao

para as familias via WhatsApp, as familias que autorizarem o uso dos registros e
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imagens, gravarao um audio ou video autorizando a pesquisadora ao uso de seus registros e
imagens. Assim como prevé a Resolucdo CNS n°® 510/2016, art. 2°, inciso XXII, sobre o registro
do consentimento.

De acordo com a Resolugdo CNS n°® 510/2016, art. 19, “O pesquisador deve estar sempre
atento aos riscos que a pesquisa possa acarretar aos participantes em decorréncia dos seus
procedimentos, devendo para tanto serem adotadas medidas de precaucao e protecao, a fim de
evitar dano ou atenuar seus efeitos”. A sua participagao tera risco [especificar qual o nivel ou tipo
de risco] minimo, podendo ocorrer [exemplo de efeitos decorrentes da pesquisa]: algum tipo de
desconforto emocional relacionado aos questionamentos, o que poderd gerar abalo fisico e
emocional, e se estes ocorrerem serao solucionados/minimizados com o apoio da pesquisadora que
irda encaminhar ao atendimento de Psicologia da Uniplac e de forma gratuita.

Assim como determina a Resolugdo CNS n° 510/2016, “O participante da pesquisa que
vier a sofrer qualquer tipo de dano resultante de sua participagdo na pesquisa, previsto ou nao no
Registro de Consentimento Livre e Esclarecido, tem direito a assisténcia e a buscar indeniza¢ao”.
Em virtude das informagdes coletadas serem utilizadas unicamente com fins cientificos, sendo
garantidos o total sigilo e confidencialidade [exemplo de texto, pode haver outras garantias],
através da gravacao deste termo, o qual receberd uma cdpia via e-mail ou WhatsApp. Os beneficios
da pesquisa podera trazer serdo um mapeamento das principais dificuldades enfrentadas pelos/as
estudantes referente a assuntos sobre igualdade de género e direitos humanos em relacdo a
educagdo musical, a fim de, conhecer os problemas e pensar em solucdes para tais.

Vocé tera o direito e a liberdade de negar-se a participar desta pesquisa total ou
parcialmente ou dela retirar-se a qualquer momento, sem que isto lhe traga qualquer prejuizo com
relacdo ao seu atendimento nesta institui¢ao.

Para qualquer esclarecimento no decorrer da sua participacao, estarei disponivel por meio
dos telefones: [49]99978-0553, ou pelo endereco Rua Augustinho de Oliveira Cérdova, 2634. Se
necessario também podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade do Planalto Catarinense UNIPLAC, Av. Castelo Branco, 170, Reitoria — Piso
Superior Lages SC, (49) 32511086, e-mail: cep@uniplaclages.edu.br. Desde ja agradecemos!
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APENDICE B - TERMO DE ASSENTIMENTO PARA CRIANCA E ADOLESCENTE
(MAIORES DE 6 ANOS E MENORES DE 18 ANOS)

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa “A igualdade de género nos projetos
sociais de musica”. Seus pais permitiram que voce participe.

Queremos saber analisar se a educagdo musical por meio dos projetos sociais de Lages
(SC) no periodo de 2022-2024 influenciou na percep¢do da igualdade de género entre as/os
estudantes. E também de mapear projetos de musica que trabalham com a educagdo musical
através do ensino instrumental em nivel nacional, estadual e municipal; identificar os beneficios e
desafios vivenciados pelas/os estudantes no processo de aprendizagem da musica e conhecer a
percepcao das/os estudantes sobre a igualdade de género nos projetos sociais de Lages.

As criangas que irdo participar desta pesquisa tém de 14 a 29 anos de idade.

Vocé ndo precisa participar da pesquisa se ndo quiser, ¢ um direito seu e ndo tera nenhum
problema se desistir.

A pesquisa sera feita no/a em dois onde os projetos sociais de musica se encontram, na
ALAM e também na UNIPLAC, onde as criangas passardo por meio de entrevista. Para isso, sera
usado/a o uso de gravador e também de cAmera para melhorar aprimoramento de informagdes de
dados O uso do (a) cadmera ¢ considerado(a) seguro (a), mas ¢ possivel ocorrer constrangimento.
Caso aconteca algo errado, vocé pode nos procurar pelos telefones (49)99978-0553 do/a
pesquisador/a Simone Pires Vargas Chiomento.

Mas hé coisas boas que podem acontecer como os beneficios que a presente pesquisa
podera trazer serdo um mapeamento das principais dificuldades enfrentadas pelos/as estudantes
referente a assuntos sobre igualdade de género e direitos humanos em relagdo a educagdo musical,
a fim de, conhecer os problemas e pensar em solucdes para tais.

Se vocé€ morar longe dos locais das entrevistas, ALAM e UNIPLAC, nos daremos a seus
pais dinheiro suficiente para transporte, para também acompanhar a pesquisa.

Ninguém sabera que vocé estad participando da pesquisa; nao falaremos a outras pessoas,
nem daremos a estranhos as informacdes que vocé€ nos der. Os resultados da pesquisa vao ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

Quando terminarmos a pesquisa os resultados serdo divulgados através de relatorios e

também de forma anonima dos participantes. Essa pesquisa tende a se iniciar os estudos sobre a
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igualdade de género nos projetos sociais de musica ndo somente no municipio de Lages mas

também em outras cidades.

Se vocé tiver alguma duvida, vocé pode me perguntar. Eu escrevi os telefones na parte de

cima deste texto.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu aceito participar da pesquisa “A igualdade de

género nos projetos sociais de musica”.

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “nao” e
desistir e que ninguém vai ficar furioso.

Os pesquisadores tiraram minhas duvidas e conversaram com 0s meus responsaveis.

Recebi uma cdpia deste termo de assentimento e li € concordo em participar da pesquisa.

Lages, de de

Assinatura do menor Assinatura do(a) pesquisador(a)
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APENDICE C: Formulario de Pesquisa - Google Forms

Universidade do Planalto Catarinense — UNIPLAC
Mestrado em Educacao - PPGE
Pesquisadora: Simone Pires Vargas Chiomento

Orientadora: Prof.* Dra. Mareli Eliane Graupe

A IGUALDADE DE GENERO NOS PROJETOS SOCIAIS DE MUSICA

Email:

PERGUNTAS:

1)Vocé conhece algum outro projeto social que trabalhe com ensino coletivo instrumental?
( ) Sim
( )Nao

() Prefiro nao responder

2) Vocé acha que as aulas de musica e ensaios trazem beneficios no seu modo de ser e de
pensar?
( ) Sim
( )Nao

() Prefiro nao responder

3) Quais desafios vocé tem enfrentado no meio musical?
( ) Dificuldade de ler partitura.

( ) Dificuldade de realizar os ritmos.

( ) Dificuldade de tocar o instrumento musical.

( ) Todas as alternativas acima.

( ) Outro.



111

4) Vocé acha que existem instrumentos musicais “de meninos” e “de meninas”?
( ) Sim
( ) Nao

() Prefiro nao responder

5) Quais seriam os instrumentos considerados adequados para meninas?
( ) Violino

( ) Viola de Arco

( ) Violoncelo

( ) Contrabaixo Acustico

( ) Todas as alternativas acima.

6) Quais seriam os instrumentos considerados adequados para meninos?
( ) Violino

( ) Viola de Arco

( ) Violoncelo

( ) Contrabaixo Acustico

() Todas as alternativas acima.

7) Vocé acha que meninos e meninas tém a mesma oportunidade no projeto?
( ) Sim
( )Nao

() Prefiro nao responder

8) Vocé acredita que existam cantoras ou cantores que falam sobre a igualdade de género
em suas musicas?

( ) Sim

( ) Nao

() Prefiro nao responder
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Se vocé respondeu sim na questio anterior, poderia citar alguns exemplos de musica ou de

cantoras/es.

9) Vocé conhece alguma musica que discrimina mulheres?
( ) Sim
( ) Nao

() Prefiro nao responder

10) Como vocé se sente com uma miusica que discrimina mulheres?

11) Vocé acha que as mulheres sdo mais conhecidas do que os homens no mundo da
musica?
( ) Sim
( )Nao

() Prefiro nao responder

12) Vocé acha que tém diferengas no tratamento de meninas e meninos durante as aulas de
musica pelo professor/a?

( ) Sim

( )Nao

() Prefiro nao responder

Se vocé respondeu sim na questio anterior, poderia mencionar algumas destas diferencas?
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13) Vocé acha que as aulas de misica possibilitam uma rela¢ao de respeito e colaboracao

entre meninos e meninas? Poderia explicar um pouco?

14) Vocé acha que existe uma competicao entre os meninos e meninas durante as aulas?
( ) Sim
( ) Nao

() Prefiro nao responder

Se vocé respondeu sim na questiao anterior, poderia escrever alguns exemplos?

15) Vocé ja presenciou ou ouviu relatos de situacoes de desigualdade de género em projetos
sociais de Lages?

( ) Sim

( )Nao

() Prefiro nao responder

Se respondeu sim, descreva brevemente a situa¢io ou exemplo.

Agradecemos sua participac¢io, se desejar receber os resultados da nossa pesquisa, registre

seu e-mail abaixo.
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APENDICE D: Roteiro de Entrevista

Universidade do Planalto Catarinense — UNIPLAC
Mestrado em Educacao - PPGE
Pesquisadora: Simone Pires Vargas Chiomento

Orientadora: Prof.* Dra. Mareli Eliane Graupe

A IGUALDADE DE GENERO NOS PROJETOS SOCIAIS DE MUSICA

Local da entrevista:

PERGUNTAS

1) Conte-me sobre a sua participacio no projeto: (o que te motivou a entrar no projeto

de musica, o que te agrada e desagrada).

2) Como voceé se sente durante os ensaios? E quando vocé precisa faltar, como vocé se

sente?

3)Na sua opinido quais sao os maiores desafios e beneficios que vocé enfrenta durante as

aulas?

4) Vocé conhece algum outro projeto social que trabalhe com ensino coletivo

instrumental?

5) Na sua opiniio quais sdo os maiores desafios e beneficios que vocé enfrenta durante

as apresentacoes?

6) Vocé acredita que a musica possa melhorar a convivéncia da/o estudante com sua

familia e também no ambiente escolar?
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7) Vocé acha que as meninas e os meninos sdo tratados diferentemente durante as aulas

de musica pelo professor?

8) Como vocé descreveria a convivéncia entre meninos e meninas no projeto?

9) Vocé acha que igualdade de oportunidades para todos/as, independente do género?

10) Vocé acha que as aulas de misica possibilitam uma relacio de respeito e colaboracio

entre meninos e meninas?

11) Ou vocé acha que existe uma competicao entre os géneros?

12) Na sua opiniio, quem se destaca mais nas aulas musicais, os meninos ou as meninas?

13) Vocé acredita que alguns instrumentos sio mais para meninas ou mais para

meninos? Justifique.

14)Voce observa equilibrio de género nos cargos de lideranga (Spalla, chefe de naipe)?

15) O que vocé acha que poderia ser feito no projeto social para promover mais

igualdade de género?

ANEXO A: PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
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DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A igualdade de género nos projetos sociais de musica
Pesquisador: SIMONE PIRES VARGAS CHIOMENTO

Area Temética:

Versdo: 2

CAAE: 92529525.3.0000.5368

Instituicao Proponente: Universidade do Planalto Catarinense - UNIPLAC
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 7.953.364

Apresentacao do Projeto:

O projeto intitulado "A igualdade de género nos projetos sociais de misica” corresponde a uma pesquisa de
Mestrado no ambito do Programa de Pés-Graduacgdo em Educagdo.

“Desenho:

E uma pesquisa de abordagem qualitativa, pois os fundamentos da pesquisa qualitativa estdo baseados nos
principios tedricos e metodoldgicos para orientar e realizar a coleta de dados e a analise de dados. O local
da pesquisa serdo os projetos sociais denominados, ALAM - Assoclagado Lageana de Assisténcia Social e
Orquestra Jovem de Lages. Serdo entrevistados 12 adolescentes e jovens de ambos projetos.Sera avaliado
nesta pesquisa sobre a igualdade de género em ambos os projetos, se este tema é abordado em aula e
ensalos.”

Objetivo da Pesquisa:

Os objetivos sado:

“Objetivo Primario:

Analisar se a educacgdo musical por meio dos projetos sociais de Lages (SC) no periodo de 2022-2024
influenciou na percepc¢ao da igualdade de género entre as/os estudantes.

Objetivo Secundario:

- Mapear projetos de musica que trabalham com a educac¢ao musical através do ensino

Enderego: Av. Castelo Branco, 170 - Prédio da Reitoria - 2° andar, sala 11 - telefone (49)32511022 -ramal 0286
Bairro: Universitario CEP: 3B.509-900

UF: SC Municipio: LAGES

Telefone: (49)3251-1022 E-mail: cep@uniplaclages edu.br
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instrumental em nivel nacional, estadual e municipal,

- Identificar os beneficios e desafios vivenciados pelas/os estudantes no processo de aprendizagem da
musica,

- Conhecer a percepc¢io das/os estudantes sobre a igualdade de género nos projetos sociais de Lages.”

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

A avaliagao dos riscos e beneficios foi assim definida:

“Riscos:

Os riscos da pesquisa s3o minimos, mas pode ocorrer algum tipo de constrangimento no momento de
responder a entrevista. Se ocorrer algum risco durante a realizagdo da entrevista focalizada, o/a participante
sera encaminhado a clinica escola de psicologia da UNIPLAC, para atendimento gratuito.Conforme a
resolugao CNS 510/2016 toda pesquisa com seres humanos envolve risco em lipos e gradagdes variados.
Um risco presente nesla pesquisa, é a manipulagdo das informagdes e relatos pessoals dos/as
entrevistados/as sobre suas experiéncias nos projetos sociais de musica. Para minimizar este risco, sera
adotado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de Assentimento para o Menor,
onde o entrevistado e seu responsavel assinardo apos ler todas as informagdes pertinentes sobre a
prote¢ao dos seus dados.Ainda s3o riscos da pesquisa a invasado de privacidade dos/as entrevistados/as,
bem como a tomada de tempo dos sujeitos para a entrevista. E para minimiza-los sera garantida a nao
violagdo e a integridade dos documentos (danos fisicos, copias, rasuras), e o direito a nao responder
perguntas constrangedoras.

Aos participantes da pesquisa é garantida, nos termos da lei, direito a indeniza¢io por dano que apresente
nexo causal com a pesquisa.

Beneficios:

Os beneficios que a presente pesquisa podera trazer serdo um mapeamento das principais dificuldades
enfrentadas pelos/as estudantes referente a assuntos sobre igualdade de género e direitos humanos em
relagdo a educagao musical, a fim de, conhecer os problemas e pensar em solugdes para tais."

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:
O projeto segue a Resolugdo CNS n® 510/2016.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatéria:
Vide item "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes”.

Enderego: Av. Castelo Branco, 170 - Prédio da Reitoria - 2° andar, sala 11 - telefone (49)32511022 -ramal 0286
Bairro: Universitario CEP: 8B.509.900

UF: SC Municipio: LAGES

Telefone: (49)3251-1022 E-mail: cep@uniplaciages edu br
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Recomendacgdes:
Vide item "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes”.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
Nao ha pendéncias ou inadequagdes.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

O desenvolvimento da pesquisa, deve seguir os fundamentos, metodologia e preposicoes, do modo em que
foram apresentados e avallados por este CEP, qualquer alteragdo, deve ser imediatamente informada ao
CEP-UNIPLAC, acompanhada de justificativa.

O pesquisador devera observar e cumprir os itens relacionados abaixo, conforme descrito na Resolugdo n®
466/2012.

a) Desenvolver o projeto conforme delineado;

b) Elaborar e anexar na Plataforma Brasil os relatérios parcial e final;

c¢) Apresentar dados solicitados pelo CEP ou pela CONEP a qualquer momento,

d)  Manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periodo de 5 anos apés o lérmino da pesquisa,

@) Encaminhar os resultados da pesquisa para publicacdo, com os devidos créditos aos pesquisadores
associados e ao pessoal técnico integrante do projeto; e

f)  Justificar fundamentaimente, perante o CEP ou a CONEP. Interrup¢ao do projeto ou a ndo publicagao
dos resultados.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao

Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 10/10/2025 Aceito
|do Projeto ROJETO 2641111 pdf 10:48:46 _

TCLE / Termos de | TALE_TCLE_CORRIGIDO.pdf 10/10/2025 [SIMONE PIRES Aceito
Assentimento / 10:48:20 |VARGAS

Justificativa de CHIOMENTO

Auséncia

Projeto Detalhado / |PROJETO_CEP_CORRIGIDO.pdf 10/10/2025 |SIMONE PIRES Aceito
Brochura 10:43:21 |VARGAS

| Investigador CHIOMENTO

Outros Entrevista_focalizada.pdf 01/10/2025 |SIMONE PIRES Aceito

09:14:02 |VARGAS
CHIOMENTO

Endereco: Av. Castelo Branco, 170 - Prédio da Reitoria - 2° andar, sala 11 - telefone (49)32511022 -ramal 0286
Bairro: Universitario CEP: B8B.509.900
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Telefone: (40)3251.1022 E-mail: cep@uniplaclages edu.br
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Cronograma Cronograma_projeto_pesquisa.pdf 01/10/2025 |SIMONE PIRES Aceito
09:12:38 |VARGAS
CHIOMENTO
Declaragao de Declaracao_Pesquisador.pdf 01/10/2025 |SIMONE PIRES Aceito
Pesquisadores 08:57:04 |VARGAS
C
Folha de Rosto folhaDeRosto_assinado_uniplac.pdf 22/09/2025 | SIMONE PIRES Aceilo
21:25:11  |VARGAS
CHIOMENTO
Outros Formulario_Pesquisa_Formularios_Goo | 20/09/2025 |SIMONE PIRES Aceito
gle.pdf 10:17:08 |VARGAS
CHIOMENTO
Orgamento Orcamento_projeto.pdf 20/09/2025 |SI Aceito
10:15:20 |VARGAS
CHIOMENTO_
Declaragao de Declaracao_concordancia.pdf 20/09/2025 |SIMONE PIRES Aceito
concordancia 10:14:28 |VARGAS
CHIOMENTO
Situagao do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

LAGES, 06 de Novembro de 2025

Assinado por:
Elisa Maria Rodriguez Pazinatto Telli
(Coordenador(a))

Enderego: Av. Castelo Branco, 170 - Prédio da Reitoria - 2° andar, sala 11 - telefone (49)32511022 -ramal 0286

Bairro: Universitario
Municipio: LAGES
Telefone: (49)3251-1022

UF: SC

CEP: B8B.509-900

E-mail: cep@uniplaciages edu. br
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UNIVERSIDADE DO PLANALTO CATARINENSE

UNIPLAC

DECLARAGCAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DAS INSTITUICOES
ENVOLVIDAS

Lages, 14/08/2025

Com objetivo de atender as exigéncias para obtencdo do parecer do Comité de
Etica em Pesquisa — CEP — UNIPLAC. os representantes legais das instituicdes
envolvidos no projeto intitulado “A Igualdade de Género nos projetos sociais de Musica™
declaram estarem cientes e de acordo com seu desenvolvimento nos termos propostos,
lembrando aos pesquisadores que na execucdo do referido projeto de pesquisa serdo
cumpridos os termos da Resolugdo 510/16 do Conselho Nacional de Saude.

Documerme asn ) do dig talmeste

V.b SMONE PIRES VARGAS CHIOMENTO
g"‘ ¥ Dela 34,004,3025 1337399300
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Simone Pires Vargas Chiomento
Mestranda do PPGE — UNIPLAC
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Assinatura do Responsavel pela Instituicio Proponente

Kaio Henrique Coelho do Amarante - Universidade do Planalto Catarinense
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Assinatura do Responsavel da Instituicao Co-Participante

André da Silva Chiomento — Orquestra Jovem de Lages
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UNIVERSIDADE DO PLANALTO CATARINENSE
UNIPLAC

DECLARAGAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DAS INSTITUICOES
ENVOLVIDAS

Lages. 03/08/2025

Com objetivo de atender as exigéncias para obtencdo do parecer do Comité de
Etica em Pesquisa — CEP — UNIPLAC. os representantes legais das instituigdes
envolvidos no projeto intitulado “ A Igualdade de Género nos projetos sociais de Musica™
declaram estarem cientes e de acordo com seu desenvolvimento nos termos propostos,
lembrando aos pesquisadores que na execucdo do refendo projeto de pesquisa serdo
cumpridos os termos da Resolugdo 466/12 do Conselho Nacional de Saude.

Gocumenso assn s e dig tlmeate
SMNONE FIRES VARGAS CHIONENTO

Deba 00,1008 200%5 15:43:330100
Nririgu e e B D ol e B 20w By

Simone Pires Vargas Chiomento
Mestranda do PPGE - UNIPLAC
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Assinatura do Responsavel pela Instituicao Proponente

Kaio Henrique Coelho do Amarante - Universidade do Planalto Catarinense
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Assinatura do Responsavel da Instituicio Co-Participante

Luiz Carlos Pfleger — Associacio Lageana de Assisténcia Social

Av. Castelo Branco, 170 - Universitario - Lages.SC |(49) 3251.1022 - www.uniplac.net
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