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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo compreender de que forma a literatura infantil, no
contexto da educomunicacdo, pode contribuir para a formagdo humana, visto que as
perspectivas educomunicativas abordam a educacdo como uma pratica dialdgica. Para isso, é
essencial conhecer os conceitos de educomunicacao e literatura infantil e, também, a correlagéo
destas para o desenvolvimento do sujeito; aléem de compreender de que forma a literatura esta
influenciando na aprendizagem das criancas na educagdo infantil e na sua formacao.
Considerando que a literatura na infancia pode recrear e divertir, bem como contribuir com a
construcdo de conhecimento, a sua auséncia poderia limitar esses processos. Assim,
perspectivas e possibilidades para a literatura infantil na atualidade e para o futuro serdo
identificadas, em prol da sua valorizagdo no mundo da crianca e na préatica do professor. Desta
forma, sera necessario estreitar relacdes entre literatura e educomunicacdo com vistas a
formacao do sujeito, para alcancar os objetivos propostos. A comunicacao esté presente na vida
do ser humano. Por meio dela 0 homem transmite experiéncias, constréi conhecimentos e
desenvolve linguagens de forma a melhorar a vida em grupo. Em todo processo de
transformacéo, geralmente, a aprendizagem acontecia simultaneamente a comunicacdo. Dessa
maneira, pode-se afirmar que comunicacdo e educacdo vém agindo de forma cooperativa na
formacdo humana. O conceito de educomunicacdo refere-se ao compartilhamento de
conhecimentos de forma interativa e dialdgica, onde tanto educador como educando constroem
conhecimentos, geralmente, por meio de dispositivos de comunicagdo e midias, de modo geral,
que possibilitam a reflexdo e a formacdo critica do sujeito. Assim, o trabalho aqui apresentado
busca explanar uma das expressfes mais antigas do homem, a sua necessidade de educar-se e
comunicar-se, utilizando-se das perspectivas da literatura infantil e da educomunicacdo e sua
influéncia na construcdo coletiva de conhecimento para a formacao do sujeito. O embasamento
deste estudo esta apoiado em autores como Abramovich (2001), Bettelheim (1980),
Cademartori (2010), Coelho (2000), Kaplin (1998), Lajolo; Zilberman (1988, 2002), Ramos
(2010), Sartori; Kornatzki (2011), Soares (2011), Souza (2006). Tal discussdo insere-se na
linha de pesquisa Politicas e Processos Formativos em Educacédo. Esta pesquisa qualitativa foi
realizada por meio de levantamento bibliografico, revisdo da literatura, entrevista
semiestruturada com professoras de maternal e pré escolar, além de pesquisa-agdo envolvendo
criancas com idades entre cinco e seis anos, matriculadas em turmas de pré-escolar, através de
narrativas e construgdo de histdrias. O local escolhido foi um CEIM — Centro de Educacédo
Infantil Municipal da cidade de Lages, SC. Os resultados superaram as expectativas,
apresentando autorias criativas, reformulacGes imaginativas a partir dos proprios contextos,
autonomia, desenvolvimento e aprimoramento das expressividades, além das construcdes
coletivas.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Educomunicagdo. Formagdo Humana. Educagéo Infantil.
Construgéo de conhecimento.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to understand how children’s literature, in the context of
educommunication, contributes to human formation, whereas educommunicative perspectives
approach education as a dialogical practice. For this, it is essential to know the concepts of
educommunication and children's literature and, also, their correlation to the subject’s
development; besides to understand how literature is influencing children's learning in
Preschool and their education. Considering that literature in childhood has the purpose to
recreate and entertain as well as to contribute with the construction of knowledge, its absence
could limit these processes. Thus, perspectives and possibilities for children's literature for
nowadays and for the future will be identified, for its appreciation in the world of the child and
in the teacher’s practice. In this way, it will be necessary to strengthen relations between
literature and educommunication with a view to the subject formation, to achieve the purposed
objectives. Communication is present in the human being’s life. Through it the man transmits
experiences, builds knowledges and develops languages in order to improve the group life.
Throughout, this process of transformation, learning usually took place simultaneously with
communication. In this way, we can affirm that communication and education have been acting
cooperatively in human formation. The concept of educommunication refers to the sharing of
knowledge in an interactive and dialogical way, where both educator and educator build
knowledge, usually through communication devices and media, in general, that enable the
subject’s reflection and critical formation. Thus, this research seeks to explain, one of the oldest
expressions of man, his need to educate and communicate himself, using the perspectives of
children's literature and educommunication and their influence on collective construction of
knowledge for the formation of subject. The basis of this study is supported by authors such as
Abramovich (2001), Bettelheim (1980), Cademartori (2010), Coelho (2000), Kapldn (1998),
Lajolo; Zilberman (1988, 2002), Ramos (2010), Sartori; Kornatzki (2011), Soares (2011),
Souza (2006). This discussion is part of the research line Policies and Formative Processes in
Education. This qualitative research was carried out through literature review, semi-structured
interview with pre-school and maternal teachers, as well as an action research involving
children between the ages of four and six, enrolled in pre-school classes, through storytelling
and stories building. The chosen place was a School for Children: CEIM — Centro de Educagao
Infantil Municipal da cidade de Lages, SC. The results surpassed expectations, presenting
creative authorships, imaginative reformulations from their own contexts, autonomy,
development and improvement of the expressivities, besides to collective constructions.

Keywords: Children's Literature. Educommunication. Human formation. Child education.
Knowledge Building.
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1 INTRODUCAO

A comunicacao sempre fez parte da vida humana, essa necessidade de comunicar-se é
inerente a0 homem desde a pré-histéria e, € nesse processo de comunicacdo que
consequentemente acontece a aprendizagem. Para que a humanidade evoluisse era necessario
que o conhecimento fosse repassado dos mais velhos aos mais jovens, geracdo ap0s geracgao.
Tendo isso em vista, compreende-se que educacdo e comunicacao existiram desde outrora de
forma cooperativa, numa correlacao de aperfeicoamento em que ambas influenciam e sofrem a
influéncia uma da outra, sendo aprimoradas com o passar dos tempos. Assim, pode-se dizer que
comunicacdo e educacdo interagem para a formacdo intelectual do homem. Porém, o conceito
educomunicacdo € um conceito que vai além dessa relacdo de educacdo e comunicacao, pois
esse paradigma esta pautado nas praticas de ensino dialdgicas, reflexivas e cooperativas, nas
quais os sistemas de informacao sao instrumentos para a construgéo coletiva de conhecimentos
de forma comunicativa e consciente. Canani (2018, p. 15), acrescenta que “a educomunicagao
possibilita o dialogo com outras areas do conhecimento, em arranjos mais abertos, criativos,
criticos e participativos, em busca do protagonismo dos sujeitos para a construcdo da
cidadania”. Diante do exposto observamos que a relacdo congruente entre educomunicacao e
literatura infantil é uma possibilidade eficaz as praticas pedagdgicas comunicativas e € a meta
de estudo dessa pesquisa.

O ato de narrar historias também faz parte da vida humana, desde os primordios da
humanidade. Ja na Grécia Antiga, a literatura vinha sendo introduzida no meio social e cultural
por meio das fabulas de Esopo?, que tinham como objetivo, a construgdo moral dos gregos.
Destarte, pode-se inferir que desde o inicio da infancia, o contato das criangas com a literatura
se da quando elas convivem com contos, ouvem historias cantadas, ou quando seus pais e avis
Ihes contam narrativas que ouviram em sua infancia e juventude, historias estas que passam de
geracdo em geracao, relatando costumes, comportamentos, valores e fantasias. A literatura é
compreendida como uma forma de construgdo de conhecimento que adentra na vida do ser
humano desde o inicio da sua primeira infancia. Narrar historias é algo que, em geral, diverte
tanto quem conta quanto quem ouve, tanto jovens quanto adultos. A literatura infantil é uma
forma de historia mais ludica e fantasiosa, que leva a crianga a viajar no mundo da imaginag&o.

Através da literatura, a crianca desenvolve o gosto pela leitura, mesmo antes de estar

1 Esopo foi um pensador grego, nascido na Tracia, no século VI a.C., criador e contador de inimeras fabulas,
histdrias curtas protagonizadas por animais e elementos da natureza que sempre continham ensinamentos morais.
(BIOGRAFIA DE ESOPO, 2005, ndo paginado)
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alfabetizada, iniciando-se/ desbravando o no mundo dos livros. Ademais, a literatura infantil
também contribui com o desenvolvimento do sujeito, de sua autoestima, de sua socializacéo e
expressao como um todo, sendo assim um meio de construcdo de conhecimento.

Observando as contribuicdes da literatura para a formacdo do sujeito mencionadas
anteriormente, € possivel afirmar que este tema estd intrinsecamente ligado ao conceito
educomunicativo. Isso porque educomunicacdo ¢ um campo de conhecimento que visa a
construcdo coletiva de conhecimento, no qual o aluno € o protagonista em sua aprendizagem.
Quando trabalhado nessa perspectiva, o processo de ensino e aprendizagem estara baseado no
didlogo igualitério, na interacdo, no desenvolvimento da autonomia, na troca de ideias e na
construcdo de novos saberes.

Nesse processo de educomunicacdo, novas metodologias de ensino vém sendo
adotadas, com estratégias didaticas que promovem o desenvolvimento integral do educando de
forma envolvente, que despertam a vontade de aprender e de participar ativamente no processo
de ensino e aprendizagem de formas criativa e reflexiva. Nesse contexto, podemos perceber
gue as midias, como jornais, revistas, livros, radio, TV, e mais recentemente as midias digitas,
como computadores, tablets, smartphones, e demais tecnologias de informacéo e comunicacéo
(TICs), sdo dispositivos educomunicativos, quando mediados em prol da construgdo de
conhecimento, de forma dialdgica, critica e reflexiva. Constata-se, entdo, que a literatura,
atrelada as praticas educomunicativas, pode ser ainda mais eficaz no processo de construcéo de
conhecimento, e que deve fazer parte do cotidiano infantil, ja que ela desenvolve a criatividade
e permite que os conhecimentos sejam expandidos. A presenca da literatura na infancia € muito
importante para a crianga, pois, pautada nos mesmos propdésitos da educomunicacéo, influencia
na formacgdo da crianca, na construcdo coletiva de conhecimento, no desenvolvimento da
autoria, da autoestima, da socializacdo, da expressao oral, corporal e visual, na aquisicdo de
valores, podendo aprimorar as habilidades de conduta social, bem como contribuir com a sua
formacgéo. A literatura na infancia tende a desenvolver o gosto pela leitura, o prazer em ouvir,
narrar e ler, e de estar desvendando o mundo dos livros.

Partindo, assim, do pressuposto que a presenca da literatura infantil no cotidiano da
crianga e na préatica do professor pode contribuir no processo de constru¢do de conhecimento
das mesmas, surge o problema dessa pesquisa: Como a literatura infantil no contexto da
educomunicacgdo pode contribuir para a formacdo humana dos alunos da educacéo infantil na
rede publica municipal de Lages, SC? Para tanto foi necessario perquirir a respeito do conceito
de educomunicagao e sobre as suas perspectivas, assim como investigar o conceito de literatura

infantil e o seu desenvolvimento em alguns periodos historicos, além de analisar de que forma
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a literatura infantil, por meio do trabalho do professor no contexto da educomunicagdo, pode
influenciar na aprendizagem e na formacdo das criancas da educagdo infantil, bem como
identificar perspectivas e possibilidades para a literatura infantil na atualidade e no futuro.

De forma a elucidar a problematica e alcancar os objetivos propostos, foi utilizada a
metodologia da pesquisa qualitativa, embasadas em referéncias que trataram sobre a literatura
como: Abramovich (2001), Bettelheim (1980), Cademartori (2010), Coelho (2000), Lajolo e
Zilberman (2009), Machado (2002), Ramos (2010), Souza (2006) e que abordam a
educomunicacdo como: Almeida (2016), Soares (2011). Também foi realizada pesquisa-agéo,
embasadas em Prodanov e Freitas (2013) e Thiollent (2002) com criancas em idade entre cinco
e seis anos das turmas de pré-escolar e entrevistas semiestruturadas fundamentadas em Manzini
(2004), realizada com professores de um Centro de Educacdo Infantil Municipal (CEIM),
localizado na cidade de Lages, SC.

Para buscar responder a problematica apresentada e contemplar os objetivos tracados,
esta dissertacdo foi dividida em seis se¢des, organizadas e distribuidas da seguinte forma: A
primeira secdo trata da introducdo dessa dissertacdo, ja a segunda tem o propdsito de apresentar
a metodologia que direcionou essa pesquisa. Ela foi apresentado no inicio desse trabalho para
melhor compreensdo do leitor, no que se refere a caminhos percorridos e as formas de sua
realizacéo.

Na terceira secédo, foi explanado o desenvolvimento da literatura infantil em alguns
momentos da histéria. Também foi feita uma breve abordagem dos contos de Esopo, datados
do século V a.C., quando ainda ndo havia a subcategorizacao do termo infantil para a literatura,
por ndo ser produzida para as criangas. Em seguida foram abordados autores e obras europeias
do século XVIII e XIX d.C. Posteriormente, foram apresentados escritores e suas composices
oriundas de outros continentes e, finalmente, foram apontados autores brasileiros que
produziram trabalhos literarios entre o final do século XIX até o final do século XX.

Na quarta secdo foi abordado o conceito de educomunicacdo, sua origem, e seus
objetivos diante dos contextos educacionais e comunicativos, além das inter-relagcdes da
educacédo e da comunicagdo na construcdo de conhecimentos, levando a compreender de que
forma as perspectivas educomunicativas podem contribuir na formagdo humana.

Ja na quinta secdo, foi feito um paralelo entre literatura infantil e metodologias de
ensino educomunicativas, analisando como a literatura infantil no contexto da educomunicacéo,
pode contribuir na aprendizagem das criangas na educagéo infantil e na sua formacéo.

Na sexta secdo foram pesquisadas possibilidades para a literatura infantil diante desse

novo contexto mundial, seu futuro em diversos ambientes.
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Em busca da problemética dessa pesquisa, partiu-se do pressuposto de que a presenga
da literatura infantil no cotidiano da crianga e na pratica do professor pode contribuir no
processo de construcdo de conhecimento dos educandos, contribuindo para a formagdo humana,
nos aspectos intelectual, social, afetivo, desenvolvendo a expressividade, a autoria, 0 senso
critico e a cidadania. Constatando, assim, a notoria importancia da insercéo da literatura na vida
do ser humano, é que surge a questdo problema desta pesquisa.

Como a literatura infantil no contexto da educomunicacdo pode contribuir para a
formacgé@o humana dos alunos da educacao infantil na rede pablica municipal de Lages SC?

O objetivo geral da pesquisa é compreender de que forma a literatura infantil no
contexto da educomunicacao pode contribuir para a formacdo humana. A partir disso, foram
elaborados os seguintes objetivos especificos: a) Conhecer o conceito de literatura infantil e os
principais aspectos do seu desenvolvimento historico; b) Conhecer o conceito de
educomunicacdo e suas propostas de trabalho; c) Analisar de que forma a literatura infantil no
contexto da educomunicacdo pode influenciar na aprendizagem das criangas na educagéo
infantil e na sua formacdo; d) Identificar as perspectivas e as possibilidades para a literatura
infantil nas praticas educativas, nas institui¢cbes de educacdo infantil.

A escolha do tema partiu do gosto da pesquisadora pela literatura infantil e da
percepcao, de que a utilizacdo da literatura infantil em suas préticas pedagogicas facilitavam o
aprendizado das criancas, tornando-o mais divertido e prazeroso, além de contribuir para a vida
e a formacdo dessas criancas.

Diante do exposto, salienta-se que este trabalho esta relacionado diretamente as
vivéncias da pesquisadora que, desde sua infancia, sempre gostou de ler e, seguindo o caminho
do magistério, tornou-se professora de educacdo infantil e contadora de histdria para seus
pequenos. Em seus 21 anos de atividade na educacdo infantil sempre gostou de ler livros para
as criancas, narrar historias gravadas na memoria e fazer interpretacdes das mesmas. Tudo que
estava no curriculo escolar, que deveria ser ensinado as criancas, ela tentava de alguma forma
introduzir por meio de uma historia, essa praxis era realizada nas mais diferentes areas de
conhecimento como matematica, ciéncias, linguagens ou outras.

Quando cogitada a possibilidade de ingressar no Mestrado em Educacdo da
Universidade do Planalto Catarinense — UNIPLAC, a literatura infantil, como possibilidade a
construgéo de conhecimento, era o tema imaginado. Ao iniciar 0 mestrado e a participagéo no
grupo de pesquisa Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Ensino de Filosofia e Educacédo
Filos6fica — NESEF — Regional Planalto Catarinense, no qual desenvolve-se estudos que

abordam os processos formativos, as tematicas de educacdo filosofica e educomunicagao, surge
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0 segundo tema da pesquisa; a educomunicacéo, que foi integrada no estudo e constituida como
ponto de partida epistemoldgico para a proposta de pesquisa.

Estes temas estdo inseridos na linha de pesquisa 1 Politicas e Processos Formativos
em Educacdo, cuja linha investiga temas e problemas no ambito da educacdo e em espacos
socioeducativos; focalizando os processos e praticas pedagogicas e a formacéo de professores
e educadores, abordando discussGes acerca das inclusdes/exclusbes sociais, das politicas
da educacdo bésica e superior, além das teorias e filosofias epistemologicas da construcdo do

conhecimento.
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2 ARCABOUCO QUE SUSTENTOU A PESQUISA

S&o apresentados, nesta se¢do, os caminhos que sustentaram a pesquisa, como forma
de fundamentar, esclarecer e facilitar a compreenséo do leitor acerca dos caminhos tomados
pela autora no desenvolvimento dessa dissertacdo. Bem como é esclarecida a relevancia desse
trabalho para o meio académico e pedagdgico.

Iniciamos por realizar uma busca por alguns portais de indexacdo de pesquisas para
identificar e conhecer as pesquisas ja realizadas envolvendo a temética em estudo. Por meio
dessa incursdo, pudemaos inferir que o tema educomunicacdo € atual e relativamente novo, e sua
relacdo com a literatura infantil é, portanto, recente, o que disponibiliza poucos trabalhos
referentes a articulacdo dos dois temas. Apesar da sua importancia e relevancia para o
desenvolvimento do sujeito, ndo foram encontradas obras no site Scielo?, ANPED?, BDTD?,
RI-UFSC® e periddicos da CAPES®, ja no Google Académico’ foram encontradas pouco mais
de cem resultados, que, apds analise de pertinéncia por meio da leitura dos resumos e, por vezes,
também da introducdo, foram reduzidos para apenas dois textos que abordam a literatura infantil
e a educomunicacgdo: um artigo intitulado “Educomunicagio: relagdes para pensar seu uso no
espago escolar”, de Ademilde Silveira Sartori; Luciana Kornatzki (2011); e outro artigo
intitulado “Até onde vai a imaginacao?: literatura infantil e a praxis educomunicacional”, de
Maura da Costa e Silva; Raquel Scremin; Marilia de Araujo Barcellos; Rosane Rosa.
Observando a relevancia dos temas deste estudo e a disponibilidade limitada de pesquisa
abrangendo a literatura infantil no contexto da educomunicacdo para a formacdo humana,
reitera-se aqui a importancia desse trabalho.

Para melhor elucidar o leitor, apresentam-se, inicialmente, os caminhos percorridos
pela pesquisadora, bem como a metodologia utilizada nesse percurso, de forma que as duvidas
gue porventura viessem a surgir no decorrer da leitura fossem esclarecidas de antemdo e desta
forma a leitura se torne mais clara e prazerosa.

Assim sendo, considera-se que esta € uma pesquisa qualitativa por estar em concorde
ao conceito de Prodanov e Freitas (2013) de pesquisa qualitativa. Na definicdo dos autores esse

tipo de pesquisa é descritiva, na qual os pesquisadores analisam os dados, seu processo e

2 SCiELO- Scientific Electronic Library Online.

3 ANPEd-Associacdo Nacional de Pos-Graduacéo e Pesquisa em Educacdo.

4 BDTD- Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes.

® RI-UFSC-Repositério institucional da Universidade Federal de Santa Catarina.

& CAPES-Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.

" https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=L.iteratura+infantil+e+educomunica
%C3%A7%C3%A30&00=
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significado indutivamente, nela considera-se a interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de
significados nas quais métodos e técnicas estatisticas ndo séo utilizadas. O ambiente é a fonte
para coleta de dados e o pesquisador € o principal instrumento. Considera-se, também, a relacao
dindmica entre a subjetividade do sujeito e 0 ambiente objetivo, uma correlacdo que nao pode
ser quantificada. Em vista disso, foram utilizados duas estratégias para coletas de dados
inerentes a esse tipo de pesquisa, a entrevista semiestruturada com professores da educacédo
infantil, como também a pesquisa-acdo, com criangas de pré-escolar 2, entre cinco e seis anos
de idade. Foram escolhidos estes métodos por entender que a entrevista semiestruturada com
professores e a pesquisa-agdo com criangas sdo modos eficazes para se alcancar os objetivos
propostos. Ambas se apoiam e se completam na pesquisa em questao.

A entrevista semiestruturada, na definicdo de Manzini (2004), é uma entrevista
direcionada por um roteiro previamente elaborado, composto geralmente por questdes abertas.
De acordo com Goldenberg (2001), o pesquisador pode entrevistar primeiramente especialistas
no assunto, como no caso dessa pesquisa, em que 0s sujeitos atuam profissionalmente no
contexto pesquisado, ainda que, entrevistas feitas com leigos no assunto também sejam dignas
de confiabilidade, como aponta a referida autora. Na pesquisa semiestruturada, o pesquisador
segue um roteiro de perguntas que visa direcionar a entrevista, buscando respostas aos topicos
da pesquisa. A abertura nas questdes possibilita ao entrevistado maior flexibilidade nas suas
respostas.

A pesquisa-acdo, segundo Prodanov e Freitas (2013, p. 65), ocorre “quando concebida
e realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a resolucédo de um problema coletivo.
Os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema estéo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo”. Thiollent (2002) acrescenta que para que
uma pesquisa seja denominada como pesquisa-acdo, é necessario haver participacdo ativa por
parte do pesquisador, na qual a interferéncia exercida provoca transformac@es no objeto de
pesquisa, no publico alvo e no resultado final da pesquisa. Destarte, 0 que faz desta pesquisa
ser pesquisa-a¢ao ¢ a modificacdo do ambiente e dos sujeitos, que se d4 a medida em que a
pesquisa acontece, € a transformacao que ocorre a medida que a acdo ¢ exercida naquele grupo.

Definicdo representada pelo elemento grafico abaixo (Figura-1 Pesquisa-agdo).
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Figura 1: Pesquisa A¢do

TRANSFORMAGAO

Fonte: Adaptada de Thiollent (2002).

Foram incluidos na pesquisa, para entrevista semiestruturada, quatro professores que
atuam na educacdo infantil hd pelo menos um ano e que concordaram em participar da pesquisa
explicitada, via assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (Apéndice
C). Também foram incluidas na pesquisa-acao, criangas das turmas de pré-escolar 2 com idades
entre cinco e seis anos, que aceitaram participar da pesquisa e que tinham a autorizagcdo dos
responsaveis, explicitada via assinatura do Termo de Assentimento para o0 Menor (Apéndice F).

Foram excluidas da pesquisa, para a entrevista semiestruturada, as professoras que ndo
atuavam na educacéo infantil ha pelo menos um ano ou que ndo concordaram em participar da
pesquisa. Foi esclarecido que a qualquer momento as professoras poderiam desistir de
participar, o que felizmente ndo ocorreu. Também foram excluidas, da pesquisa-agdo, as
criangas que ndo aceitaram participar da pesquisa ou que ndo tiveram a autorizacdo dos
responsaveis ou que em qualquer momento, desistiram de participar.

A pesquisa foi qualitativa, com realizacdo de entrevista semiestruturada com
professoras que atuam no maternal e na pré-escola em sala de aula, e com pesquisa-agdo com
criancas de prés 2, com faixa etaria entre cinco e seis anos. Por abranger seres humanos,
consequentemente a pesquisa envolve riscos de desconfortos, constrangimentos,
estranhamentos, inquietacdes ou intimidagdes por parte dos professores e das criangcas em
relacdo as perguntas e a presenca do pesquisador. Neste caso, se alguma professora ou a crianga
tivesse se sentido acometida ou apresentasse algum(s) desse(s) problema(s) ou qualquer outro
de ordem psicoldgica, seria encaminhada para o Setor de Psicologia UNIPLAC para receber
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tratamento psicoldgico gratuito e amenizar os efeitos do possivel constrangimento ou mal-estar
provocado pela pesquisa. Contudo, estas situa¢es ndo ocorreram do decorrer do processo de
intervencao.

Para a realizacdo desta pesquisa o projeto foi submetido a Plataforma Brasil e recebeu
parecer favoravel do Comité de Etica em Pesquisa (CEP), sob 0 n° 2.703.772, possibilitando o
seu inicio. Primeiramente, para a entrevista semiestruturada, foram selecionados os professores
que se enquadraram nos critérios de inclusdo e que aceitaram participar da pesquisa, conforme
assinatura de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (Apéndice C). A entrevista
semiestruturada foi organizada, inicialmente, de forma abrangente, com perguntas fechadas e
abertas, focalizando os pontos do estudo da pesquisa no decorrer da entrevista (Apéndice D).
Todas as entrevistas foram primeiramente gravadas em &audio, posteriormente transcritas e
finalmente analisadas. O resultado dessa analise esta distribuido no decorrer deste trabalho, de
modo a melhor dialogar com a pesquisa em questdo. Nos casos das transcrigdes das entrevistas
concedidas pelas professoras, eventuais equivocos de concordancia e vicios utilizados na
linguagem coloquial foram modificados ou suprimidos pela pesquisadora, com atencdo para
ndo alterar o sentido na colocacdo, com o propdsito de formalizar as respostas apresentadas. As
entrevistas semiestruturadas foram realizadas em locais e horarios escolhidos pelas professoras,
conforme melhor conveniéncia e conforto para elas. Com o intuito de proteger suas identidades,
elas foram identificadas como P1, P2, P3 e P4.

Posteriormente, para a realizacao da pesquisa-acdo com criancas de pré-escolar 2, foi
inicialmente informado aos pais sobre a realizacdo da mesma e a forma de como esta seria
realizada, solicitando sua autorizacdo para a pratica da mesma por meio de assinatura do Termo
de Assentimento para o Menor (Apéndice F), os esclarecimentos foram feitos em reunido
pedagdgica, aos que se fizeram presentes, e em conversa de porta de sala aos que ndo estavam
na reunido. Como a principio ndo houve negativas por parte dos responsaveis, a escolha
permaneceu nas duas primeiras turmas escolhidas. No decorrer da pesquisa iniciou uma nova
crianca em uma das turmas e dessa nédo foi concedida a autorizagdo dos responsaveis para a
gravacdo em audio, ficando a mesma excluida somente de qualquer processo de gravagdo. Além
dos pais, também foi informado as criangas em sala de aula sobre a realiza¢éo da pesquisa e as
formas como ela seria direcionada, sendo solicitado também a elas o consentimento para

participacdo da mesma, por meio da pintura da figura que representasse o seu desejo (emoji®

8 A palavra “emoji” vem da unido de “e” (#&), que significa imagem em japonés e “moji” (3X =), que significa
letra. Ou seja, sdo simbolos que representam uma ideia, palavra ou frase completa. Fonte:
https://rockcontent.com/blog/emoji/
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com expresséo feliz para aceitacdo e emoji com expressdo de desgosto para ndo aceita¢ao),
(Apéndice F). Essa etapa da pesquisa, realizada com as criancas aconteceu nos dias escolhidos
pela professora de forma a interferir o minimo possivel no cronograma de atividades planejadas
pela professora e na rotina escolar das criancas. As criangas foram conduzidas para outra sala,
em grupos pequenos, com a autorizagao da professora e da gestora. Inicialmente, elas haviam
sido organizadas em dois grupos de sete e oito criangas cada um, 0 que ndo surtiu um bom
resultado, ja que algumas criancas se dispersaram e iniciaram conversas paralelas interferindo
na narrativa da crianca que estava contando a historia. A partir do segundo encontro, foram
reorganizadas em grupos menores, de quatro a cinco criangas, o que surtiu um melhor resultado
no que se refere a atencdo das criangas as narrativas dos colegas. A pesquisa iniciou-se com a
turma do pré-escolar 2A, poucas semanas mais tarde, iniciou-se a pesquisa, também, na turma
do pré-escolar 2B.

A pesquisa foi iniciada por meio de narrativas de histdrias contadas pela pesquisadora®
sem gravacdo. A posteriori, ja com gravacdo em audio, foi promovida a participacdo das
criancas na construcdo de novas histdrias, com a utilizacdo de cartas de contos infantis (ver
Anexo A e Apéndice A), atividade também ministrada pela pesquisadora, na qual, cada crianca
deveria criar a historia conforme as cartas que foram sorteadas e elaborar a continuacdo da
histéria de acordo com o desfecho da narrativa anterior, partindo do principio de uma narrativa
infantil, com a utiliza¢do de frases classicas como “Era uma vez”, “Ha muito tempo atras” ou
outras, ou apenas continuaria a sua narrativa a partir da narrativa que seu colega iniciou
anteriormente. Divergente do esperado pela pesquisadora e das regras do jogo, cada crianca, na
sua vez, iniciava a sua propria histéria, ndo dando continuidade a narrativa anterior, seguindo
nesse formato por alguns encontros. Por essa razdo, foi necessario realizar alteracbes na maneira
de explorar a narrativa das criancas, o que resultou em um acréscimo nos detalhes incorporados
por elas, bem como no aumento gradativo do tempo de narrativas a cada encontro. A alteracao
constitui-se em pedir que cada crianca a medida que fosse sorteando as suas trés cartas e apos
a sua narrativa, as colocasse na sua frente de forma que pudessem ser vistas pelos colegas.
Assim ap0s construir a narrativa baseada em suas cartas, cada crianga poderia acrescentar
enredos com as cartas tiradas pelos seu colegas, que fossem de sua preferéncia, o que aumentou

circunstancialmente a riqueza de suas narrativas e iniciou-se ali a coautoria das narrativas.

® Chapéuzinho Vermelho adaptacéo do original de Charles Perrault, O Caso do Bolinho de Tatiana Belinky, Carona
na Vassoura dos autores Julia Donaldson e Axel Scheffler, Orelha de Limdo Katja Reider, Pato Atolado do
escritor Jez Alborough e OsTrés porquinhos adaptado do original dos Irméos Grinn.
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Para proteger a identidade das criangas, foram utilizados nomes ficticios, escolhidos
pelas préprias criangas. Foram utilizados personagens de contos de fada e de herois de filmes
(advindos de historias em quadrinho), algumas escolhas se repetiram de uma turma para outra,
motivo pelo qual se fez necessario identifica-los com as letras A e B apds o codinome. Ja no
momento da transcri¢do, o codinome de cada crianca esta destacado com negrito, sua narrativa
esta em fonte normal, 0 nome da carta sorteada estéa sublinhada quando mencionada pela crianga
e entre parénteses quando ndo mencionada, mencionada equivocadamente ou trocada
intencionalmente. Bem como, intervencgdes feitas pela pesquisadora foram colocadas entre
colchetes e interferéncia feita pelos colegas foram dispostas entre chaves.

As cartas aqui mencionadas foram elaboradas pela pesquisadora (Apéndice B), com
dimensGes de 14 cm x 10 cm mais a borda de 1 cm (Figura 2), inspirada nas cartas das Fabulas
Fantasticas (Anexo A), que tém 8,8 cm x 6,3 cm. As cartas utilizadas na pesquisa foram
confeccionadas em tamanho maior que as originais para melhor visualizagcdo e manuseio das
criangas, destacando os trés grupos de cartas (personagens, lugares e objetos) com cores

diferentes, como as originais.

Figura 2: Tamanho original das cartas

Fonte: https://pt.pngtree.com/freebackground/cartoon-background_738429.html

A andlise foi feita por meio de gravacdo em audio e de anotagdes em diario de pesquisa,
que foram feitas logo apds as atividades, pela impossibilidade de fazer notas durante as


https://pt.pngtree.com/freebackground/cartoon-background_738429.html
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narrativas. Assim, foi analisado como as criangas participaram, como aconteceu a evolucao das
narrativas no decorrer dos encontros e como elas direcionam o conto no momento da construcéo
coletiva da historia.

Buscou-se, com esta pesquisa, a possibilidade de auxiliar as professoras de educacgéo
infantil e, talvez, de outros niveis de ensino, em uma acao pedagdgica educomunicativa. Isto se
constitui a partir de metodologias dialdgicas, construtivas, solidarias, igualitarias e
democraticas, por meio de propostas de trabalhos e sugestfes de atividades que valorizem a
literatura infantil nos novos ambientes em que ela esta disponivel, reiterando o compromisso
da educacdo em formar cidaddos comunicativos, criticos, solidarios e atuantes em sociedade.

Pretendeu-se, por meio da pesquisa aqui apresentada, identificar nos argumentos dos
professores, a possibilidade da contribui¢do da literatura infantil na formacéo da crianca por
meio de uma perspectiva educomunicativa, além de buscar perceber, nas expressées orais e
gestuais das criangas, conhecimentos que possam ter advindo dos contos infantis e da inter-

relagdo com o outro.
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3 ALITERATURA INFANTIL E SEU DESENVOLVIMENTO HISTORICO

Em todo o periodo conhecido de evolucdo humana, o homem se utilizou de
ferramentas atraves das quais pudesse se expressar, registrar seus habitos, contar sua historia,
manifestando-se oralmente ou em forma de desenhos. Narrar historias é um costume praticado
h& muito tempo. Indmeras historias conhecidas hoje tém sua origem h& milénios, habitos que
eram praticados pelos adultos e para os adultos.

Nesse capitulo sera explanado o desenvolvimento da literatura infantil em alguns
momentos da historia. Também sera feita uma breve abordagem dos contos de Esopo, datados
do seculo V a.C., quando a literatura ainda ndo era conceituada como infantil, por ndo ser
produzida para as criancas. Em seguida, serdo abordados autores e obras europeias do século
XVIII e XIX d.C.. Posteriormente, serdo apresentados escritores e suas composi¢cdes oriundas
de outros continentes. e Finalmente, serdo apontados autores brasileiros que produziram
trabalhos literérios entre o final do século XIX até o final do século XX.

Segundo Ramos (2010), os contos, por muito tempo, traziam histérias cheias de
ensinamentos quanto ao bem e ao mal, o certo e o0 errado e aos atos e suas consequéncias. Nessas
historias, seus personagens, muitas vezes, eram representados por animais que, nas narrativas,
tinham sentimentos e atitudes humanas; ou as a¢des se misturavam alternando entre o humano
e o animal. Feras representavam o mal, ou o perigo. Animais considerados como déceis
representavam a bondade e a sabedoria. Estes contos, chamados de fabulas, eram carregados de
moral, ética e regras de conduta.

De acordo com Coelho (2000), a origem mais antiga dos contos, de que se tem registro,
estdo datadas do século V antes da era cristd, com as fabulas de Esopo. Segundo Ramos (2010),
elas eram historias que se utilizavam de animais com caracteristicas humanas, como
personagens, e que tinham por objetivo o ensinamento quanto a moral e as virtudes. Cristofano
(2010) pontua, ainda, sobre relatos da existéncia de narrativas oriundas do Oriente e da
existéncia de contos de fadas de origem celta, também datadas de antes da era cristéa.

Coelho (2000) afirma também que, em quase vinte e cinco séculos, que vao desde o
século V a.C. até as obras europeias do século XIX d.C., a literatura representa a evolucéao
humana, suas relagdes sociais, influéncias, fraquezas e virtudes que se opdem entre o bem e 0
mal. J& nas obras contemporaneas, a autora observa o propdsito de desenvolver o discernimento,
a visao indagadora, ampliando o olhar para diferentes perspectivas, além da expressdo verbal,

da criatividade, da observacao, reflexdo e participacdo sobre as mudangas no mundo.
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A fim de complementar a observagdo anterior, utiliza-se aqui palavras de Ramos

(2010), que especifica uma das origens da literatura:

A fabula nasce no Oriente, e é Esopo (620 a.C. - 560 a.C.) quem através da escrita de
breves textos apresenta as personagens da ac¢do® como animais que falam e tém
sentimentos como 0s humanos. Os seus textos tinham um forte poder moralizante.
Fedro (15 a.C. - 50 d.C.) foi o escritor que se seguiu a Esopo neste tipo de literatura,
sem descurar a licdo do de seu antecessor. Contudo, segundo muitos escritores, o pai
das fabulas modernas é La Fontaine. Este escritor do século XVII reescreve tudo o
que tinha sido escrito anteriormente e da-lhe um cariz pessoal e mais adaptado aos
novos tempos. Os textos deixam de ser simples frases e passam a breves contos, com
accdo e descricbes mais personalizadas, ndo deixando contudo de lado o objectivo
moral e pedagdgico que foi sempre a marca das fabulas (RAMOS, 2010, p. 50).

Por muito tempo, as fabulas vém fazendo parte da historia da “literatura infantil”.
Algumas foram melhoradas e/ou ajustadas, conforme a cultura da época em que estavam sendo
contadas. Outras permaneceram quase que intactas em relacdo as suas versdes originais. As
historias, por muitas vezes, tiveram a intencdo de educar e/ou doutrinar para as regras sociais,
ou conscientizar para os problemas da sociedade de sua época. De acordo com Fernandes
(2003), os contos representam a era em que foram criados, e, hoje, sdo inumeras as
interpretacdes dadas a estas historias, além das diversas adaptacdes que foram feitas a fim de
torna-las melhores em relacdo as mensagens éticas a serem transmitidas.

Conforme salienta Fernandes (2003), a literatura, cujas obras eram direcionadas
especificamente para o publico infantil, teve inicio a partir do século XV1I. Antes desse periodo,
as criancas eram ignoradas como seres infantes. Ja para Lajolo e Zilberman (2002), os primeiros
contos publicados para criangas surgiram na primeira metade do século XVIII, com obras de
La Fontaine, entre 1668 e 1694, de Charles Perrault, em 1697 e de Fénelon, publicadas em
1717, ap6s o seu falecimento. As autoras acrescentam que com a consolidacdo da burguesia
como classe, mudancas nas estruturas institucionais acontecem com efeito na familia, na qual
se Vé a necessidade da preservacdo da infancia, e a crianga passa a exercer um novo papel social.
Corroborando com isso, Cunha (1999), acrescenta que a literatura infantil teve inicio por
intermédio da burguesia, quando surge uma literatura especifica para criancgas, a qual passa a
ter um carater educativo.

Em relagdo & mudancga de lugar pelo qual a crianga passou no meio social e familiar,

Ramos (2010) acrescenta que:

10" Versfo original da autora, em portugués de Portugal.
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A crianca existiu desde sempre, a sua posi¢do na sociedade é que variou. Contudo,
esta ndo deixava de fazer parte da familia e da sociedade. Inicialmente, ser crianca era
quase 0 mesmo que ser adulto, ambos partilhavam as mesmas experiéncias. Como é
do conhecimento geral, a literatura compreende as tradi¢fes orais e a sua recuperacao
escrita como parte integrante. Muitos dos livros para criancas também se baseiam e
recuperam as tradicdes orais populares. Numa época em que ainda ndo existiam os
livros e que a imprensa ainda ndo se encontrava desenvolvida ao ponto de chegar a
todos os publicos, os adultos contavam histdrias a outros adultos e a criancas. Desta
base oral, nasceram muitos contos, actualmente??, até pela tendéncia crescente de dar
importancia as tradi¢des orais e ao tradicional como memoria, recolhidos em livros
(RAMOS, 2010, p. 09).

Direcionando este apanhado histérico para o Brasil, Zilberman e Lajolo (1988),
reiteram que seu inicio se deu nas décadas finais do século XIX. Com a introducéo de obras de
edicdes portuguesas, aos poucos comegaram a surgir tentativas de tradugdes e adaptacdes das
obras europeias. A partir do final do mesmo século, producdes do professor Carlos Jansen
comecam a circular com maior frequéncia, seguidos por Jodo Ribeiro, Olavo Bilac e,
posteriormente, Arnaldo de Oliveira Barreto. Apés a abolicdo da escravatura e 0 aumento
gradativo da populacdo imigrante, a literatura infantil e a literatura escolar comecam a ser
introduzidas no pais, apoiadas por campanhas em favor da alfabetizagdo. Com o fim da
monarquia e o inicio da repUblica, iniciou-se a producdo de obras de cunho patriético, por Olavo
Bilac, Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida, Manuel Bonfim e Candido de Figueiredo, entre
outros.

As autoras Zilberman e Lajolo (1988) pontuam que, nesse primeiro periodo,
compreendido entre o final do século XIX e inicio do século XX, as obras que surgiram eram
induzidas ou patrocinadas pelos escritores de literatura infantil desta fase. Porém, ap6s a
conquista do espaco literario por Teles de Andrade e por Monteiro Lobato em meados dos anos
20, inicia-se o reconhecimento das editoras da época. Assim como outros autores aderem ao
estilo modernista, embora sem desvinculagdo do nacionalismo, como nas obras de Euclides da
Cunha, Domingos Olimpio, Lima Barreto, Afonso Celso, Viriato Corréa, Murilo Aradijo,
Tycho-Brahe entre outros. Estas obras também tratam dos dilemas e dos ideais da época e,
baseando-se nisso, as autoras afirmam, também, que a literatura infantil sempre esteve
incorporada a sua época e refletindo-a a sua maneira.

Zilberman e Lajolo (1988) complementam que, por volta da década de 30, com a
presenca do cinema e de outros veiculos de massa, as obras modernistas, j& com menor
ingeréncia francesa que nos anos 20, tiveram maior influéncia anglo-saxdnica, com tradugdes

patrocinadas por Erico Verissimo. Ja na metade da década de 40, surgem expressdes culturais

11 Versdo original da autora portuguesa.
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democréticas, independentes, modernas e aprimoradas, com elevados padrdes e culturalmente
mais qualificadas, como nas obras de Clarice Lispector, Jodo Guimardes Rosa e Autran
Dourado, seguidos mais adiante por James Joice, Marcel Proust e Virginia Woolf.

Ja as obras das décadas de 40 e 50 sdo inspiradas pelos escritos de Monteiro Lobato,
como as obras de Maria José Dupré e Lucia Machado de Almeida, além de Jerbnymo Monteiro
que também presta homenagens a Lobato. Zilberman e Lajolo (1988) observam que, do mesmo
modo, nos anos 50, retomam-se novamente os ideais em busca da elucidacdo dos problemas
sociais, agora, porém, por meio de uma linguagem mais acessivel aos leitores.

A partir da década de 60, em que o Brasil vivia um periodo de grande expansao da
indUstria e um processo de concentracdo urbana, as ideologias sdo 0 que sustentam a sua
imagem e determinam, em parte, a sua vida cultural. Zilberman e Lajolo (1988) acrescentam
que, nesse periodo, bem como nos anos 70, amplia-se a complexidade dos bens culturais, o
investimento e a legitimidade na cultura, assim como o fortalecimento do setor editorial, e 0
desenvolvimento da circulacdo literéria, que atinge maior nimero de pessoas. As autoras
pontuam ainda, sobre a producdo de obras dirigidas as instituicdes de ensino, com
direcionamento a internalizacdo de valores e formas de agir. Sdo obras deste periodo o0s escritos
de Fernanda Lopes de Almeida e Odette de Barros Mott. Apoés a metade dos anos 60,
evidenciam-se a harmonia dos sons e a diversidade de recursos. Algumas apresentando
perspectivas de infancia, como nas obras de Giselda Laporta Nicolelis e Lygia Bojunga Nunes,
outras assumem tons de protesto e denuncias dos conflitos sociais dessa época; como nas obras
de Antonio Callado, Ivan Angelo, Ligia Fagundes Telles, In4cio de Loyola Brand&o e Henry
Corréa de Araujo.

A partir da década de 70, Zilberman e Lajolo (1988), observaram o abundante
crescimento de contos policiais e de ficcdo cientifica, bem como de obras ndo escolares. Sdo
escritos deste periodo as historias de Edy Lima, Stella Carr e Jodo Carlos Marinho.

Ja nos anos 80, destacam-se também poemas infantis, repletos de ludicidade e
elaboracdo de significados, como nas obras de Sidonio Muralha e Vinicius de Moraes —algumas
delas transformadas em cancdo. Zilberman e Lajolo (1988) acrescentam que, no mesmo
periodo, ocorreram também, além da reedicdo de contos folcléricos e a recuperacdo de
elementos da cultura nordestina, como nos contos de cordel de Haroldo Bruno, a reelaboragéo
de escritos de didlogos entre textos e parddias, como nas obras de Clarisse Lispector, Ana Maria
Machado e Ruth Rocha. Foi nesse periodo que a possivel equiparacdo, no contexto brasileiro,
entre a literatura infantil e a ndo infantil aconteceu, destacando-se aqui termos de linguagens

metaforicas que representam a vida e as suas possibilidades, como nas obras “Marcelo,
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marmelo, martelo”, de Ruth Rocha e “A primeira s6”, de Marina Colasanti, além da
equivaléncia de valorizacgdo das duas literaturas.

Para Coelho (2000), hd bem pouco tempo a literatura infantil era considerada pela
critica como uma categoria secundaria de literatura, que tinha por unicas finalidades educar ou
divertir as criancas. Deste modo, estas obras possuiam caracteristicas especiais, com a
possibilidade de serem lidas por qualquer idade, diferente da literatura para adultos, que ndo
incluia o publico infantil. A complexidade das obras era 0 que diferia a literatura infantil das
obras destinadas aos adultos.

Diante do exposto, Ramos (2010) agrega que:

Apesar de muitos especialistas em literatura terem excluido, durante varias décadas,
os livros escritos para criancas da lista de textos considerados como literarios, a
Literatura Infantil desenvolveu-se e, actualmente, sdo os livros para criangas 0s que
tém maior saida no mercado livreiro. Contudo, no periodo inicial da descoberta deste
género literrio destinado as criancas nesta dissertacdo, deu-se conta da existéncia
ainda de muitas discordancias entre os tedricos acerca do facto dos livros infantis
pertencerem ou ndo a literatura (RAMOS, 2010, p. 08).

Para além da etimologia e outras questdes, é possivel afirmar que a literatura infantil
deve ser considerada como “literatura”, ja que seus conteudos sdo historias escritas para o
publico infantil ou juvenil que, em sua maioria, sdo obras criativas e de conteddo extremamente
interessantes tanto para criancas quanto para adultos. Corroborando com essa ideia, Fernandes
(2003) afirma que atualmente a literatura foi adaptada a perspectiva e necessidade das criancgas,
visando sua interacao e seu desenvolvimento.

De tudo o que ja se abordou nas literaturas passadas, Ramos (2010) aponta para as
preocupacOes com o ecossistema e sustentabilidade, temas muito pertinente, que teve seu inicio
no final do século XX, e que tem sua importancia reiterada nesse século, tendo sido
frequentemente abordado, j& que muitos autores da atualidade, preocupados com este tema,
iniciaram participacdes em campanhas, através de suas obras de literatura infantil, como Lalau
e Laura Beatriz, em suas obras: “Fora da gaiola”, “A ultima arvore do mundo” e Gael Aymon
e Pauline Comis com a obra “O segredo mais forte do mundo” entre outros. A autora portuguesa
constata que existe uma preocupacao por parte de varios escritores em despertar na crianca a
percepcao sobre a grandeza do planeta e a necessidade de manté-lo sadio, utilizando-se de a¢oes
e personagens que sensibilizem a crianga quanto as preocupacfes ambientais e 0 respeito com
0S seres vivos e com a natureza.

Preocupacéo enfatizada também por Ramos (2010):
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Dos diferentes contetdos dos livros destacam-se os de maior presenga, como a
preferéncia pela escolha dos animais ou ainda, ja a partir do final do século XX, a
preocupacado ecoldgica. Contudo, esta preocupacdo com a preservacdo da natureza e
dos animais s6 surge com forca quando da sensibilizacdo realizada nas escolas,
transformando-se em preocupacgdo com a defesa do ecossistema (RAMOS, 2010, p.
10).

Ramos (2010) observa que sdo inUmeras as possibilidades propiciadas pela literatura
infantil, j& que, além de transmitir valores necessarios a vida em sociedade e nas relaces com
0 outro, também ¢é possivel utilizar-se de elementos da natureza, e as relagbes entre homem,
meio ambiente e demais seres vivos, para levar a crianca a perceber os problemas com o
ecossistema, desenvolvendo em si a sensibilidade e a motivacdo para a preservacdo ambiental.

Além dos temas abordados acima, sdo infinitas as possibilidades pedagdgicas

vislumbradas por escritores, com relacéo a literatura infantil, Ramos também observa que:

A partir do século XX, inicia-se o estudo do desenvolvimento da crianca e é nesse
contexto que os livros escritos para estes leitores comegam a ter um caracter
especifico, consoante as pesquisas feitas neste campo. Aos livros puramente morais e
pedagogicos seguem-se o0s livros com conteddo ludico-pedagdgico. Ha um
crescimento a todos os niveis do livro para a crianga. O texto, a determinada altura,
deixa de proporcionar apenas um bom momento de leitura e passa a conseguir
despertar todos os sentidos e capacidades da crianca. A Literatura Infantil j& ndo é
mais um livro “escolar”, mas sim um desafio (RAMOS, 2010, p. 11).

Hoje, a importancia alcancada pela literatura infantil brasileira ocupa um papel de
valorizacdo, diferentemente do lugar que ocupou por longo periodo, pois até pouco tempo a
producdo literaria era considerada uma literatura inferior, por se tratar de um trabalho
direcionado as criangas. Outras mudancas foram sendo desenvolvidas nas obras de literatura
infantil. Atualmente, pode-se encontrar livros para todos 0s gostos e para todas as idades, com
varias formas e conteddos, livros brinquedos, livros 3D, livros s6 com imagens, obras que
trazem questdes éticas quanto ao respeito a diversidade, as diferencas, aos animais e a natureza.
Enfim, variados exemplos de literatura, que séo a mais pura expressao da criatividade.

Diante de tanta diversidade literaria, ndo se poderia deixar excluida a definicdo de
literatura infantil abordada por Coelho (2000 p. 27), que demonstra a riqueza de significados
observada pela autora: “A Literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte:
fendmeno de criatividade que representa 0 mundo, 0 homem, a vida, através da palavra. Funde
0s sonhos e a vida pratica, 0 imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizacao
[..]"

Para Coelho (2000), a literatura possui uma linguagem especifica que reflete as

experiéncias do homem. Pode-se dizer que, mais especificas ainda, sdo as obras de literatura
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infantil que se caracterizam pela forma dos textos e pelo leitor a que ela se destina. A autora
considera ainda que a definigdo de literatura infantil seria a arte da comunicagéo, fruto da
imaginacéo e da criatividade, evento complexo, apaixonante e primordial do ser humano. Além
de expressar experiéncias de inumeras épocas da vida do ser humano, é uma forma de
linguagem t&o rica que pode representar a evolucdo da sociedade.

Diante disso, cabe ressaltar que diversos pontos séo considerados no momento da
escolha da obra literaria, a idade, em suas diferentes faixas etarias, o objetivo da leitura bem
como o conteudo do livro. Observando essas caracteristicas, pode-se pontuar que cabe ao
professor a melhor escolha dentre as obras literarias disponiveis ao publico infanto-juvenil. Para
tanto, € necessario levar em consideracdo estas caracteristicas ja& mencionadas, bem como, as

que serdo abordadas a seguir por Ramos (2010):

A «literatura» que se diz criada para as criancgas, como a prépria expressdo o indica,
é aquela que é escrita exclusivamente para elas, e na qual se deve ter especial atencéo
aos pormenores da idade e da moralidade e pedagogia, assim como do divertimento,
ideias que norteiam este tipo de escrita (RAMOS, 2010, p. 16, grifo da autora).

Durante muito tempo, a designacdo literatura infantil foi considerada quase
impensavel. Os livros para criangas teriam caracteristicas ndo literarias apenas por se dirigirem
a um leitor infantil. Este impasse em torno da designacédo do termo literatura infantil agudizou-
se ainda mais devido a posicao que a crianca foi tomando, ao longo dos tempos, na familia e na
sociedade. Se, inicialmente, os livros se dirigiam apenas as classes sociais cujas criangas sabiam
ler e tinham outras possibilidades financeiras, a partir de certo periodo histdrico, a crianca
comeca a ser o centro da familia e a escola torna-se obrigatoria, sendo os livros acessiveis para
a maior parte delas. Verifica-se entdo, que a literatura infantil foi sofrendo alteraces conforme
as mudancas na sociedade (RAMOS, 2010, p. 08).

A literatura é o resultado das experiéncias socioculturais e existenciais do homem que,
desde a antiguidade, tinha por objetivo a formacao do ser humano. Assim, em todo o decorrer
da historia, a literatura, além de ser instrumento de diversdo e de prazer, tem auxiliado na
educacdo, incitando o espirito de solidariedade, do bem comum, da coletividade e também,
estimulando as virtudes, o respeito as diferengas, as lutas contra injusticas, fomentando ideais,

promovendo o aperfeicoamento interior e transformando a consciéncia critica do leitor.
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3.1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA INFANTIL NO DESENVOLVIMENTO
HUMANO

As historias estdo presentes na vida do sujeito desde a sua infancia. Contos sao
passados de geracdo em geracdo, atravessando o tempo sem que muitos elementos sejam
alterados nas historias. O prazer de quem conta € equivalente ao de quem ouve. Bettelheim
(1980) considera que 0 encantamento proporcionado pelos contos acontece porque a magia nele
contida é um mistério para as criancas. No que se refere a essa magia, Campos (2005, p. 11)
diz que “A experiéncia de ouvir e contar historias sempre fascinou a humanidade. Encantando
pela magica do reino-que-vai-e-volta, através dos livros o ser humano pode transformar-se em
mil outros seres, esconder-se atras deles e estar em todos os lugares e tempos”.

A leitura nos leva a reflexdo, na perspectiva de outras possibilidades, de outras
alternativas. Para Machado (2002), o prazer de mergulhar no mundo literario, estd em explorar
um novo tempo e espago, viver outra vida, outras experiéncias, identificar-se com 0s
acontecimentos, ver-se refletido nos personagens. Corroborando com isso, Bettelheim (1980)
acrescenta que, ao ouvir um conto, a crianga percebe que as pessoas sdo diferentes e, a partir
disso ela opta pelo personagem com quem ela deseja assemelhar-se e assim espelhar suas
atitudes.

Em seus estudos, Fernandes (2003) observou que os contos auxiliam o0s pequenos
leitores em seus proprios conflitos internos. Eles procuram identificar-se com algum
personagem da historia, devido a necessidade que possuem de serem amados e, portanto, a
crianga se identificarda com os personagens mais queridos. Diante dessa afirmacdo do autor,
pOde-se perceber que, no momento da pesquisa-a¢cdo com as criangas, em que cada uma deveria
escolher um codinome para representa-la nessa pesquisa, todas escolheram personagens herais
ou que representam o bem, a bondade, da TV, ou da literatura. Um caso em especial chamou a
atencdo, quando ao indagar sobre qual nome a referida crianca desejava escolher. O menino
disse que queria ser o “Lobo Mau Bonzinho”, o que, ap0s didlogo, resolveu retirar a palavra
“Mau” e ficar apenas “Lobo Bonzinho™.

A partir disso, tomando uma abordagem psicanalitica sobre o reconhecimento que se
estabelece entre o leitor e os personagens, Bettelheim (1980) observa que a literatura infantil
classica possibilita ao leitor aprender sobre seus problemas interiores, identificando seus
impasses com as dificuldades vividas pelos personagens e vislumbrando solucdes para estes

nas elucidacgbes das narrativas, esclarecendo sobre si mesma favorecendo o desenvolvimento
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da sua personalidade. Levando-o assim, a compreender-se na complexidade desse mundo e
aprender a lidar com a diversidade de sentimentos.

Coelho (2000) também aborda a questdo quando aponta que:

Lembra a psicanalise que a crianca é levada a se identificar com o her6i bom e belo,
ndo devido a sua bondade ou beleza, mas por sentir nele a propria personificagdo de
seus problemas infantis: seu inconsciente desejo de bondade e beleza e,
principalmente, sua necessidade de seguranca e protecdo. Identificada com os herois
e as heroinas do mundo do maravilhoso, a crianca € levada, inconscientemente, a
resolver sua propria situacdo — superando o medo que a inibi e ajudando-a a enfrentar
0S perigos e as ameagas que sente a sua volta e assim gradativamente, poder alcancar
o equilibrio adulto (COELHO, 2000. p. 55).

Reforcando essa afirmacdo Bettelheim (1980) afirma que os contos de fada, mais que
qualquer outro, atingem o emocional infantil, auxiliando na resolucdo de problemas
existenciais, de forma a transpor o inevitavel, lutando para vencer os obstaculos. Salienta-se
aqui a afirmacdo de uma das professoras entrevistadas que, como os autores, enfatiza as
contribuicdes da literatura infantil no desenvolvimento afetivo das criangas: P2 “[...] através
da histdria, a gente... desperta na crianca varios... varios sentimentos, varias emocdes .

Também para Cristéfano (2010), a literatura infantil auxilia no desenvolvimento
psiquico e na maturidade emocional do sujeito. Os sentimentos propiciados pelos contos agem
no inconsciente da crianca, auxiliando em seus conflitos internos. Para Sartori e Kornatzki
(2011), a literatura infantil também contribui para o desenvolvimento da sensibilidade, das
emoc0es e sentimentos de amor, afeto, amizade, respeito, solidariedade e fraternidade.

Abordando a importéancia da leitura de contos de fadas na visdo de Bruno Bettelheim
(1980), o psicanalista ressalta que a leitura dessas obras enriquece a vida, estimula a
imaginacdo, desenvolvendo o intelecto e elucidando as emogdes, harmonizando sentimentos e
desejos. Ratificando essa ideia, Cristofano (2010, p. 03), pontua que “neste campo, a literatura
é sem duvida, uma das mais valiosas conquistas do homem, pois através dela pode conhecer-
se, transmitir-se e comunicar a aventura da propria existéncia humana”.

De acordo com Machado (2002), se a crianga demonstra interesse por uma historia de
texto complexo, deve-se deixa-la ter acesso, ainda que pouco compreenda a narrativa. Deparar-
se eventualmente com classicos na infancia, pode levar a crianca a voltar a desfrutar dessas
obras no decorrer da sua juventude. Em consonancia com essa afirmacédo, pode-se observar a

afirmacéo da entrevistada P3, que relata:
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[...] é tdo bom vocé oportunizar para que eles falem, que eles se expressem, que hoje
eu encontro os meus ex-alunos contando histérias, eles... dangando, que tem criangas
que participam, adolescentes agora, de grupo de dancas, de... e contam historias e
a gente vé que esse estimulo que a gente, la da educacdo infantil, que vai surtir la na
frente o efeito, por isso que eu acho importantissimo [...] o professor contar histéria
para os seus alunos, ele ndo vai se arrepender, se ele quer que sejam adultos leitores,
vai ser no estimulo, tudo vai depender do estimulo na educacéo infantil.

Reconhecendo que o contato da crianca com a literatura infantil vai além de um ato
eventual, necessitando fazer parte da sua rotina desde muito cedo, Cademartori (2010)

acrescenta que:

O livro e a leitura, apresentado a crianga em seus primeiros anos, podem apresentar a
ela uma sedutora razdo para o esforco empreendido no processo de alfabetizagdo. O
papel da literatura nos primeiros anos é fundamental para que se estabele¢a uma
relacdo ativa entre fala e lingua, 0 que ndo ocorre sem envolvimento de afeto ou
emocdo (CADEMARTORI,2010, p. 63).

Ainda ao abordar a importancia da literatura infantil, Abramovich (2001) a considera
fundamental para a formacao da crianca, pois as narrativas despertam emocoes, levam o leitor
a viver profundamente, sentindo com os sentidos do imaginario. Desta forma, é possivel
despertar a imaginacéo, fomentar ideias, de modo a enfrentar e resolver problemas. Convicgoes
também compartilhadas pelas entrevistadas P4: “Eu acho bem importante, desenvolve a
criatividade, a socializagdo entre eles, a imaginagdo, [...] ”; e P3 “[...] aguca a imaginacéo, a
memoria, é tudo através da contacdo de historia”.

Nessa mesma linha, Bettelheim (1980) compreende a importancia dos contos de fada
COMO apoio a crianga, ja que estes facilitam o entendimento sobre seus sentimentos, levando-
as a refletir, reorganizar-se e familiarizar-se sobre os mesmos. Fantasiando sobre o enredo da
historia, ela podera ser capaz de solucionar questdes inconscientes, encontrando sozinha o
sentido das coisas, resolvendo os problemas por sua propria conta.

Através da literatura, a crianca vai percebendo que todo o ato tem uma consequéncia,
que cada personagem ao final da historia sofre as consequéncias de suas a¢des no decorrer do
conto. O infante vai gradativamente percebendo o caminho a ser seguido e a historia vai
sutilmente influenciando no seu desenvolvimento da sua autoestima e no aprimoramento na sua
relacdo com o outro, levando-a a socializar-se no momento da narrativa de uma historia, e
aperfeicoando a sua expressdo como um todo. Para Campos (2005, p. 11), “O texto literario
possibilita ao individuo olhar para o outro e nele reconhecer-se; este ato contribui para a criacéo

da sua identidade”.
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No entanto, é lamentavel que nem toda familia tenha o habito da leitura, pois, o
envolvimento da crianga com textos literérios, desde a infancia, provoca nela o amor por
historias contadas e pela literatura em si, ja que esta pode viajar nas paginas ilustradas dos livros
e na interpretacdo do narrador, a leitura € o caminho infinito de descobertas e compreensdo do
mundo. De acordo com Walter Benjamin (1987), as melhores narrativas sdo aquelas que mais
se assemelham com as histdrias contadas pelos diversos narradores anénimos da historia.

Abramovich (2001) afirma que o ato de ouvir histérias estimula na crianca a
criatividade para o desenho, para a masica, desperta-lhe a imaginacgéo para brincar, representar
e escrever, e a vontade em ouvir novamente a mesma histéria ou muitas outras. Assim, a
significacdo do conto pode ser conservada para revelar-se muito mais tarde. Corroborando com

a ideia da autora, a professora P1 relata tal acdo em sua pratica e seus beneficios:

[...] a gente geralmente trabalha com os desenhos, eles produzirem a histéria para
que eles também usem a criatividade deles, a gente sai la fora pra fazer, no patio, as
atividades também, geralmente as cantadas, entdo... acabo fazendo o ambiente ajudar
[...]”. Em outro momento a mesma professora ratifica dizendo: P1 “[...] geralmente
a gente faz depois da histéria alguma atividade relacionada a historia, [...] entdo eles
acabam fazendo desenho ou eles acabam brincando 14 fora de inventar histdria, de
fazer histdria, e ai fica na criatividade deles.

A criatividade é um aspecto importante das praticas pedagdgicas educomunicativas,
como relatado acima pela professora, assim a crianca cria, inventa, exerce sua capacidade de
construir narrativas. Analisando a metodologia deste trabalho, considera-se que a tdo
importante quanto a criatividade e o dialogo, a autoria é fundamental na elaboracdo das
narrativas feitas pelas criancas, exteriorizando a sua imaginacdo e criando suas proprias
historias.

O autor, para Foucault, é aquele que cria, que imagina e externaliza escrevendo,
narrando ou desenhando. “O autor ¢ o que da a inquietante linguagem da fic¢do suas unidades,
seus nos de coeréncia, sua inser¢do no real” (FOUCAULT, 2004, p. 28). Por vezes, a literatura
instiga, na crianca que ndo Ié, a vontade de narrar uma histdria baseando-se nas imagens que
ela tem em maos. Assim, ela vai expressando a sua criatividade e imaginacdo sendo autora da
sua propria narrativa.

Portanto, estar frequentemente envolvido com o mundo da literatura é estar em contato
direto com o conhecimento, seja aprendendo sobre outras culturas, outras sociedades, outras
possibilidades, seja percebendo a diversidade, as diferencas ou semelhancas, ou, ainda,
compreendendo seus préoprios sentimentos ou sentimentos alheios. Desta forma, ler ou ouvir

historias, sempre possibilita aprendizado.
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3.2 AS CONTRIBUICOES DA LITERATURA INFANTIL NO LETRAMENTO DO
INFANTE

Além de todas as informacgdes transmitidas pela literatura infantil, em relacdo a
imensidao de conhecimentos, ndo se pode deixar de abordar a introducéo da linguagem escrita,
gue no contato com a curiosidade da crianca vai se tornando familiar e facilitando a
compreensdo dos seus signos no futuro. Destarte, antes mesmo do processo de alfabetizacdo, a
literatura infantil ja contribui infinitamente para o processo de constru¢do do conhecimento de
que a crianga necessita para que ela possa conhecer e interpretar os simbolos linguisticos de
forma mais prazerosa e mais eficiente. Ouvindo, associando as imagens e, posteriormente,
tentando recontar, aprimora a comunicacao e a expressao oral e gestual da crianca.

Abramovich (2001) considera também que ouvir histdrias € o inicio para aprender a
ser leitor. Assim como a autora, também se encontra essa afirmativa no discurso de duas

entrevistadas. A P1 diz que:

[...] eles estdo no mundo de querer aprender a ler, escrevendo, da alfabetizagéo
né...entdo como eu trabalho com o pré, eles querem ler, eles querem aprender a ler
as historias, ndo s as gravuras entdo eles mostram esse interesse e pedem para gente
né, -Ah pro, eu quero ler essa historia, eu quero saber o que ta falando aqui nessa...
nessa frase, aqui nessa palavra, entdo eles mostram esse... esse agucar, de querer
aprender e ai a gente s6 ajuda, a gente media esse momento para que eles aprendam
a ler e escrever, alguns acabam saindo lendo e escrevendo outros ainda néo.

A professora P2 afirma que também utiliza a literatura para que seus alunos tenham

contato com as letras e possam comegar a identifica-las:

[...] a quest&o dele ter o contato com o livro, com as letras porque muitas vezes em
casa as criangas ndo tém esse contato, entdo na escola contando a histéria eu deixo
muitas vezes eles ter aquele contato com o livro pe¢o: ah... procura a tua letrinha...
do teu nome... ai eles mostram -- Oh prof. eu achei aqui!

A literatura estimula experiéncias no cérebro ainda imaturo da crianca, afirma Coelho
(2000), facilitando a codificagdo da linguagem escrita que é simbodlica e abstrata. Freire (2011,
p. 15) afirma que “O alfabetizando ja sabe que a lingua também ¢ cultura, que o homem ¢
sujeito: sente-se desafiado a desvelar os segredos de sua constituicdo, a partir da construgéo das
suas palavras — também constru¢do do seu mundo”.

Goncalves e Motter (2010) pontuam que, apesar de suas limitacGes, a escola é um

ambiente de aprendizagem da leitura, é na escola que se aprende a ler. No entanto, muitas vezes,
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os alunos tém suas leituras limitadas pela falta de conhecimento dos professores em relagéo ao
acervo das bibliotecas de suas escolas, o que restringe as possibilidades de leituras dos alunos.
A liberdade de escolha dos educandos possibilita sua aproximacao com os textos lidos, levando-
0s a ser ponderadores do seu mundo, cidaddos criticos, por meio da leitura a que lhes é
disponibilizada e, assim, criadores de suas proprias narrativas. Restringir a sua busca limita as
possibilidades de ampliar sua compreensdo do mundo. Freire (2011) considera que a liberdade
SO € concreta quando ha transformacgédo do mundo e do préprio sujeito. Segundo o pensador “A
pratica da liberdade s6 encontrard adequada expressao numa pedagogia em que o0 oprimido
tenha condigdes de, reflexivamente, descobrir-se e conquistar-se como sujeito de sua propria
destinagao historica” (FREIRE, 2011, p. 11).

Ser alfabetizado, segundo Freire (2011), ndo € a mera repeticdo de palavras, é saber
interpretar o que se 1€, é saber proferir as proprias palavras com consciéncia. O leitor necessita
ter senso critico para selecionar leituras que favorecam o seu crescimento pessoal, como relata
Werner (1999). Ao estabelecer um comparativo entre obras disponiveis no mercado auxilia o
leitor a desenvolver o espirito critico e seletivo por meio da interacdo de diversos leitores e
diferentes obras literarias. No entanto, considera-se que até que o leitor tenha discernimento
para selecionar seu acervo literario, cabe ao professor ou outro leitor experiente guia-lo nessa
busca.

Gongalves e Motter (2010) ponderam que sendo a leitura um instrumento de interagé&o,
ela ndo pode ser entendida apenas como um processo de decodifica¢do de simbolos, mas como
um veiculo que possibilite a leitura de mundo, de modo a levar o sujeito a agir de forma atuante
e cidadad. Werner (1999 p. 26) enfatiza: “Permita ler o que esta escrito e o que ndo esta escrito.”
Desta forma ndo basta compreender o significado das letras, também é importante refletir e
reconhecer 0 que esta nas entrelinhas, de modo a compreender o que estd sendo lido em todo

Seu contexto.

3.3 CONTRIBUICOES DA LITERATURA INFANTIL PARA LEITURA DE MUNDO

Ler, para Abramovich (2001), significa abrir comportas para entender o mundo através
dos olhos do autor e da vivéncia dos personagens. Na concepcao da autora, a leitura foi e é um
prazer maravilhoso. Por meio dela, € possivel situar-se no universo, descobrir éticas, oticas,
lugares, tempos e culturas.

Diante disso, Cademartori (2010, p. 23) observa que: “A obra literaria recorta o real,

sintetiza-o e interpreta-o através do ponto de vista do narrador ou do poeta. Sendo assim,
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manifesta, através do ficticio e da fantasia, um saber sobre 0 mundo e oferece ao leitor um
padrdo para interpreta-1o”.

Abramovich (2001) complementa que, enquanto a historia vai sendo contada, a crianca
vai vivendo cada aventura junto ao personagem, vai conhecendo culturas, lugares, e viajando
ao redor do mundo. Pode-se constatar a mesma visdo desta possibilidade em conhecer outros
mundos na viséo da P1 que relata: “[...] eles acabam... vendo um outro mundo que eles ndo tém
em casa, [...] a gente acaba trazendo um mundo diferente pra eles e eles se encantam”.
Também a P2 acrescenta: “[...] a crianca as vezes conhece muitos mundos, muitas coisas que,
as vezes, na realidade dela, as vezes, ela nunca vai ter oportunidade de conhecer [...] ”. Ao
contrapor a realidade da crianga com as possibilidades apresentadas pela literatura, busca-se
levar a crianca a viver outra realidade, a sonhar e buscar novas perspectivas, adentrando no
enredo da historia por meio da imaginacao.

Lajolo (1999) ressalta que utilizando a literatura como forma de expresséo,
imaginarios, preceitos, sentimentos e comportamentos se manifestam, dialogando sobre seus
dilemas, anseios e utopias.

Em sua maioria, as obras de literatura infantis sdo fantasiosas, cheias de magias e de
sobrenatural, descrevendo o folclore de cada povo e periodo da histéria da humanidade,
repassados através dos tempos. Conhecer estas narrativas €, em muitas situacdes, como
conhecer outros povos, outras culturas, crencas de outras épocas. Como ressalta Souza (2006,
p. 61), “O folclore tem papel importante na literatura infantil que recupera as histdrias populares
da tradicdo oral, aquelas que estdo na memoria do povo”.

Considerando a literatura como a expressdo de diversas culturas e sua leitura como

possibilidade de desenvolver habilidades sociais, Souza (2006) complementa que:

A literatura infanto-juvenil € a primeira forma escrita de contato da crianca e do jovem
com as tradicdes culturais e literarias de seu povo. Ao mesmo tempo que promove
recreacdo também cultiva valores necessarios a vida em sociedade e favorece o
raciocinio e a inteligéncia da crianca e do jovem. Ela pode significar também uma
evasdo, se os elementos da fantasia e imaginacdo estiverem presentes. Sua funcéo
primeira € despertar, na crianga € no jovem, o gosto pela leitura e permitir-lhe um
contato com a realidade que o cerca (p. 53).

No que se refere ao leitor, Goncalves e Motter (2010) acrescentam ainda que as
competéncias para leitura dependem de experiéncias anteriores adquiridas pelo leitor, que
possibilitam a percepcao e interpretacdo de mundo, por meio da relacdo e interacdo com seu
contexto. Levando-o assim, a desenvolver a compreensdo da sua realidade de forma pessoal,

formando uma conexao entre a realidade textual e a realidade social. Essa afirmacédo pode ser
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percebida no relato da P2: ““[...] eles imaginam coisas que a gente ndo imagina e eles passam
para gente, entdo é bem interessante isso”. Logo, cada leitor, ainda que apenas de imagens
como no caso desse relato, tem seu pensamento direcionado conforme a sua realidade e o seu
contexto de vida.

Toda a literatura pode ser considerada, na concepcdo de Cademartori (2010), como a
representacdo do mundo, pois através dela o leitor pode conhecer possibilidades e antecipar
experiéncias que ele ainda ndo viveu. Em sua obra “A importancia do ato de ler”, Paulo Freire
(1982) aborda que a leitura de mundo sempre antecede a leitura da palavra, e essa é
consequéncia da leitura de mundo. Deste modo a importancia da leitura implica na percepcao
critica e interpretacdo do que foi lido. Freire (2011, p. 15) também aborda essa relagcdo ao
afirmar que: “A ‘codificacdo’ e a ‘descodificacdo’ permitem ao alfabetizando integrar a
significacdo das respectivas palavras geradoras em seu contexto existencial — ele redescobre
num mundo expressado em seu comportamento”.

Coelho (2000) também ressalta que a evolugdo de um povo acontece verdadeiramente
ao nivel da consciéncia dos acontecimentos do mundo, o qual cada sujeito vai assimilando
desde a infancia. Nessa concepcdo, as literaturas, principalmente a infantil, tem a tarefa de
transformar a sociedade, agindo na formagéo espontanea ou estimulada pelo meio escolar, pelo
convivio e pelo diélogo entre o leitor e o texto literario. Portanto, a literatura € uma forma eficaz
de ler o mundo.

Os pensamentos do leitor ou ouvinte da literatura infantil, na visdo de Abramovich
(2001), transcendem o infinito de possibilidades e sua mente expande através do conhecimento.
“Ah, como ¢ importante para a formacdo de qualquer crianga ouvir muitas, muitas historias...
Escuta-las € o inicio para ser um leitor, e ser leitor é ter um caminho absolutamente infinito de
descobertas e de compreensao do mundo...” (ABRAMOVICH, 2001, p. 16).

Ao abordar o processo de aprendizagem das leituras de mundo, Lajolo (1997) afirma
que sdo as vivéncias que propiciam tal aprendizado. Enquanto a leitura de livros frequentemente

é aprendida nas escolas, a leitura de mundo aprende-se na vida.

Lé-se para entender o mundo, para viver melhor. Em nossa cultura quanto mais
abrangente a concepcdo de mundo e de vida, mais intensamente se 1&, numa espiral
quase sem fim, que pode e deve comecar na escola, mas ndo pode (nem costuma)
encerrar-se nela (LAJOLO, 1997, p .7).

No que diz respeito ao ambiente escolar, Coelho (2000) afirma que a escola é um

espaco de formacdo do homem, da consciéncia e da leitura de mundo, por meio do exercicio
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das percepgdes e na interpretacdo dos significados e do estimulo ao conhecimento das
expressdes comunicativas. Destarte, Freire (2006) vem enfatizar essa ideia quando afirma que,
ao respeitar a leitura de mundo do outro, conforme a cultura e a historicidade que a embasa, a
tomando como ponto de partida, torna-se possivel vislumbrar novas perspectivas, construindo
uma visdo mais critica do mundo que o cerca.

Diante do exposto, constata-se que a leitura de mundo inicia-se antes mesmo do que a
leitura dos signos linguisticos. A crianga consegue interpretar as narrativas que ouve conforme
0 Seu contexto, assim como interpreta as obras literarias observando as figuras ali expostas,

fazendo comparativos com seu mundo e com sua realidade.
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4 EDUCOMUNICACAO: CONCEITO E PERSPECTIVAS

Esse capitulo tem o proposito de apresentar o conceito de educomunicacéo, e seus
objetivos diante dos contextos educacionais, levando a compreender de que forma suas
perspectivas podem contribuir na formacdo humana. Indubitavelmente, estamos vivendo em
um mundo onde o processo comunicativo pode ser mais amplo, em que os meios de informagao
podem estar a servi¢o da construcdo de um mundo mais altruista, de uma sociedade que se
eduque para o bem coletivo, para o respeito a diferenca, para a consciéncia e para a liberdade.
E nessa perspectiva que o conceito de educomunicacio vem contribuir nos processos de
construcdo de conhecimento.

De acordo com Soares (2011), a educomunicacdo € uma acao emergente que visa a
renovacdo das praticas sociais, por meio da expansdo das possibilidades da expressdao humana.
Assim, com a ampliacdo dessas expressfes, a juventude pode envolver-se em seu proprio
processo educativo.

No ambiente educomunicativo o aluno comunica-se de forma aberta com seu educador,
todos constroem o conhecimento de maneira colaborativa, a aprendizagem acontece motivada
pela cooperagdo mutua e pela mediacdo do professor. Para Freire (1983, p. 22) “o conhecimento
ndo se estende do que se julga sabedor até aqueles que se julga ndo saberem; o conhecimento
se constitui nas relagdes homem-mundo, relagfes de transformacdo, e se aperfeicoa na
problematizagdo critica destas relagdes.” Deste modo, todo conhecimento é valorizado e o
sistema de ensino torna-se uma rede de troca de conhecimentos.

A perspectiva filoséfica na relagdo da educomunicagdo com a escola vai além de
confrontar e aliar educacdo e midia, como afirma Soares (2011). E possivel rever as préaticas
comunicativas entre docentes e discentes no ambiente escolar, transformar a comunicacdo em
conteddo curricular, enquanto linguagem, processo e produto cultural, levar os educandos a
capacitar-se acerca das linguagens midiaticas, sejam elas tecnoldgicas ou literérias, para
aprofundar conhecimentos, promovendo a transformacdo da vida a sua volta. Para Soares
(2012), a educomunicacédo aborda as midias, ndo por serem tecnologias, mas por fazerem parte
das mediacOes que a cultura atual manifesta para assegurar as formas de expresséo.

Bergomas (2014) constata que a acessibilidade da informacao esta téo disponivel ao ser
humano, que é possivel encontrar inUmeras respostas para qualquer questionamento. Porém, é
necessario avaliar estas informacdes, de modo que estas sejam validadas por meio da

investigacdo e da reflexdo, possibilitando, assim, a constru¢do de conhecimento de forma
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coletiva e colaborativa, atuando sobre o processo de aprendizagem de forma a criar, inovar e
legitimar a informacéo recebida.

A crianca, como ser humano em desenvolvimento, pode seguir muitos caminhos, ter
acesso a muitas informagdes. Contudo, € importante que ela tenha alguém que Ihe instigue a
aprendizagem de forma reflexiva, que construa com ela o conhecimento, de forma que ela possa
compreender 0 mundo que a cerca.

Na obra “Pedagogia da autonomia”, Paulo Freire afirma que “ensinar nao ¢é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua producéo ou a sua construgéo” (2006, p. 22,
grifo do autor). O escritor também faz referéncia semelhante na obra “Extensdo ou
Comunicacdo (1983)” ao ponderar que a educagdo deve ser problematizada, levando o
educando a refletir sobre as relagdes do homem com o mundo ou com o proprio homem,
conscientizando-se da realidade na qual estd inserido, possibilitando atuar na sua
transformacéo.

Sendo assim, pode-se considerar que para que um ambiente seja propicio a construgdo
de conhecimento é necessario que educandos tenham a liberdade de expressar-se e, em
colaboracdo com colegas e professores, possam refletir sobre as questdes abordadas, dialogando
e reformulando os conhecimentos adquiridos.

Freire (1983) acrescenta que o conhecimento resulta das interagdes do homem e seu
entorno e se aprimoram por meio da problematizacdo. Segundo o autor, “Educar e educar-se,
na préatica da liberdade, ndo é estender algo desde a ‘sede do saber’ a ‘sede da ignoréncia’ para
‘salvar’, com este saber, os que habitam nesta” (Freire, 1983, p. 15).

Para Pereira (2017), a educomunicacdo baseia-se numa relacdo dialdgica, que visa a
reciprocidade e a construgdo coletiva de conhecimento em prol da ampliacdo do nivel
comunicativo no sistema educacional e social. Desta forma, é possivel propiciar a muatua
colaboracdo, fortalecendo vinculos, desenvolvendo maturidade, independéncia e criatividade,
criando redes de cooperagéo e promovendo o sentido da reflexao e da a¢éo. A partir do conceito
da educomunicacédo, propde-se que os planejamentos, as acdes e as avaliacbes venham a
fortalecer o0s ecossistemas comunicativos*?, reconhecendo 0 outro como um sujeito
comunicativo, portador de cultura. Assim, as tecnologias, no ecossistema educomunicativo,
diversificam a aprendizagem dos alunos numa trama de conhecimento que os leva a
compreender a sociedade, modificando conceitos tradicionais a partir de novos ideais. Logo, a

inter-relagdo comunicagdo/educacdo pode contribuir para a transformagdo social. Desta

12 Ecossistema comunicativo é o ambiente comunicativo onde experiéncias culturais sdo trocadas por meio do
didlogo (MARTIN-BARBERO, 2014).
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maneira, processos culturais dialéticos e dialgicos, promovem a relagdo entre as linguagens,
valorizando os sujeitos e seus contextos sociais, trabalhando em prol da valorizagéo cultural.

Segundo Almeida (2016), educomunicacdo € tanto educagcdo quanto comunicacao,
uma vez que ambas se correlacionam no desenvolvimento do conhecimento. A
educomunicacao aborda os recursos no processo educacional, por meio da comunicac&o, ja que
para educar € preciso se comunicar. Segundo esta autora, 0s objetivos para a mediagdo feita
pelo educomunicador devem ser evidentes, por meio de processos participativos dialdgicos,
onde mediador e aluno possam contribuir para o aprendizado de forma participativa. Desse
modo, € necessario que o mediador tenha dominio do conteudo, esteja em harmonia com 0s
alunos, e seu discurso seja acessivel a realidade dos discentes, que possibilite aprendizagens em
locais variados, onde todos possam expor suas opinides, refletindo e tirando suas proprias
conclusoes.

De acordo com Kaplan (1998), a acdo do sujeito no processo educativo comunicativo,
deve ser uma ac¢do participativa, investigativa, em que problematizando seja possivel encontrar
respostas e alcancar conhecimentos. O objetivo € levar o aluno a pensar e, consequentemente,
modificar a sua realidade. Assim, a aprendizagem acontece por meio de um processo de auto-
gestdo dos educandos, no qual s6 é possivel aprender realmente o que se vive.

Apesar da educomunicacdo ser tema de inUmeras pesquisas voltadas para as
tecnologias da comunicacdo e informacao (TICs), € preciso desmitificar visdes em relagdo as
abordagens desse assunto, ja que a concepc¢ao educomunicativa ndo esta ligada exclusivamente
as tecnologias, mas sim, ao uso de inUmeros instrumentos que possibilitem o dialogo, a
aprendizagem colaborativa e o protagonismo dos sujeitos. Almeida (2016) afirma que, nas
perspectivas educomunicativas, a educacdo esta comprometida com propdsitos de
emancipacdo, de valorizacdo das relacGes interpessoais, resultantes de ambientes
comunicativos e de uma pedagogia critica.

Um dos propdsitos da educacdo comunicativa é, conforme Kaplun (1998), a
transformacdo de um sujeito acritico para um sujeito critico, de passivo a atuante sobre seu
proprio destino, da valorizacdo de principios individualistas a concepg@es solidarias. Dessa
forma, essa mudanca ndo pode acontecer sob cenarios de manipulagfes constantes. Mais que a
recepcdo de conteudos, o educando deve ser capaz de raciocinar, desenvolvendo sua propria
capacidade de reflexdo, comparacgéo e sintese, apoiando-se em fundamentos libertadores que
visam a autonomia.

H& uma imensa gama de dispositivos que podem ser utilizados no processo de

aprendizagem. Contudo, ndo importa o instrumento que se utiliza, mas sim a mediagdo que se
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faz em favor do di&logo e da educagdo. Qualquer meio em que a troca de conhecimento esteja
pautada na comunicagdo e na reflexdo, em que todos possam contribuir, expressando-se

livremente, é uma acdo da educomunicacéo.

4.1 ASPECTOS EDUCATIVOS DA EDUCOMUNICACAO

A educacéo &, na concepcao de Freire (1983), a relacdo mediatizada entre sujeitos e
conhecimento, no qual o conhecimento € reconstruido permanentemente por meio da
problematizacdo. Assim, cabe ao professor problematizar os contetdos aos educandos, e ndo
apenas repassa-los tal e qual os recebeu, como se fosse algo acabado. Ao problematizar as
questdes a serem compreendidas, 0s sujeitos abrem novas perspectivas de compreensao para si
e para os demais, tornando o aprendizado um processo constante tanto para educadores quanto
para educandos.

Considera-se interessante compartilhar com o leitor consideracdes da época do
nascedouro da civilizacdo ocidental. Assim, no que se refere a perspectiva socréatica, Platdo
(2001) afirmava que a educacdo ¢ a fonte de maior influéncia na formacao do ser humano, a
moral tem sua decorréncia principalmente pela educacdo. Por intermédio dela, busca-se a a¢éo
do bem, a placidez e as virtudes. Quando bem alicercada, a educagéo torna melhor os que a
precederam, aprimora o carater do educando, lhe impelindo o respeito as leis e ao proximo.
Portanto, a escola esta intrinsecamente ligada ao processo de formacéo da crianca, na medida
em que detém os meios, literarios, de possibilitar a educacgéo integral do sujeito.

Para Jaeger (1994), a Paidéia'® possibilita um embasamento para o conhecimento e
para a educacdo, j& que a formacdo do homem grego e a sua sabedoria é o legado que
influenciou os povos que o precederam. Somente o homem pode perpassar 0 seu conhecimento
racional através do tempo. Desta forma, 0 homem sabio sente-se impelido a compartilhar seus
conhecimentos. Uma educacédo conscientizadora pode transformar um homem em um cidad&o
melhor, a medida que ele vai internalizando o conhecimento e o desejo de melhorar a sua
existéncia.

Werner Jaeger (1994), em seus estudos que possibilitaram a obra Paidéia, abordou
aspectos da cultura grega, da mutualidade entre histéria e religido e sua relevancia na concepgéo

e espiritualidade do homem grego. Este filologo aleméo justifica seu estudo no espirito da

13 Paideia é o ensinamento que objetivava a formagéo da alma do Grego, tanto do corpo quanto da mente, que na
Grécia antiga abordava poesia, teologia, filosofia, gramatica, retorica, matematica, misica e astronomia
(JAEGER, 1994),
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criacdo educativa Unica dos gregos e sua influéncia nas sociedades dos séculos seguintes. Os
filésofos gregos nédo se consideravam profetas, apenas mestres divulgadores dos seus ideais. Os
intelectuais que melhor representavam a Paidéia grega eram os poetas, 0s musicos, os fildsofos,
0s retoricos, 0s sabios que utilizavam-se de contos para realizarem seus ensinamentos.

Nesse sentido, as fabulas de Esopo sdo bons exemplos de como os contos s&o
representantes dos ideais gregos de aperfeicoamento moral e intelectual e de que a literatura
pode contribuir para a educacdo das pessoas, €, no caso desta pesquisa, para a formacdo das
criancas. Embasando essa afirmacdo, podemos notar que, em seus estudos Jaeger (1994),
destacou a importéncia da cultura grega, ao afirmar que a Grécia representa a origem da vida
social de principios e cultura, uma vez que, poesia, oratoria, filosofia, arte e espiritualidade,
faziam parte da formacgdo do homem grego como um todo e sua contribuicdo para a evolucéo
cultural da humanidade ndo tem precedentes. Desta forma, a Paidéia tinha um significado
extremamente amplo e integral para o povo grego, o qual compreendia o0 ensinamento do corpo,
que visava o disciplinamento fisico, e a instru¢do da mente, que objetivava os conhecimentos
intelectuais.

Analisando o fato de que a cultura ocidental tem origem na cultura grega classica,
observa-se que, nossos ideais educacionais ttm muito dos ideais gregos de formag¢do humana,
assim como, as perspectivas educomunicativas, que estdo pautadas na educacao filosofica, no
didlogo, na criticidade, na autonomia e em ideais de igualdade.

Um dos precursores da educomunicagdo no Brasil, o professor doutor Ismar Soares
(2011), afirma que a educomunicacdo se constitui na possibilidade de que todos possam
construir o seu conhecimento de forma comunicativa, autbnoma e solidaria, com a mediacao
do professor e 0 apoio de todo o sistema educacional, de maneira que as redes de informacdes
possam ser utilizadas de forma critica e criativa, como um meio e ndo um fim ao conhecimento,
cooperando na formacéo da personalidade do sujeito.

Dentre muitos conceitos de educomunicagéo abordados nesse estudo, Souza (2016),
com propriedade, define que:

O conceito de educomunicacdo designa um campo de saber emergente na interface
entre os tradicionais campos da educacéo e da comunicacéo. Configura-se, hoje, como
um caminho de renovacao das praticas sociais que objetivam ampliar a possibilidade
de expressdo de todos os segmentos humanos, especialmente infancia e juventude
(SOUZA, 2016, p. 2).

A préatica educativa, na perspectiva educomunicativa, amplia suas metodologias

dialogicas, abrindo espago para a participagdo ativa e consciente do aluno, de forma que
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remanesc¢a nenhum traco da pedagogia tradicional, do mondlogo, em que o objetivo é que o
aluno ouca e internalize a informacéo que o professor Ihe transmite. Desse modo, Souza (2016,
p.4) ratifica que “Somos sujeitos sociais, ensinamos e aprendemos em grupo, compartilhando
saberes historicamente constituidos, negociando significados, em uma acao necessaria, natural
e inevitavel”.

Abordando a amplitude do ambiente educativo, Pereira observa que:

[...] essa acdo educomunicativa se da integrada a todos os ambitos no ambiente escolar
— administrativo, disciplinar e transdisciplinar —, desde a gestdo aos processos de
convivéncia, passando pelos conteldos curriculares. Para que isso ocorra é necessario
estabelecer metas programaticas pensadas em cada ambito a fim de priorizar a
formacdo do educador-educomunicador para que saiba atuar de maneira
educomunicativa, sendo que uma das possibilidades de ampliagdo dos ecossistemas
comunicativos é o trabalho com a pedagogia de projetos que promove o didlogo
horizontal entre educadores, disciplinas e alunos (PEREIRA, 2017, p. 60, grifo da
autora).

No processo de aprendizagem pautado na educomunicacdo, o professor atua
dialogicamente entre o educando e a informacdo, de forma a instiga-lo a criticidade e a
construcdo de seu préprio conhecimento. Freire (1983) afirma que o processo de aprendizagem
ndo é transferéncia de conhecimento, ele é a construcdo que acontece em parceria entre
educando e educador, por meio da reflexdo e do didlogo. O mesmo autor pontua que “Ensinar
ndo é transferir contetdo a ninguém, assim como aprender ndo é memorizar o perfil do contetdo
transferido no discurso vertical do professor” (FREIRE, 2006, 134). De acordo com Soares
(2011), o educador é o mediador entre o conhecimento e o educando, ele ndo é o centro do
processo.

A escola que se almeja para o processo eficaz de ensino-aprendizagem, segundo Souza
(2016), deve possibilitar a integracdo dos educandos de forma cooperativa, ser acolhedora,
disponibilizar o acesso aos conhecimentos culturais, sociais e intelectuais, onde seja possivel
conciliar conflitos, respeitar as diferencas, formulando construgdes pessoais cada vez mais
complexas e holisticas, por meio de praticas educomunicativas, contemplando toda a
diversidade e singularidade humana. Tal posicionamento nos direciona a concepgao de Souza

(2016) que afirma que:

Desenvolver essas competéncias exige mais do que formacdo académica, pois implica
cultivo de valores e principios éticos, a fim de favorecer o desenvolvimento da
dimensdo humana em todos o0s sujeitos do processo. Para tanto, precisamos estar
abertos as situacfes emergentes em sala de aula e no cotidiano escolar, possibilitando
estabelecer novas praticas e desenvolver esquemas mentais que articulem
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conhecimentos adquiridos e demonstrem mudancas de atitudes (SOUZA, 2016, p.
11).

Em relacdo a prética e a teoria, Freire (1983), pondera que 0 homem, como sujeito de
pensamento, linguagem e interagdo com o mundo, por meio das reflexdes sobre suas atividades,
tornou-se um ser de praxis, pela qual a interacdo constante entre acdo e reflexdo em prol da
busca do saber aprimora a teoria. O autor considera, também, que a “Assisténcia técnica, na
qual se pratica a capacitacdo, para ser verdadeira, s6 pode realizar-se na préxis. Na a¢ao e na
reflexdo. Na compreensdo critica das implicacGes da propria técnica” (FREIRE, 1983, p. 62).

Ponderando a respeito dos ambientes educativos, Pereira (2017) considera que esse
deve ser um ambiente democratico, criativo e solidario, onde sdo proporcionadas experiéncias
educomunicativas, que desenvolvem o protagonismo juvenil, além de habilidades e
competéncias comunicativas, por intermédio da a¢do conjunta da comunidade educativa e de
metodologias participativas.

Corroborando com as perspectivas educomunicativas anteriores, Pereira (2017) pontua

que:

Sua efetivagdo se da por meio de uma metodologia que facilita o transito de
conhecimento que vai ocorrendo entre professor/aluno, demonstrando que 0s
elementos essenciais nesse processo sdo o professor, o aluno e o conhecimento. Esse
processo comunicativo é capaz de encaminhar novas praticas docentes direcionadas
para a superagdo dos problemas inerentes ao modelo pedagdgico tradicional. Nesse
sentido, o saber escolar, que se constitui na vivéncia da relagdo sociopedagdgica entre
professores e alunos, é aprimorado pelos diferentes tipos de conhecimento, bem como
pelo avanco das tecnologias de comunicagédo (PEREIRA, 2017, p. 81).

No que se refere a descentralidade do ensino, Canani (2018), afirma que este nao deve
ser unilateral, mas sim, processos colaborativos e de construcao coletiva, em que mediados pelo
desenvolvimento tecnoldgico, favorecem a comunicacao escola-aluno-mundo. Nesse sentido,
diante das novas formas de viver, sentir e pensar, demanda-se novas formas de aprender e de
ensinar. Freire (1983) considera que a busca do conhecimento requer curiosidade, invencao e
reinvencédo, o que implica, portanto, na agdo transformadora sobre 0 mundo.

Em relagdo as &reas de intervengdo da educomunicacéo, Pereira (2017), constata que
0s objetivos propostos sdo as metas de todos para a promogéo de atividades nas areas de ensino
e aprendizagem, em que todas as esferas de conhecimentos sdo importantes e devem se integrar.
Eles acontecem por intermédio de planejamentos democraticos, desenvolvendo o censo critico
de forma dialdgica, possibilitando o discernimento na leitura das midias e a acdo em beneficio

de uma transformacao coletiva.
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Em suma, esse educomunicador pode transitar da educagdo formal a ndo formal,
ultrapassar as fronteiras entre escola e midia, reconhecendo na area de produgéo
midiatica a possibilidade de um dialogo intencional com os meios de comunicagao
que apresentarem propostas educomunicativas. Enfim, todas as areas tém a mesma
intencionalidade: levar ao exercicio da cidadania (PEREIRA, 2017, p. 86, grifo da
autora).

Pensando sobre essa questdo, é possivel afirmar que o conhecimento é o resultado
advindo de ambientes onde o conhecimento esta pautado pelo didlogo e pela inter-relagdo entre
0s sujeitos e as informacoes, propiciando a mediacao entre a manifestacdo da diversidade e a
compreensao do novo.

No tocante as observacdes de profissionais sobre 0 avanco nas atribui¢des do sistema
de ensino, Matilla (2016), reconhece que, para 0 seu avango, € necessario substituir uma cultura
educativa enraizada na transmissdo de informac&o por uma que tenha capacidade de transformar

e impulsionar este sistema estatico diante das mudancas que ocorrem na sociedade.

Ese modelo educativo basado en una recepcién pasiva deberia ser progresivamente
transformado por modelos procesuales que sirvieran para romper con los estrechos
limites que fija un modelo de ensefianza caracterizado por la parcelacion en
asignaturas y por la separacion entre el mundo de las denominadas ciencias puras y el
mundo de las humanidades y de las ciencias sociales* (MATILLA, 2016, p. 71).

Segundo o autor, vivemos um mundo de mudancas, onde se observa a necessidade de
uma re-alfabetizacdo de todos, em uma sociedade em permanente mutacdo. A educomunicacao
é o caminho para a transformacdo do modelo educativo centrado na aquisicdo de competéncias,
no qual a promoc¢édo de novos modelos educativos trabalha o contetdo conceitual para as ac6es
criativas que envolvam os jovens emocionalmente, mobilizando-os na construgdo de uma
sociedade mais culta, sensivel, educada e solidéaria.

Ao abordar o ensino tradicional, no qual o professor € autoridade e Unico detentor do
conhecimento, bem como a informacao é repassada de cima para baixo, Kaplin (1998) a define
como educacdo vertical e a considera como uma educagdo autoritaria, informativa,
individualista, que valoriza a internalizacdo passiva de conteudos, ndo proporcionando meios
para pensar, que dita ideias e ndo a sua troca. N&o é uma educacao comunicativa, pelo contrério,

uma educacgdo que estimule a consciéncia critica do aluno, a sua capacidade de raciocinar,

14 «“Este modelo educacional baseado em uma recepcéo passiva deve ser progressivamente transformado por
modelos processuais que servem para romper com os estreitos limites estabelecidos por um modelo de ensino
caracterizado pela divisdo em assuntos e a separacdo entre 0 mundo das chamadas ciéncias puras e do mundo
das ciéncias humanas e sociais”. (Tradugdo livre nossa)
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recriar, inventar, e a sua competéncia, a solidariedade e valores sociais, sim € uma educagdo
comunicativa. “Para que haya um processo transformador real, es necessario que los
estereotipos y los habitos del hombre dominado afloren a su concienia y él vaya poco a poco
revisandolos criticamente™® (KAPLUN, 1998, p. 52).

H& anos, novas praticas educativas vém sendo elaboradas, novas metodologias e
ideologias vém sendo aplicadas no sistema educacional, muitas vezes com a inser¢ao das midias
e das inovac0es digitais. Souza (2016) define que o objetivo principal da educomunicacéo € a
promocdo do didlogo, a interacdo de conhecimentos, a participagdo igualitaria e a autonomia.
As tecnologias sdo ferramentas que possibilitam a construgéo de conhecimento.

Para Soares (2011), ndo importa o instrumento que se utiliza, mas sim a mediacao que
se faz em favor do diadlogo e da educacdo. Kaplun (1998) afirma, ainda, que ndo basta tentar
modernizar o ensino com aparatos audiovisuais se, em sua estrutura, a educacdo continua rigida
e autoritaria e as midias sdo utilizadas com o objetivo de reforcar a recepgédo dos contetidos. O
autor considera positiva a utilizagéo de recursos que favorecam a aprendizagem do aluno, desde
que, trabalhado de forma reflexiva, dialégica, compartilhando e reelaborando ideias. Dessa
forma, quando vivenciada, a verdadeira aprendizagem jamais sera esquecida.

A educacdo dialdgica se faz problematizando as questfes a serem compreendidas,
indica Freire (1983), de modo que instigue no sujeito a reflexdo e o pensamento critico. Trata-
se de uma pedagogia libertadora, na qual se busca a conscientizagdo do homem em suas agoes.

Sob 0 mesmo ponto de vista, Soares (2011) acrescenta ainda que:

[...] a educomunicacdo ndo diz respeito imediata ou especificamente & educacéo
formal, nem é sindnimo de Tecnologias da Educagdo (TE), ou mesmo Tecnologias da
Informagdo e da Comunicacdo (TICs). No entanto, a escola se apresenta como um
espaco privilegiado de aprendizagem a respeito dos beneficios da adogdo desse
conceito (SOARES, 2011, p. 18).

As metodologias de ensino que normalmente norteia os sistemas educacionais Sao 0s
modelos tradicionais que, na visdo de Kaplun (1998), sdo manipuladores e persuasivos,
referenciais totalmente ultrapassados e devem ser sobrepostos pelo que ele denomina de
pedagogia comunicativa, uma metodologia educacional motivadora, ampla, ativa e reflexiva,
que tenciona a transformac&o e o crescimento pessoal. Para o autor, a educagdo comunicativa é

um processo permanente de descobertas, reelaboragdes, producdes e construgdes dos proprios

15 “Para que ocorra um processo transformador real, é necessario que os estere6tipos e os habitos do homem
dominado emerjam na sua consciéncia e ele va pouco a pouco revisando-os criticamente” (Tradugdo livre
nossa).
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conhecimentos. E um processo de refletir sobre as proprias acdes e reformula-las a partir de
experiéncias e de préticas coletivas. Nessa perspectiva, o professor tanto ensina como aprende,
incitando a andlise e reflexdo do educando, onde todos aprendem e ensinam juntos. “El modelo
se basa en la participacion del sujeto en el processo educativo, y forma para la participacion em
la sociedade”® (KAPLUN, 1998, p. 51).

De acordo com Kaplun (1998), essa abordagem educativa refere-se a uma educagédo
em grupo, através do compartilhamento de experiéncias, e a inter-relacgdo com o coletivo,
enaltecendo a solidariedade e a cooperagdo, aprimorando a criatividade e valorizando a
capacidade do sujeito em todo o seu potencial. Destarte, o professor tem a fungéo de encorajar,
auxiliar no processo de busca, para problematizar, perguntar, ouvir e auxiliar os educandos no
aprimoramento de sua expressao. Assim, a informacdo acessada pelo aluno deve ser
problematizada, provocar inquietacGes, até que, a partir de didlogos, ele se aproprie do
conhecimento construido coletivamente.

A educacédo deve agir de forma reflexiva e libertadora. Werner (1999) ressalta que
escolas que priorizam a reproducdo e a memorizagdo buscando um aluno passivo e
subserviente, escravizam. Freire (1983, p. 35) também pondera que “O papel do educador ndo
é 0 de ‘encher’ 0 educando de ‘conhecimento’, de ordem técnica ou ndo, mas sim o de
proporcionar, através da relacdo dialégica educador-educando, educando-educador, a
organizacdo de um pensamento correto em ambos.” Em vista disso, a educagdo deve ser
articulada e ativa, de modo que o préprio individuo possa buscar seu conhecimento. Deve ser,
ainda, uma educacédo abrangente e libertadora, que torna a sociedade mais justa, com visdo
coletiva, levando o individuo para além de seus proprios ideais.

O que se ensina afeta toda a comunidade e também é tocado por ela. O conhecimento
transforma o individuo pela sua inter-relagdo com o outro, tanto no seu exterior como na sua
espiritualidade. Desta maneira, a educacdo sélida imprime valores em uma sociedade, ou até

mesmo de maneira global, influenciando no desenvolvimento do planeta.
4.2 ASPECTOS COMUNICATIVOS DA EDUCOMUNICACAO
A comunicacgéo € o meio e a habilidade imprescindivel a pratica pedagogica, sem ela

0 processo educacional ndo ocorre. O professor é o mediador entre conhecimento e aluno e essa

intervengdo s6 é possivel por meio da comunicagdo. Assim, incentivar as habilidades

160 modelo se embasa na participagdo do sujeito no processo educativo, e o forma para a participacdo em
sociedade. (Tradugdo livre nossa)
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comunicativas, e o desenvolvimento das linguagens em seus alunos, € uma acéo educativa. Para
isso é crucial que o docente estimule tais habilidades em seus estudantes, por meio de narrativas
de historias, dramatizacgdes, interpretacdes, musicas, poesias e dialogo em rodas de conversas.

Na perspectiva educomunicativa, o professor € o mediador que possibilita ao educando
acessar a informacéo, utilizando de técnicas e disponibilizando instrumentos para que os alunos
consigam, por meio do di&logo e da reflex&o, formular suas proprias consideracoes. Para Freire
(2006), 0 bom professor € aquele que consegue conduzir 0 aluno a acompanhar o seu raciocinio,
clareando suas duvidas, Ihe instigando a curiosidade, desenvolvendo a capacidade de formular
hipoteses, comparando e criando possibilidades.

Gianotto (2011) é outra autora que destaca as habilidades de um bom professor, ao

pontuar que:

Neste sentido, sdo posturas necessarias ao professor: assumir o ensino como
mediacdo, conhecer estratégias de ensinar a pensar e ensinar a aprender a aprender,
auxiliar os alunos a pensar os contetdos a partir da perspectiva critica, assumir o
trabalno em sala de aula como um processo comunicacional e desenvolver
capacidades comunicativas [...] (GIANOTTO, 2011, p. 04).

Segundo Almeida (2016), os processos comunicativos sociais foram evoluindo a
medida que tecnologias de informagdo e comunicagdo (TICs), foram surgindo na vida dos
sujeitos. Inicialmente foram radios, jornais, cinemas e TVs; posteriormente surgiram
computadores e demais midias digitais. Os primeiros, com seus programas educativos,
enfatizaram a relacdo indissociavel entre educacdo e comunicacdo, e 0s meios mais modernos
confirmaram essa relacdo e a necessidade de estudos aprofundados sobre o termo
educomunicacdo e sua abrangéncia.

Baldissera (2009) afirma que a comunicacdo pode influenciar a cultura de forma a
manter-se ou transformar-se, dependendo da sua necessidade. Deste modo, a mudanca cultural
acontece por meio da comunicacdo, assim como as formas de comunicar-se sdo modificadas
em ajustes com a cultura. A cultura esté constantemente em mudangas, subordinada a influéncia
da comunicacdo. Portanto, a linguagem influencia a cultura assim como esta é influenciada pela
linguagem. “Assim como a cultura depende da comunicagdo, também a comunicacdo depende
da cultura para se materializar em um grupo socio cultural assumindo forma e sentidos
especificos” (BALDISSERA, 2009, p. 54).

Estas transformacgdes que ocorreram no decorrer do desenvolvimento humano, no
qual, a cada periodo de evolugdo principia-se uma habilidade que anteriormente ndo era

conhecida, também sdo observadas por Santaella (2013). Para cada periodo de transformacéo a
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autora denomina “era”, e divide a evolu¢do humana em seis eras culturais: a cultura oral, que
se refere ao desenvolvimento da linguagem verbal humana, mais adiante o surgimento da
cultura escrita, posteriormente da cultura impressa, com a invencao da imprensa, em seguida a
cultura de massa, com o surgimento do radio e da televisdo, logo apds a cultura das midias, com
videos, video games e finalmente a cultura digital, com todas as tecnologias digitais que temos
a nossa disposicao.

Nesse sentido, Santaella (2013) afirma que:

Antes de tudo, deve ser declarado que essas divisdes estdo pautadas na conviccéo de
que os meios de comunicacdo, desde o aparelho fonador até as redes digitais atuais,
embora efetivamente, ndo passem de meros canais para a transmissdo de informacdes,
os tipos de signos que por eles circulam, os tipos de mensagens que engendram e 0s
tipos de comunicacdo que possibilitam, sdo capazes ndo sé de moldar o pensamento
e a sensibilidade dos seres humanos, mas também de propiciar o surgimento de novos
ambientes socioculturais (SANTAELLA, 2013, p. 13).

Santaella (2013) pontua que cada uma das culturas, a seu tempo, adquiriu seu préprio
espaco, ndo de forma linear, mas numa relacdo de entrelacamento e/ou sobreposicdo, criando
relagbes cada vez mais complexas, sem que, apesar dos temores, a anterior fosse dissipada.
Assim, cada cultura é interativa com a cultura anterior, persistindo, se transformando, ou até
mesmo formando aliancas.

Para Baldissera (2009), a cultura é influenciada pelos sujeitos e esses sdo influenciados
pela cultura. A cultura pode ser comparada a uma teia onde as relagdes se entrelagam e dessas
relagBes surgem organizacOes entre os individuos. A cultura é constituida pelas relagGes de
comunicacdo, onde uns tém mais influéncia do que outros. Cada cultura tem em sua linguagem,
simbolos, significados especificos, que na relacdo de organizacdo entre varias culturas, pode
sofrer divergéncias, tensdes e podem modificar-se por meio de negociacdo, permutas,
contendas, influéncias da cultura mais solida sobre a mais fraca, levando os sujeitos a
reconstrucdo de sua propria cultura. Assim, a cultura é reestruturada pela acdo da comunicacao.

Pode-se observar que a cultura é exteriorizada por meio da interlocucéo, e a
comunicacdo é a base da metodologia de aprendizagem nos ambientes educacionais. Porém,
para um processo educacional educomunicativo, € primordial que o professor se reconheca
como nado sendo o Unico detentor da linguagem verbal, pois é fundamental que todos sejam
respeitados na sua cultura e forma de se comunicar e que tenham a oportunidade e o desejo de
se expressar e contribuir de forma receptiva e interativa na construcdo de conhecimento.

De acordo com Freire (2006), é de suma importancia saber ouvir, uma vez (ue,

escutando o outro abertamente aprende-se a falar, possibilitando a transformacdo do seu
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discurso e o aprimoramento da sua pratica. Para Soares (2011), as relagdes comunicacionais
sdo 0 ambiente da educomunicacdo, baseando-se no direito de todos a expressdao, no qual,
propbe-se, com o0 suporte das midias, ampliar o potencial comunicativo na educacao,
melhorando a qualidade dessas relacdes, intensificando sua interacdo. Assim a linguagem € a
principal ferramenta na mediagdo do conhecimento.

N&o é possivel educacdo sem a agdo comunicativa, afirma Soares (2011), ele ressalta
também que a comunicacdo estd presente em todos os aspectos da formacdo do homem, seja
ela no sistema de “educagdo bancaria”'’, no qual o educador transmite a mensagem e o aluno
apenas a recebe, ou na educacgéo dialdgica, em que a construcdo de conhecimento acontece de
forma comunicativa e solidaria, através do compartilhamento de experiéncias. Entretanto, de
acordo com Freire (2011) na educacdo bancaria ndo ha dialogo, tampouco reflexdo critica,
elementos fundamentais nas praticas educomunicativas. O autor acrescenta que “A palavra viva
é dialogo existencial. Expressa e colabora 0 mundo em comunicacao e colaboracgdo. O didlogo
auténtico — reconhecimento do outro reconhecimento de si, no outro — é decisdo e compromisso
de colaborar na construcdo do mundo comum” (FREIRE, 2011, p. 28).

A educacdo e a comunicacdo se entrelacam frequentemente e, devido a ligacdo
existente entre elas, ambas educam e comunicam. “A educomunicagdo se volta para o
planejamento de uma acao de pessoas, dentro de um ecossistema, garantindo que 0s sujeitos
sociais envolvidos tenham a possibilidade de expressar-se de igual maneira” (SOARES, 2012
[spD).

Para Martin-Barbero, (2014), é possivel denominar de ecossistema comunicativo, o
entorno comunicativo onde experiéncias culturais podem ocorrer, como 0 caso das midias
tecnoldgicas nas escolas. Nesses ecossistemas, ao mesmo tempo em que se trabalha com as
informacdes, pode-se recrear, fortalecendo a sensibilidade e as emo¢des nos educandos. A partir
disso, pode-se dizer que ecossistema comunicativo é o ambiente onde acontecem as relacdes
comunicativas em prol da troca de experiéncias e da construcdo coletiva de conhecimento.

Assim, é nesse ambiente comunicativo que o processo de aprendizagem acontece, por
meio da participacdo de todos, e cada um € colaborador nessa agdo. Nessa perspectiva, Souza
(2016) define que:

Possibilitar aprendizagem colaborativa é promover o Protagonismo Juvenil. Sdo
atitudes que podem ampliar olhares e visGes de mundo, transformar e emprestar
significados aos saberes, nos diferentes momentos histdricos, sociais e culturais. Em

17 A educacdo como um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios, e o educador o depositante.
(FREIRE, 2011, p. 80)
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uma perspectiva que se abre, sucessivamente, para muitas outras (SOUZA, 2016, p.
14).

Almeida (2016) considera que a agdo pedagdgica comunicativa consiste em promover
a construcdo de conhecimento por meio do didlogo e da inter-relacdo entre as pessoas,
utilizando metodologias que impulsionem a interacdo no sistema educacional, incentivando a
participacdo de todos. E também comunicar-se bem, usando recursos que facilitem a
compreensdo dos assuntos em pauta. Assumir a pedagogia da comunicacdo é ser verdadeiro,
evitando proferir uma ideia e ndo coloca-la em pratica. “A educagdo ¢ comunicagdo, é
dialogo, na medida em que ndo é transferéncia de saber, mas um encontro de sujeitos
interlocutores que buscam a significacdo dos significados” (FREIRE, 1983, p. 46).

A mediacdo comunicativa entre professor e aluno, em que sejam possibilitadas
atuacOes ativas em sociedade, € um dos propdésitos da educomunicacdo. Desta forma, a
dialogicidade nos ambientes de ensino e aprendizagem viabilizam a formacéo integral do

sujeito. De acordo com Freire (1983):

Ser dialdgico € ndo invadir, é ndo manipular, é ndo sloganizar. Ser dialégico é
empenhar-se na transformagdo constante da realidade. Esta é a razdo pela qual, sendo
o didlogo o contetido da forma de ser prépria a existéncia humana, estd excluido de
toda relacdo na qual alguns homens sejam transformados em “seres para outro” por
homens que sdo falsos “seres para si”. E que o dialogo ndo pode travar-se numa
relagdo antagbnica. O didlogo é o encontro amoroso dos homens que, mediatizados

pelo mundo, o “pronunciam”, isto é, o transformam, e, transformando-0, 0 humanizam
para a humanizacéo de todos (FREIRE, 1983, p. 28).

Segundo Pereira (2017), o educador, na perspectiva educomunicativa, tem por objetivo
a formacéo do aluno para tornar-se um promotor de comunicacdo e produtor de cultura. Isto
pode se concretizar por meio da troca de ideias e sentimentos, garantindo a equidade de
condicdes e oportunidades de participacao, agindo de forma a organizar os ambientes, gerindo
a disponibilidade dos recursos e intermediando o processo educomunicativo.

Mediante o exposto, pode-se afirmar que o papel do professor nesse processo
educomunicativo, é criar possibilidades para que o aluno se desenvolva integralmente,
ampliando sua visdo de mundo, aprimorando sua expressdo comunicacional, sua compreenséo
e criticidade em relacdo as ciéncias, desenvolvendo sua personalidade e sua sensibilidade.

Ao abordar a importancia do diadlogo para o processo educativo, Freire (1983, p. 33)
ressalta que “Nao ha que se considerar perdido o tempo do dialogo que, problematizando, critica

e criticando, insere 0 homem em sua realidade como verdadeiro sujeito da transformagao”.
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As educadoras entrevistadas compreendem a importancia do desenvolvimento das
linguagens e da comunicacdo e relatam de que forma desenvolvem isso em suas praticas: A P1
aponta que é: “Através de atividades criativas, dindmicas, eu tento trazer alguma coisa da
realidade deles, fazendo com que eles participem de todas as atividades propostas”. A

entrevistada P2 relata:

Bom, eu procuro sempre... auxiliar eles, na... na... tanto na hora da atividade, na hora
da conversa, muitos ainda sdo... alguns tem vergonha, sdo um pouco timidos, mas
ah... a gente procura de alguma maneira que consiga cativar eles, para eles se
comunicar, conversar, transpassar aquilo que eles querem pra gente.

Ja a P3 pontua que é: “Através de histérias estimulando dialogo entre... a
conversacao, seria essas formas. Diariamente cantigas de roda eu canto em toda... quando eu
vou para o refeitdrio eu canto, a musica estd presente, entdo seria um dos estimulos. Assim
como a P4 que afirma que é: “Através de historias, musicas infantis, atividades relacionadas,
atividades pedagodgicas relacionadas com a histéria trabalhada, brincadeiras entre outros,
parlendas, contos também, musicas infantis também [...] . A comunicagdo é tema fundamental
para todas as entrevistadas, sendo que o desenvolvimento dessa habilidade € trabalhada de
inimeras formas para que a crianca se sinta segura em se expressar.

Pode-se considerar que as habilidades de linguagem sdo necessarias para 0 processo
de ensino e aprendizagem, ja que concernem as capacidades comunicativas e a linguagem é a
manifestacdo das experiéncias humanas e reflexo da época em que foram vivenciadas. Freire
(2006, p. 113) pondera que: “[...] ndo ¢é falando aos outros, de cima para baixo, sobre tudo,
como se fossemos os portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a
escutar, mas € escutando que aprendemos a falar com eles.” Assim toda expressao deve ser
ouvida e respeitada em seu conhecimento, de forma a promover novas ideias e diferentes

perspectivas do mundo.
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5 A LITERATURA INFANTIL NO CONTEXTO EDUCOMUNICATIVO E SUA
CONTRIBUICAO PARA A FORMACAO DO SUJEITO

No primeiro capitulo pode-se observar como a valorizacéo da literatura infantil, como
elemento eficiente na formacao integral da crianga e na vida cultural das sociedades, esbo¢a um
dos aspectos que a liga a educomunicacdo, bem como o desenvolvimento da criatividade, a
representatividade do homem e da vida em sociedade. As possibilidades no uso da literatura
para formacdo do sujeito, para a construcdo de conhecimento, para o desenvolvimento da
autonomia e da consciéncia social e, posteriormente, para a criticidade, demonstram o quanto
essa ampla midia, que é o livro, apoiado em préticas educomunicativas, pode auxiliar o
professor na mediacdo do aluno com o conhecimento. Assim, nesse capitulo, serd feito um
paralelo entre literatura infantil e metodologias de ensino educomunicativas, analisando de que
forma a literatura infantil no contexto da educomunicagdo, pode estar influenciando na
aprendizagem das criangas na educacdo infantil e na sua formacao.

Abordando essa possivel relacdo, Sartori e Kornatzki (2011), afirmam que a literatura
infantil, aliada a praticas pedagogicas educomunicativas, pode ser considerada como eficiente
dispositivo a construcdo de conhecimento, a medida que se possibilite acdes reflexivas e o
desenvolvimento da consciéncia critica. No entanto, Werner (1999) enfatiza que olhar
reflexivamente sobre a leitura requer didlogo e interacdo. Construir coletivamente o
conhecimento desenvolve um leitor competente, que aprende a partir do que &, interagindo
com a ideia do autor refletindo sobre os préprios pensamentos e aprimorando-o0s, desenvolve
no leitor a criticidade.

Ao estar rodeada por livros, lhe propiciando diversas possibilidades de escolha, a
crianca é estimulada ao desenvolvimento da sua autonomia. Assim, ao escolher suas histdrias,
ela pode elaborar as proprias narrativas, como relatado aqui pelas educadoras entrevistadas, a
P1 afirma: [...] “eles adoram, brincam e ajudam, contam, reconto e querem participar,
geralmente pegam os livros e contam pros colegas, eles participam bastante e gostam

bastante”. A P3 também pontua:

[...] “ja tem um cantinho la dos livrinhos, da leitura, eles mesmos vao la e ja pegam
o livrinho e sentam pra contar, e assim 0 que eu observei, a gente observando eles
contando para eles mesmos até a maneira que a gente fala eles contam uns para o0s
outros, até na hora que a gente... ali da musiquinha da historia tudo [...] ”. P4 “Eles
adoram eles gostam muito, se identificam, querem saber, perguntam, querem contar
depois, eles sdo bem participativos.
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Respeitar a autonomia do aluno é ético, afirma Paulo Freire (2006). O aluno que tem
a liberdade de ser curioso e inquieto aprende a ser autbnomo, a dialogar, a respeitar as
diferencas. E, quem desrespeita a curiosidade, a linguagem do aluno, ironizando-o ou
humilhando, transgride os principios éticos. A interacdo constante com as diferencgas permite
ver com nitidez, ouvir com respeito, e ter consciéncia de ndo ser portador da verdade.

Muitas das obras de literatura infantil contidas nas escolas apresentam contetdos
utilitarios e pedagdgicos, o que ja demonstra a preocupacao de varios autores em produzir
conteudos literarios educativos, com abordagens mais sociais e ambientais. Outros, porém
demonstram apenas a intencdo de divertir, recrear e entreter. De qualquer forma, é possivel
afirmar que, a literatura transmite conhecimento, seja de forma descontraida, sem que se
perceba que esta aprendendo, ou de forma mais direcionada.

No que diz respeito as contribuicGes da literatura infantil para a formacéo da crianca,
as entrevistadas ponderam trés pontos de vista distintos. A P1 aborda a saude afetiva da crianca

ao afirmar que:

[...] a literatura vem influenciar a crianga, através da literatura a gente pode mudar
0 pensamento, uma crianca que vem de um lar com... com violéncia [...] a gente
consegue mudar essa visdo da crianca, colocar um pouquinho de esperanca, de
imaginacao na mente dela e eu acho que a sala de aula é um momento que ela pode
distrair, mudar o pensamento, e é aqui que a gente pode plantar a sementinha do
amor para crescer um adulto mais consciente, mais honesto e eu acredito que a gente
pode na educacdo infantil plantar essa sementinha pra que 14 no futuro quando eles
estiverem no ensino fundamental nas séries iniciais eles retornem a este momento de
afetividade de carinho e a literatura traz muito isso... a socializagdo que a literatura
traz o carinho, 0 amor, o respeito através das histérias é uma sementinha também
que a gente planta e que depois a gente vai colher eu tenho certeza que depois a gente
colhe isso depois.

Na perspectiva da professora 1, a crianga pode utilizar-se da literatura para vislumbrar
uma realidade diferente da sua, conhecendo novas possibilidades sociais e afetivas. A P2 refere-

se aos valores sociais e pondera que:

E como também falei, muitas historias elas tém, no final dela e mesmo no decorrer
da histéria, a gente percebe que ela tem uma certa...[...] um objetivo pra...pra passar,
[Fundo moral?] ...é um fundo moral, isso mesmo, e ele... entdo a crianga assim, acho
que ah... aprende muito e o valor também, os valores, muitas historias vém cheia de
valores de... que sdo importantes para a formacdo deles, entdo isso acho que
contribui muito também.

A professora 2 menciona sobre a importancia da literatura infantil contribuir na
construcdo de valores necessarios & formagdo da crianga. Ja a P4 aborda que a literatura

contribui no desenvolvimento de expresséao e socializagéo e diz:
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[...] tira a timidez primeiro, ajuda na socializagao, porque ele ja esta falando ali na
frente dos colegas, entdo, a partir do momento que ele esta falando ali, ele ja esta
quebrando o medo de estar ali, tem muitas criangas que ndo vao de forma alguma, ja
tem outras que, de livre espontanea vontade, contam historias, vdo 1a na frente,
entendeu, entdo é um tipo de quebrar a timidez, de socializar, de se expressar melhor.

A professora 4 salienta que a literatura possibilita o desenvolvimento da
expressividade da crianga, desinibindo, aprimorando a socializacao.

No que se refere as contribuicGes da literatura na formacdo da crianca, diversos
aspectos sao relatados pelas entrevistadas, confirmando o pensamento dos autores estudados
nesse trabalho. Portanto, observando todos os pontos abordados, é possivel perceber a
existéncia de exercicios de expressdo e de colaboragdo nas praticas realizadas pelas professoras,
destacando-se as atividades de literatura infantil e narrativas trabalhadas de forma
comunicativa, criativa e em que as criancas Se expressam e constroem juntas o seu

conhecimento.

5.1 A CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO POR MEIO DA LITERATURA INFANTIL
E DE PRATICAS EDUCOMUNICATIVAS

Como abordamos anteriormente, todo o conhecimento da crianca adquirido ou
influenciado pela literatura infantil provavelmente permeara por toda sua vida. Tal afirmacéo
se da no sentido de que a construcdo de conhecimento vai se formando e se fortalecendo com
0 passar do tempo, adentrando a vida adulta do individuo.

Diante da subjetividade humana, Bettelheim (1980), pontua que o significado que cada
um da para o que I€ ou ouve é pessoal, assim como a rea¢do que se evoca apos a leitura de cada
histéria. Quando o significado muda, muda também a preferéncia e a crianca passa a se
interessar por outro conto. Ao abordar a relacdo da crianga com suas emocdes e a contribuicao

da literatura nesse processo, Ramos considera:

[...] em relagdo a contetdos narrativos, ainda podemos verificar, neste rol de livros
infantis, o foco no jogo e nos sentimentos a transmitir a crianca. A crianca necessita
ndo sO de aprender, como necessita de se divertir e de interiorizar determinados
sentimentos que representam uma mais-valia na sua vida futura. A amizade e a
liberdade s&o considerados, por todos os escritores, 0s sentimentos mais importantes
a transmitir aos mais pequenos (RAMOS, 2010, p. 11).

A histéria da literatura infantil é riquissima em obras e em ensinamentos, sendo

possivel observar todos os sentimentos relatados anteriormente, tanto nos antigos classicos
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gregos, quanto nos classicos da literatura infantil europeia, bem como nos contos mundiais ou
em obras nacionais.

As fabulas de Esopo sdo exemplos dessa intencdo educativa proprias de alguns contos
literarios como em “A lebre e a tartaruga”, que ensina a respeito da arrogancia e da humildade,
ou em “A Galinha dos ovos de ouro” que orienta sobre as consequéncias da ganancia e da
Impaciéncia.

Os cléssicos da literatura europeia, em relacdo as versdes originais'®, geralmente
apresentavam versoes diferentes das conhecidas hoje pelo pablico infantil, e foram adaptadas
de forma que as narrativas estivessem condizentes para 0 contexto a que se destinasse. Também
sdo exemplos de conhecimento advindo da literatura infantil: “Jodo e Maria”, dos escritores
alemédes irmaos Grimm, onde a irma se submete as ordens da bruxa pelo bem de seu irméo;
pode se observar também, a generosidade, a gentileza, a arrogancia em “A bela e a Fera”, conto
escrito originalmente pela francesa Gabrielle-Suzanne Barbot; a humildade e a gratiddo, a
inveja, em “A branca de Neve e os Sete Andes”*°, obra reescrita pelos irm4os Grimm; ou como
em “A roupa nova do Imperador” do escritor Dinamarqués, Hans Christian Andersen, em que
0 excesso de vaidade pode tornar-se um embaraco.

Igualmente, pode-se perceber ensinamentos em classicos dos mais diversos paises,
como em “O magico de Oz”, escrito pelo americano Lyman Frank Baum em que a menina
Dorothy, no decorrer do seu caminho, vai encontrando personagens que, mesmo com suas
limitacGes e diferencas, sdo convidados a acompanha-la em sua viagem em busca da superacao
de suas dificuldades; ou como em “Mogli, 0o menino lobo”, escrito pelo britanico/indiano Joseph
Rudyard Kipling, em que o personagem se sente extremamente triste por ter que deixar seus
amigos, mas aproveita a0 maximo 0s momentos em que passam juntos; ou como no conto
chinés “O cego e o Sol” do escritor Su Tungp’o, que fala sobre as diversas perspectivas que as
pessoas podem ter sobre a realidade; ou ainda, como na lenda africana “Ananse”, de autor
desconhecido, que aborda a importancia que o povo africano da para os contos e narrativas.

Da mesma forma, os classicos brasileiros, nas obras “Reina¢des de Narizinho”, de
Monteiro Lobato, que conta as aventuras de Emilia, Pedrinho e Lucia (Narizinho) no sitio da

vovo Benta, no qual sdo abordados temas como a amizade e a solidariedade; ou como em “A

18 Sinopse das versdes originais no enderego: http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-
112347/?page=10

19 Na versdo original dessa historia, a Rainha manda matar Branca de Neve, come os 6rgdos que foram trazidos.
O principe tenta levar o corpo da Branca de Neve com ele, mesmo achando que ela estd morta. A garota ndo
acorda com um beijo: o principe deixa o caixao cair, e 0 pedaco de maga que a sufocava sai da sua boca,
permitindo que ela acordasse. O principe e Branca de Neve se casam, e convidam a Rainha para a ceriménia.
Os dois forgam a vild a usar sapatos incandescentes, e dangar até morrer.



57

J4

festa no Céu” de Luis Camera Cascudo, que trata da coragem e da determinacdo do personagem
principal, ou ainda, na obra “Marcelo, marmelo, martelo” de Ruth Rocha, na qual o personagem
principal esta sempre demonstrando curiosidade e vontade de aprendendo com ela. Em todas
as obras sao apresentadas habilidades ou caracteristicas importantes, tanto para o convivio em
sociedade, como para o aprendizado das criangas.

Assim também, vemos ensinamentos nos contos modernos, como nas obras traduzidas
“Carona na vassoura”, da escritora escocesa Julia Donaldison, na qual os personagens se unem
em prol do socorro de sua amiga, a personagem principal que corre perigo; e “Orelha de
Lim&o”, das escritoras alemas Katja Reider e Angela VVon Roehl, que contam a histéria da
ovelhinha que passou a ver a beleza do mundo e ser mais feliz depois que se aceitou com sua
caracteristica peculiar, sua orelha amarelo-liméo; ou em “Menina bonita do laco de fita”, escrito
por Ana Maria Machado, em que a linda menininha de pele negra, desperta a admiracdo de um
coelho pela sua beleza e a sua curiosidade para saber a origem de tal caracteristica.

Para Crist6fano (2010), os contos infantis também tratam das aflicGes da vida, como:
a necessidade de ser amado, conflitos, adversidades, rejeicdes, soliddo e temores diversos.
Entretanto, em uma outra perspectiva, Fernandes (2003) pontua que as historias podem também
disseminar esteredtipos, distorcer a realidade, padronizando personagens, fomentando o
preconceito. Logo, a mediacdo do professor é fundamental para a escolha de uma boa literatura,
pois reconhecer estes conceitos equivocados requer um pouco mais de habilidade, que talvez a
crianca nao dispde.

Sartori e Kornatzki (2011) salientam que, por meio do dialogo, a literatura infantil
pode fomentar no leitor um olhar investigativo, de maneira a promover uma educacdo
transformadora e libertadora, possibilitando, tanto ao docente quanto ao discente obter e
reconstruir informacdes, convertendo-as em conhecimento.

As possibilidades de aprendizagem, propiciadas pela literatura infantil, sdo diversas e
o0 aprimoramento da sensibilidade para o reconhecimento da diversidade é uma das habilidades
que podem ser potencializadas pela mediacdo do professor. Outras possibilidades também séo

encontradas na Base Nacional Comum Curricular, de 2017:

As experiéncias com a literatura infantil, propostas pelo educador, mediador entre os
textos e as criancgas, contribuem para o desenvolvimento do gosto pela leitura, do
estimulo a imaginacdo e da ampliagdo do conhecimento de mundo. Além disso, o
contato com histdrias, contos, fabulas, poemas, cordéis etc. propicia a familiaridade
com livros, com diferentes géneros literarios, a diferenciagdo entre ilustracdes e
escrita, a aprendizagem da direcdo da escrita e as formas corretas de manipulacéo de
livros (BRASIL, 2017, p. 40).
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A literatura tem em sua esséncia 0 objetivo de levar o leitor a sonhar, viajar,
desenvolvendo seu conhecimento de maneira lidica, uma vez que a convivéncia com ela no
decorrer da vida do ser humano, pode fazé-lo repensar conceitos, visualizar outras perspectivas,
possibilitando o aprimoramento da sociedade e mudanca da historia.

A presenca da literatura na infancia pode contribuir no desenvolvimento da autoestima,
da socializacdo, da expressdo oral, corporal e visual. Ela também pode auxiliar no
desenvolvimento intelectual, na visdo critica e indagadora, além de ajudar na construcdo do
discernimento em relacdo a preceitos morais, podendo construir concepgdes de condutas
sociais, quanto ao respeito ao outro e a diversidade, bem como contribuir com a formagéo do
sujeito, suscitando a coragem, o otimismo e a ética.

Para Coelho (2000), ainda que a literatura seja uma linguagem simbdlica, o publico a
guem se destina a literatura infantil estd em idade de aprendizagem, onde toda experiéncia é
absorvida numa proporcéo téo intensa, que emocdes e informagdes absorvidas contribuem com
a compreensao da crianca a respeito de valores, convivio social e conduta humana. Igualmente,
para Fernandes (2003), a literatura habilita a crianca a compreender as pessoas e a sociedade
em que Vive.

Ao narrar histdria para as criancas, as professoras também tém como objetivo leva-las
a compreenderem os valores sociais. E possivel observar tal situacio nas falas das professoras
entrevistadas. A P2 reconhece: “Bom o que eu gosto mais de contar para eles sao historias que
falem assim sobre os valores, o respeito, o cuidado [...]”. A P3 acrescenta que tanto classicos

da literatura, quanto novas historias, podem trazer ensinamentos:

Olha eu gosto de todas as histérias, ah tanto os classicos, mas nada impede da gente
trazer as novas, porque tem tantos escritores novos que trazem umas histérias que
colocam para crian¢a uma li¢do, que trazem um conteudo, [...] que nem “A Menina
Bonita do Lago de Fita”, que nem essa ai faz parte da minha, do meu acervo de
histérias, e os classicos, eu ndo abandono porque todos eles trazem uma licdo de
vida, tanto para a crianga como para noés [...] (P3).

A P4 também aborda os ensinamentos propiciados pela literatura quando, apos
mencionar a historia “Sé um minutinho”, de Yuyi Morales e traducdo de Ana Maria Machado
afirma: “Entdo assim eles usam a imaginagdo, é uma forma... foi uma forma de abordar a
morte, de uma forma... através da literatura, da historia.”

A literatura na infancia pode desenvolver o gosto pela leitura, o prazer em ouvir, narrar
e ler, e o prazer de estar mergulhando na histdria e desvendando o mundo dos livros. Fernandes

(2003) aborda o envolvimento do leitor com o texto literario ao sustentar que:
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A literatura infantil deve, preferencialmente, dar ensejo a uma atividade afetiva da
mente, respeitando as possibilidades de conex&o que ela pode estabelecer; deve dar
liberdade para que as sensagOes sensoriais implicitas nas palavras deem ensejo a
reconstrugdes particulares, para que o leitor se torne cumplice do livro
(FERNANDES, 2003, p. 44).

Além de proporcionar prazer, a literatura infantil, na visdo de Fernandes (2003), pode
desempenhar acdo pedagogica na relagcdo do leitor com a obra, atuando sobre o intelecto
infantil, sem que, no entanto, se perca a ludicidade e a sua esséncia poética, dirigindo-se aos
seus sentimentos a fim de alcancar sua consciéncia.

Constatou-se, na praxis das professoras entrevistadas, a utilizacdo da literatura para
fins pedagdgicos, uma vez que todas afirmam utilizar a literatura infantil para introduzir temas
de conhecimento. P1: “Geralmente para introduzir algum tema, que eu quero trabalhar com
eles ou do gosto deles, eles escolhem eu conto, eu sempre faco o0 momento da histéria [...]. A
P2 exemplifica sua pratica dizendo: “/...] por exemplo, se eu for trabalhar alimentacéo eu
procuro um livro, por exemplo a cesta da Dona Maricota, livros diversos que tenham como
tema alimentacdo, o que o Animalzinho la come, qual a importancia daquele alimento através
da histéria”. A P3 também relata sobre sua forma de construir conhecimento por meio da

literatura;

Eu, dependendo do contetido, sempre procuro achar alguma forma, alguma histéria
que encaixe naquele contelido que eu vou repassar para crianca porque ele entende
melhor através da historia, o conhecimento, no caso, o aprendizado vai ser melhor se
eu colocar alguma coisa com a histéria junto com contetdo, o aprendizado dele flui
melhor.

A entrevistada P4 menciona que: “Geralmente eu conto historias devido... assim a
datas, alguma data, ou a alguma atividade relacionada que eu quero trabalhar ai eu procuro
uma historia, aproximadamente, que fale do tema que eu quero desenvolver com eles”. Todas
confirmam utilizar a literatura para introduzir o tema a ser trabalhado como forma de facilitar
o0 aprendizado, construindo o conhecimento a partir da histéria que foi ouvida, tornando-o
ludico e prazeroso.

Segundo Cristéfano (2010), privar a crianca da fantasia e da imaginacao
proporcionadas pela literatura infantil pode limitar a sua criatividade e sua imaginacao. Por
exercer tdo forte influéncia sobre o imaginario infantil, & necessario que os adultos conhecam
as histdrias que melhor desempenhem esse papel, para que possam selecionar o que for melhor

para o aprimoramento de tais habilidades nas criancas.
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As histdrias representam acontecimentos da vida humana, ainda que com
interferéncias fantasiosas e miraculosas. Varios séculos de cultura sdo representados pelas
vastas e diversas obras literarias. Segundo Machado (2002), é inadmissivel ndo conhecer e
aproveitar to rico legado que atravessou o tempo.

A literatura possibilita a familiaridade com realidades distintas a vida do leitor,
oportunizando sua reflexdo, interpretacdo e empatia com outras culturas e outros habitos, além
de compreender sua prépria sociedade, conhecer a historia, compreender o agora e vislumbrar

possibilidades, tornando-o capaz de interferir no presente e modificar o futuro.

5.2 AS NARRATIVAS NA CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO

A fim de que a crianga possa ter contato com historias desde sua tenra infancia, se faz
necessario que a literatura seja introduzida no seu mundo, por meio da narrativa dessas historias.
Os contos, quando atraentes e bem elaborados, adequados a idade do ouvinte, despertam neles,
desde muito cedo, o gosto pela literatura.

Para narrar uma historia é necessario estar familiarizado com o texto. O narrador
precisa transmitir confianca, motivar a atencdo do aluno e despertar sua admiracdo. E
importante envolvé-lo por meio do encantamento, a fim de que a crianga se mantenha atenta no
momento da historia. Coelho (1999) afirma que o sucesso em narrar historias esta em escolher
um livro com antecedéncia e planejamento, com empenho e estudo, de forma a familiarizar-se
com a histdria e ndo improvisar, contando a histéria com naturalidade, habilidade e dinamica,
também considerando o estilo de contar, o assunto deve ser interessante, adequado a faixa
etaria, deve ser de qualidade literaria, que agrade ao narrador, fomentando, assim, a imaginacao
e a linguagem de bom gosto. Fernandes (2003) observa que quando uma historia nao reflete as
expectativas do seu escritor no pequeno leitor, possivelmente, ndo esta de acordo com a faixa
etaria a que se destina ou ndo foi bem elaborada pelo autor. Além desses dois pontos apontados
pelo autor, pode-se também observar que, em alguns casos, 0 narrador pode ndo estar
devidamente familiarizado com a narrativa, o que tornaria a narrativa cansativa e enfadonha.

Coelho (1999) afirma que uma boa historia ajuda no desenvolvimento da atencéo, da
criatividade e da expressividade, e que esta ndo termina ao final da narrativa, ela permanece no
pensamento da crianca, sendo incorporada pela sua imaginacéo. Ja Bettelheim (1980) pondera
que o conto deve ser envolvente de forma a despertar a curiosidade da crianca.

Consequentemente, trabalhar a literatura de forma repetitiva e enfadonha, segundo Werner
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(1999), aniquila as inumeras possibilidades construtivas da literatura infantil e a possibilidade
da formacao de um novo leitor.

Destarte, para encantar a crianca com a literatura, é preciso que o narrador demonstre
encantamento, as narrativas devem ser dramatizadas, interpretadas, conter movimentos, ser
ativas e animadas, em suma, o livro deve ser uma fonte de prazer. Para Cunha (1999), o livro
ndo pode ser imposto a crianga como um remeédio ruim, a literatura deve entrar na vida da
crianca de forma espontanea, a leitura deve ser prazerosa, descomprometida. Assim como para
Gongcalves e Motter (2010), a leitura deve ser livre, sem analise de recursos linguisticos ou
sintaticos ou apenas para assimilar modelos de conduta impostos pela sociedade. Legitimando

tal afirmativa uma entrevistada pondera que:

[...] a crianca tem que perceber que o professor gosta de contar historia, o professor
tem que passar para a crianga isso, porque ele so vai gostar se eu estimula-lo a
gostar, se ele perceber que o professor gosta de contar histérias. Ndo adianta eu
querer dizer: - agora voceé vai ler, tem que ler, mas se eu ndo passar esse gosto para
ele, ele jamais vai gostar de ouvir. (P3)

Afim de despertar o interesse da crianca pelos livros, é primordial aproximéa-la da
literatura, mesmo antes que ela saiba ler. Logo, € inevitavel a interferéncia do narrador, que
necessita estar familiarizado com a histdria e demonstrar entusiasmo pelo mundo da literatura.
Mas como apresentar uma narrativa para as criangas, quando néo se sabe ao certo, qual escolher
Ou como comegar?

Para elucidar essa davida e auxiliar os contadores de historias e futuros narradores
nessa tarefa tdo gratificante, autores compartilham diregdes utilizadas por eles nessa atividade.
Corroborando com isso, Machado (2002) afirma que a leitura ndo deve ser um ato obrigatério,
falar com paixao e entusiasmo da literatura, inspira curiosidade e desejo pelos livros.

A estrutura do conto € um fator importante para o bom desempenho da narrativa, relata
Coelho (1999), as historias que contém inicialmente uma introdugdo, na qual tempo, local e
personagem sao inicialmente apresentados, introduz melhor a narrativa ao ouvinte, seguida pelo
enredo que se trata de conflitos e relagbes dos personagens, que sdo elaborados de forma a
envolver a atencdo do espectador até o ponto culminante da narrativa, no qual apos algumas
acoes bem sucedidas, chega seu desfecho final.

As historias podem ser apresentadas de varias formas, segundo Coelho (1999), das
quais abordaremos aqui duas delas:

e Como simples narrativa, na qual o contador ndo utiliza nenhum acessério além

de sua voz, expressdo corporal, ou livro. Quando suas gravuras mostram
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riquezas de detalhes, que ndo estdo presentes no texto ou, em caso de narrativas
poéticas, na qual as rimas estdo presentes em todo o corpo da historia, e o
narrador vai contando com suas proprias palavras a historia, com seguranca de
quem esta familiarizado com a narrativa, enquanto folheia lentamente o livro;
e Com gravuras que podem representar historias de livros, porém em tamanho
ampliado, que facilita a observacdo dos detalhes, e torna-se mais atrativo e
eficiente para criangas pequenas. Dispde-se as figuras empilhadas em ordem,
cada uma que vai sendo contada vai sendo anexada em suporte para apreciagéo,
uma a uma cada gravura vai sendo substituida pela proxima de forma fluente e
tranquila.
Além das opgdes sugeridas pela autora € possivel citar outras duas, utilizadas pelos
contadores de historias, professores de educacao infantil ou de literatura infantil:
e Avental ou Jaleco, no qual paisagens de contos infantis sdo estampados, para
cada ponto do cenario um pedacinho de tecido aderente? ¢ fixado, de modo que,
a cada momento da historia, cada personagem seja fixado na vestimenta no ponto
da paisagem a que a narrativa esta se referindo. Os personagens podem ser feitos
de flanela, EVA, tecido ou outros.
e Com fantoches, pode haver cenario ou ndo, sendo que nessa técnica cada
personagem que vai sendo introduzido na historia vai interagindo com o préximo
a medida em que o enredo avanca.
Em ambas opc¢0es, o narrador deve estar totalmente familiarizado com a historia, para
que a narrativa siga fluente e atrativa. Segundo Gongalves ¢ Motter (2010, p. 3), “Para que a
leitura do texto literario seja desenvolvida na escola, € importante que os professores sejam
leitores de literatura ¢ tenham construido previamente seu proprio repertorio de leituras”.
Portanto, pode-se observar, a partir das consideracdes acima, que para 0 bom desempenho de
uma narrativa, deve-se ter conhecimento da historia, de cada fala, de cada acontecimento, para
que o narrador possa fazer sua interpretacdo, com mudancas de voz, suspense e outros
elementos que fazem com que a narrativa prenda a atengéo da crianca e a faga viajar pelo mundo
da imaginacdo, além de tudo € muito importante gostar do que se esta fazendo.
Outras formas de se contar historias sdo observadas no discurso da entrevistada P1 que
menciona trabalhar também com histdrias cantadas. Ja a P2 menciona que procura diversificar

para ndo se tornar uma atividade repetitiva. A P4 também menciona utilizar teatro como forma

20 Sugere-se a utilizacdo de velcro.
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de trabalhar a literatura além de fantoches e de livros impressos. A P3 também relata suas

formas de narrar histdria para seus alunos descrevendo que:

Eu... pouco eu utilizo o livro, eu utilizo o avental, fantoches, dedoches, televisao,
depende do dia, [televisdo de papeldo?]?! E aquela televisdo de papeldo que tem a
historia e vocé vai contando e vai (a professora fez o gesto de manivela com a méo
indicando rolar da histéria). Em outro momento ela acrescenta: [...] eu gosto muito
de me caracterizar para contar histéria que eu acho que chama mais atencéo, quando
vOCé esta caracterizado, a crianca fica mais, ainda ali, entusiasmada e te olhando, e
ai eles ndo perdem o foco, eles ficam sempre ali atento a tudo que vocé fala. (P3)

Coelho (1999) sugere que se faca a introdugdo do tema da historia para que as criancas,
ao se identificarem com ele, possam, além de se expressar, dar ao narrador a oportunidade de a
conhecer melhor. A autora acrescenta ainda que comentarios descontraidos sobre a histdria,
apos o seu final, pode ser divertido e mensurar o aprendizado construido com narrativa.

No que se refere a liberdade de expressar-se, possibilitada pela atividade mencionada
anteriormente, Freire (2006) afirma que o educador que escuta, respeitando posicdes e
concepcdes dos sujeitos, aprende a transformar o seu discurso em um dialogo com o educando.
O autor define que escutar € estar aberto a fala, aos gestos e as diferencas do outro, se
posicionando, refletindo e provocando no outro a reflexéo.

Para o desenrolar de uma narrativa, a autora propde desenvolvé-la com naturalidade,
seguranca e conhecimento prévio da histdria, sendo, portanto, necessario a preparacao prévia e
a atuacdo entusiasmada, com variagdes vocais, ritmos, entonagdes diferentes modulagdes para
cada personagem, clareza, sem vicios de linguagem e conhecimento do publico para a melhor
escolha da narrativa. Além de tudo, é importante divertir-se enquanto conta a histéria. Também
é relevante conhecer o local, o publico-alvo e o niUmero de espectadores, se possivel dispb-los
sentados no chdo ou cadeiras em semicirculo, com relativos espacos entre eles, onde todos
tenham uma boa visio do narrador. E importante também introduzir a histéria com uma cantiga,
de modo a direcionar as atenc¢des ao inicio da narrativa.

O Quadro 1, a seguir, demostra as categorias de histdrias do interesse de cada faixa

etaria elaborado por Coelho (1999):

21 Material pedagogico artesanal feito com caixa de papeldo aberto totalmente no fundo e com bordas na frente
com dois furos de cada lado, dois em cima e dois em baixo, de forma que seja possivel introduzir duas manivelas,
geralmente confeccionadas com cabos de vassoura no qual sdo presos o rolo de papel, cada ponta do papel é
fixado em uma das manivelas, no rolo de papel contém a histéria desenhada em forma de filme, conforme vai
girando a manivela a histéria vai sendo apresentada.
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Quadro 1 — Faixa etaria e narrativas

Pré- Até 3 anos: fase | e Histdria de bichinhos, brinquedos, objetos, seres da

escolares pré-magica natureza (humanizados)

e Histdria de criancas

3 a 6 anos: fase | o Histdria de repeticdo e acumulativas (Dona Baratinha,

magica a Formiga e a Neve, etc.)

e Historias de fadas.

7 anos e Histdrias de criancgas, animais e encantamento;

Escolares e Aventuras no ambiente proximo:  familia,
comunidade;

e Historias de fada;

8 anos e Histdrias de fada com enredo mais elaborado;

e Histdrias humoristicas;

9 anos e Historias de fada;

e Historias vinculadas a realidade;

10 anos em diante | e Aventuras, narrativas de viagens, exploragdes,
invencoes;

e Fabulas, mitos e lendas;

Fonte: Coelho (1999, p. 15).

A autora sugere que atividades de enriquecimento podem ser realizadas apds a
narrativa, atividades artisticas e educativas, espontaneas e de livre participacdo como:

e Dramatizagbes que funcionam melhor com histérias conhecidas ou de
movimentos de facil memorizacdo. Todos podem participar, uns como
personagem outros como parte do cendrio, conforme a predisposicdo de cada
um, ou podem haver mais de um elenco em mais de uma dramatizagéo.

Freire (2011, p. 81), pondera que “So existe saber na invencao, na reinvengao, na busca
inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem no mundo, com 0 mundo e com 0s
outros.” Ao abordar outras possibilidades de narrar, de expressar-se, 0 educador possibilita a
comunicacéo, e a construcao coletiva, proporcionando o protagonismo do sujeito, e Ihe dando
a liberdade de criar.

5.3 INDICIOS DE FORMACAO HUMANA NA ANALISE DAS NARRATIVAS

Pautada nas préaticas educomunicativas de construcdo coletiva e colaborativa de
conhecimento, autoria e criatividade, buscou-se com essa pesquisa-acdo a construcdo de
narrativas elaboradas pelas criancas coletivamente e em ambiente escolar. A pesquisa foi

organizada de forma que fosse possivel perceber a inter-relagcdo da literatura infantil e da
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educomunicagdo nas expressfes das criangas, na constru¢cdo de novos conhecimentos,
observando conhecimentos prévios da vivéncia das crian¢as, dos seus contatos anteriores com
a literatura infantil, além de sua criatividade e imaginacéo.

Conforme relatos das entrevistas, foi observado que as narrativas feitas pelas criangas
ja faziam parte frequente das atividades pedagogicas das entrevistadas, enfatizado novamente

aqui nos discursos das professoras:

[...] muitas vezes se eles recontam as historias eles trazem os livros de casa, eles
fazem a roda, eles contam e... ou quando eu conto e eles acabam recontando bem
certinho na légica, tudo certinho. Entdo é uma interacdo na verdade porque sendo
fica chato para eles o momento da historia tem que ser um momento gostoso
criativo[...] (P1).

Em alguns momentos, as narrativas feitas pelas criancas aconteciam por iniciativa dos

préprios alunos e outros por incentivo das professoras:

[...] eu procuro deixar, como eu disse, eu conto as vezes, ai depois, as vezes, j é eles
mesmo que me pedem:-- Professora posso contar agora eu a histéria? Eu deixo ele
escolher o livro e ele vai contar olhando o desenho, a imagem, entdo eu deixo eles
fazerem parte desse momento também (P2).

Frequentemente, as narrativas sdo feitas por meio de livros, outras vezes s&o
elaboradas por meio de figuras: “[...] eu gosto muito de depois entregar o livro para eles e eles
vao contar para 0s amigos, a gente continua na roda e eles vao recontando a historia como ele
entendeu, ai eles abrem um livro, ai eles olham e falam e é gratificante vocé ver [...] 7 (P3).

Também foram observadas tanto a repeti¢éo da histéria como conhecida, quanto novas

elaboracdes e novos desfechos:

[...] muitas vezes eu conto historia e convido um ou dois para contar novamente, dai
eles contam da forma que eles entenderam... [Eles repetem o que vocé falou ou eles
modificam?] ...Algumas coisas eles repetem outras coisas eles modificam, eles criam
também, usam a imaginacdo do jeito deles, assim, é bem legal (P4).

Essa prética realizada pelas professoras pode ter facilitado o desenvolvimento dessa
pesquisa que ora desenvolvemos, pois, ainda que as cartas de conto fossem uma novidade, as
criangas ja tinham o habito de expressar-se, de ouvir os colegas e de usar a criatividade
elaborando narrativas diversas.

Por meio da realizacdo dessa pesquisa-a¢do com os alunos dos anos finais da educagéo

infantil, no qual a autoria e a criatividade eram pontos fundamentais, foi possivel perceber
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diferentes situagdes ocorridas no decorrer dos encontros e das narrativas das criangas, ficando
destacada aqui quatro situacoes:

1. Algumas apresentaram evolucdo no desenvolvimento das suas narrativas.
Inicialmente elas apenas descreviam as cartas que haviam pego, as vezes, ndo dando
continuacdo na historia, sendo necesséario varias intervencgdes da pesquisadora. Por vezes, sem
a elaboracdo de uma sequéncia logica. E, & medida que se familiarizavam com a pesquisadora
e/ou com a atividade, a cada encontro elas iam acrescentando detalhes em suas narrativas como
podemos observar nos exemplos a seguir:

Primeiro encontro: Princesa “Era uma vez um Pindquio, o Pindquio achou a fadinha
entdo eles passearam pela floresta pela ponte, entdo eles acharam botas que séo mégicas...”

Princesa — Era uma vez uma fada, que achou uma casa de doces, que achou um tapete
magico... /O que ela fez?] ...Ela foi no tapete magico, ela sentou e foi voando.
(Terceiro encontro)

Princesa — Era uma vez uma fada que foi no jardim... foi no lago mégico e ela
encontrou uma carruagem bonita e entdo ela encontrou um principe no castelo ela
perdeu o sapatinho e o principe achou e dai ele foi até a casa dela e o sapatinho ela
colocou pirlimpimpim... pirlimpimpim. (Quinto encontro)

Observa-se no exemplo acima, que a crianca foi ampliando suas narrativas no decorrer
dos encontros. Nos ultimos encontros ela acrescentou mais componentes na historia do que nos
primeiros encontros, acrescentando mais detalhes bem como elemento de ligacéo.

No caso a seguir, também houve uma ampliacdo do repertério da crianca,
possibilitando novas formas de contar a histdria. No primeiro encontro a crianga falou pouco e
houve necessidade de interferéncias da pesquisadora como pode-se perceber aqui: Borboleta

“Era uma vez uma Bruxa... que morava num Castelo Encantado... as botas... [O que que a

Bruxa fez com as botas?] ...pegou e saiu voando de Botas, assim voando de botas.” J& no
terceiro encontro, a narrativa aumentou consideravelmente e, no sexto encontro, a crianga

estendeu-se muito mais:

Borboleta — Era uma vez um ogro que vivia numa floresta encantada... um péo... dai
0 ogro comeu 0 pao inteirinho e ndo sobrou nada para outro dia, dai ele passou,
passou, passou, passou e ficou muito bravo ele queria mais, mais, mais, mais de mil
paes dai ele achou outro pdo outro pao outro pao depois ele foi e comeu todos 0s
paes e ficou com um barrigdo de ledo, de e ficou de novo bravo, ele ficava toda hora
bravo, depois ele queria mais... e mais... e mais péo, ele achou um monte de péo e
comeu ele foi passeando, passeando, passeando até que ficar bravo, bravo, bravo,
muito bravo uhrrr, uhrr e fim.(Terceiro encontro)

Borboleta — Num lugar bem distante daqui havia um génio mégico, que estava se
escondendo debaixo de uma arvore (lago), ndo sei porqué, e encontrou uma varinha
magica, e ele disse assim: - Ahh, encontrei uma varinha magica, meu Deus do céu,
eu ndo sei o que faco com esse trogo! (Modificou a voz para interpretar a voz do
génio). Ele pegou a varinha magica e disse:- Abracadabra sinsalabim...
Abracadabra sinsalabim... ele disse trés vezes... Abracadabra sinsalabim... [E dai?]
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...E dai ele olhou para baixo e viu um lago brilhante, ele se olhou no lago e disse: -
Eu sou muito feio, com uma vida assim. E dai: - ahh!!! Ele viu uma aranhinha desse
tamanhinho (mostrou o tamanho com os dedos em forma de pinga) que era pretinha,
ele ficou com muito medo e se escondeu debaixo de uma arvore, e ficou com bastante
medo, depois ele encontrou o 6culos de um neném e vestiu: -Ai ta apertado. E a
sobrancelha dele ficou desse tamanhinho. E ele foi... quando aconteceu um trovio...
- prooummm. Mil anos depois... —zzzzzzzzzzzzzzz (encenou cochilo)... {Estava
dormindo!} terminou. (Sexto encontro)

Situacdo semelhante podemos reconhecer no préximo exemplo, em que percebe-se
que nas primeiras narrativas a crian¢a falava muito baixo reduzindo ainda mais o som da sua
voz logo no inicio da narrativa ou quando acabavam as cartas, tornando-se impossivel ouvi-lo:
(Primeiro encontro) Tiranossauro “O Ogro achou um inseto... [Onde ele encontrou o inseto?]
...na floresta ele achou um livro... /O que ele fez com o livro?]... ele leu.” (Segundo encontro)
Tiranossauro “Jodo e Maria ele achou uma casa de doces da bruxa e comegou a comer a casa
de doces da bruxa, eles foram por ali... (inaudivel).”

J& no quarto encontro observa-se que, apesar de ainda haver momentos de timidez no
expressar-se, a crianca consegue elaborar uma historia com sequéncia e com mais detalhes,

conseguindo dar um fim a sua histéria e com menos interferéncias por parte da pesquisadora:

Tiranossauro — O ogro estava numa floresta da bruxa, ela estava com morcego e a
assombracdo, naquela casa assombrada sempre assustadora, ela estava com um gato
sempre (Inaudivel) pecinhas vermelhas (cesta de doces), 0 ogro achou (inaudivel) ele
comeu e virou humano para proteger os humanos, ai ele matou a bruxa para nunca
ser mais mal de todo o mundo, um vampiro apareceu atras dele e matou um humano,
dai ele matou, s6 para saber ele estava com fome e com sede e dai ele mordeu e
vingou a bruxa, e uma pantera apareceu atras do vampiro e arranhou e matou o
vampiro e dai ela cagou morcegos, e comeu todos os morcegos, ela foi embora para
Floresta dela do perigo, ela matou todos os soldados da morte, ela matou todos os
soldados do reino e fim. (Quarto encontro)

Nota-se, nos exemplos acima, que a evolucéo foi acontecendo de forma gradativa, no
qual as criancas foram acrescentando, a cada encontro, mais acontecimentos comparadas a
narrativa do encontro anterior, necessitando cada vez menos a interferéncia da pesquisadora.

Diante dos resultados observados, é possivel observar que as atividades com literatura
infantil contribuem para a formagcdo humana, fornecendo elementos que possibilitam o
desenvolvimento de novos conhecimentos e ampliam a percepcéo da realidade de outro modo,
a leitura de mundo.

2. Na segunda situacdo observou-se que algumas criancas se mantiveram mais
reservadas, falando pouco tanto nos primeiros encontros quanto nos encontros finais: Primeiro
encontro: Fada “Era uma vez um duende que andava na floresta que achou um tapete magico,

é um gato? ..Uma casa de bruxa parece [casa assombrada], assombrada...” Terceiro
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Encontro: Fada “Era uma vez uma princesa (princesa Tiana) que estava no castelo achou uma

poc¢do magica, tomou e dai ficou invisivel.” Quinto Encontro: Fada “Tinha um dragdo... uma
casa de doce... e achou... uma flauta e ele tocou, ele ndo sabia nem tocar.”

E possivel observar, nas narrativas acima citadas, que apesar de timida a crianca
conseguiu acrescentar um detalne ou outro nas histérias no decorrer dos encontros,
vislumbrando possibilidades de desenvolvimento das suas expressdes na pratica das narrativas
e da comunicagdo. Como diz Freire (1983, p. 44) “O mundo humano, ¢ desta forma, um mundo
de comunicagao”.

3. Outras criancas, diferente das mencionadas anteriormente, aumentaram as suas
narrativas apenas quando dispunham de mais cartas e da histdria ja elaborada pelos colegas que
iniciaram as narrativas naquele grupo, como pode-se notar nos exemplos a seguir: Primeiro
Encontro: Capitdo América “Era uma vez uma rainha e nas montanhas ela andava e achou
uma bota e ela colocou.” Sexto Encontro: Capitdo América “Era uma vez a Chapeuzinho
Vermelho, e ela comeu doce e achou uma torre e era de um bicho e achou um espelho e ela
morreu. Nessas duas narrativas acima, o aluno nao dispunha de outras cartas para construir sua
historia, além das trés que ele mesmo sorteou, limitando-se a descrever o que estava em suas
mé&os. No entanto, quando dispunha de mais elementos, ele elabora narrativas mais ricas em
detalhes. J& nos quarto e quinto encontro ele dispunha de mais cartas e da narrativa dos seus
colegas para agregar a sua:

Capitdo América — Um principe, dai achou uma floresta, acham as botas e colocou,
e tinha bomba dentro e ele achou uma pocao magica e tomou e virou uma princesa,
[fada], uma fada, e ela achou um helicéptero quebrado ele voou e caiu la do espago...
[O que mais?], e dai veio duas criancinhas e pegaram ele, e salvaram e eles acharam
uma bruxa e a bruxa transformou ele numa casa. (Quarto encontro)

Capitdo América — Era uma vez uma fera e ele estava dancando e comendo e achou
um tdnel (caverna) e morou l& e achou migalhas de pdo e comeu tudo e comeu o Hulk
B e comeu o Lobo bonzinho, e achou um ando (duende) e comeu ele e foi num castelo
(Torre) e disse: - Pegue... {N&o... agora vocé misturou né} [ndo faz mal... conte...] —
e ele disse: -Passa. E ele entrou e pulou e comeu ela (Rainha)... [O que mais?] ...E
achou um helicéptero (Migalhas de pao) e ele foi andando para o rio e ele caiu e
destruiu.

Aqui esta outro exemplo, que demonstra que algumas criancas desenvolvem as

narrativas com mais detalhes, quando dispde de mais elementos:

Flor — Era uma vez era uma vez uma princesa chamada... Bela e ela... ela estava em
um jardim encantado, e dai no jardim encantado ela achou uma cesta de piquenique,
e dai ela disse: que que eu vou fazer com essa cesta de piquenique, dai ela pensou ah
eu acho que eu vou comer. E dai ela comeu, comeu, comeu. E dai fim. (Primeiro
encontro)
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Flor — Era uma vez uma fada que morava numa ponte... ela achou uma varinha
magica, e ela disse assim: - como é que eu vou usar essa varinha? Entao ela comegou
a pensar e descobriu como ahm... como usar e dai ela saiu voando para usar em um
lugar... (Segundo encontro)

Flor — Era uma vez uma bruxa que estava limpando a casa dela (casa assombrada)
e dai ela encontrou um livro de magias, e dai ela pensou: -O que vou fazer com esse
livro? Eu vou fazer uma mdgica, eu vou la pegar a minha varinha. - Cadé minha
varinha, eu acho que eu perdi, eu acho que eu vou procurar ela... (Quinto encontro)

Nas trés narrativas acima a Flor foi a primeira crianca a narrar a historia e suas
narrativas eram relativamente curtas. JA no exemplo a seguir, sua narrativa ficou bem mais
elaborada, uma vez que ela foi a Gltima crianga a falar e utilizou-se das cartas dos colegas para

acrescentar detalhes a sua historia.

Flor — Era uma vez uma menininha chamada Chapeuzinho Vermelho e ela foi
entregar flores para avo... para a vé dela, que estava morando na torre e no caminho
ela achou uma varinha, e dai ela achou o principe, e com o principe ela viu uma maga
do lado da méao dele, e dai ela viu um espelho que via o futuro e la no castelo ela
encontrou a bruxa e ela disse... e ela disse: - Oi Chapeuzinho Vermelho, tudo bem?
Eu estou varrendo aqui o castelo né. Vai la comer. Dai a Chapeuzinho Vermelho
disse: -Ta bom. Dai ela foi caminhando, caminhando, até ver um monte de comida
em cima da mesa, e dai ela comeu um de cada vez, e dai ela até cansou de comer, e
dai ela foi la dormir, quando ela subiu ela achou o rei... 0 principe ele estava 14 na
cama dele e dai a chapeuzinho descansou e depois voltou para casa, e dai a
chapeuzinho disse: - O que eu vou fazer com essa varinha... Dai ela voltou para falar
com a bruxa e disse: - Bruxa, vocé sabe de quem é essa varinha? dai a bruxa disse:
- Ah, essa varinha é minha. - Entdo toma. E dai ela descobriu o mistério e foi para
casa e fim. (Quarto encontro)

A elaboracdo das narrativas acima também foi criativa e elaborada, e apresentaram
aspectos do cotidiano, possibilitando identificar elementos da leitura de mundo. Coelho (2000)
afirma que o meio escolar € também um espaco libertador, direcionador, que permite o
autoconhecimento do seu entorno cultural.

4. Também houve quem, desde o inicio, tenha elaborado histérias ricas em detalhes
baseando-se em suas vivéncias, utilizando-se de conhecimento prévio das histérias ou de herois

de filmes e desenhos animados como personagens de suas narrativas:

Arqueiro verde: - Era uma vez um gato que ¢ um cowboy, que olhou pelos inimigos e
ele atacava todos os inimigos pelo combate. E uma vez ele morava naquele buraco ali
(caverna) e ele viu um dragdo e fugiu e ele morava numa coisa... caverna, dai ele
ficou com medo e dai o lobisomem e dai uma maca de lobisomem que ele comeu e ele
morreu. Ele acordou e virou no lobo malvado, maldito, muito corajoso e ele virou de
volta no gato e atacou dragéo... e 0 dragdo pegou 0 gato e eu vou pegar o0 gato e o
gato subiu aqui, dai ficou perto e dai ele fugiu de uma coisa que t& aqui uma vez ele
ficou muito bravo, deu,deu,deu... (Primeiro encontro)

Arqueiro Verde: - Era uma vez um Hulk (duende) ele parava naquele castelo (torre)
e 0 Thor estava acabando com o Hulk, e o Hulk acabava com o Thor e... e ele morava
no outro lugar, e ele pegou um troféu (lampada do génio) que aparece um fantasma,
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que esta de bigode, e uma vez ele vai dizer porque ele foi no castelo de volta e destruir
0 Thor e destruiu e acabou com o Hulk e ele matou o Thor e dai veio o Capitédo
América e o Thor e o Homem de Ferro e dai a garota e dai o Hulk e a Mulher
Maravilha e dai eles atacaram o Hulk e o Hulk morreu fim. (Segundo encontro)
Arqueiro Verde — Esse gato morava num outro lugar (jardim secreto), ele morava
em nenhuma armadilha e ele caiu no buraco e apareceu esse estojo aqui, [flauta],
flauta e ele cantou e os bichos escutaram, 0 ganso escutou, o tatu escutou e dai
aquele bicho, o lobisomem quer comer os animais, é o lobisomem, e o gato ndo
conseguiu subir para salvar os animais porque o lobisomem quase comeu o0s animais,
aquele lobisomem é o Woody, o Woody é o lobisomem porque o gato agora nao pode
ir pela armadilha e ele conseguiu sair da armadilha e se defender com a sua espada,
a sua espada esta para vocé atacar, se vocé ndo atacar vocé vai morrer, e 0s animais
morreram... agora deu. (Terceiro encontro)

Arqueiro Verde — Esse gato morava num outro lugar (jardim secreto), ele morava
em nenhuma armadilha e ele caiu no buraco e apareceu esse estojo aqui, [flauta],
flauta e ele cantou e os bichos escutaram, 0 ganso escutou, o tatu escutou e dai
aquele bicho, o lobisomem quer comer os animais, é o lobisomem, e o gato ndo
conseguiu subir para salvar os animais porque o lobisomem quase comeu 0s animais,
aquele lobisomem é o Woody, o Woody é o lobisomem porque o gato agora nao pode
ir pela armadilha e ele conseguiu sair da armadilha e se defender com a sua espada.
-A sua espada est4 para vocé atacar, se vocé nao atacar vocé vai morrer. E 0s animais
morreram... agora deu. (Quinto encontro)

Nos exemplos acima a crianga construiu narrativas ricas em detalhes e com inimeros
personagens advindos tanto de filmes como de desenhos animados, utilizando-se de

vocabulario proprio dessas producdes.

Batman — Era uma princesa (rainha) com uma coroa na cabec¢a e uma... Como é que
€ 0 nome mesmo? [Leque] ...O leque e assim fazendo (abanou-se), foi no seu castelo,
mas é igual da Rapunzel né [torre], ...Uma torre e tinha uma maga que tinha uma
bruxa que disse para engolir a magd né... (solicitou reiniciar a narrativa). Era uma
vez uma princesa que tinha uma coroa na cabeca e um leque assim e ndo fazendo
chacoalhando e dai ela foi numa torre, andando na floresta com alegria, e tinha uma
bruxa na torre que disse para engolir a magd... comer, comer... [E ela comeu?]
...N&o comeu. Era uma vez uma princesa com a coroa na cabeca e ela se instalou no
castelo, no bosque, ndo numa torre quer dizer e tinha uma bruxa que disse para comer
maca, e fim da histéria. (Primeiro encontro)

Batman — Era uma vez o Jodozinho e a Joazinha cabecgona (Jodo e Maria), dai eles
encontraram uma floresta muito sombria, {Dai 0 que que eles acharam 14?} Um
pauzinho mégico de vara [varinha de conddo] de cond&o, [E o que mais que
aconteceu?] ...S6, comeram e ficaram gordos, e aquela dali, a menininha ficou com
uma cabeca de elefante, o outro ficou com a cabeca de rinoceronte, eles estavam tdo
gordos que acharam um tapete magico sentaram e foram voando para o castelo muito
sombrio, deu boa. (Terceiro encontro)

Na primeira narrativa de Batman, é possivel observar que os personagens dragdo e
bruxa foram acrescentados devido aos seus conhecimentos previos. Ao sortear a carta da
caverna e a carta da maca, ele associou-a dragdo a caverna e maca envenenada a bruxa. E
possivel observar, nas seis narrativas citadas anteriormente, que as criangas acrescentaram
muitos outros detalhes advindos de suas memorias, vivéncias e imaginacdo quanto ao que

poderia estar relacionado as cartas que foram sorteadas.



71

Formulando um comparativo entre a primeira e as demais semanas de pesquisa-agéo,
observando a evolugdo de cada crianga na descri¢ao sucinta das cartas no inicio dos encontros
e no aumento dos detalhes das suas narrativas nas semanas seguintes, podemos perceber o
desenvolvimento das suas capacidades narrativas e de colaboracdo de umas criangas na historia
das outras. Soares (2011) afirma que partilhando objetivos, aspiragdes, cultura e conhecimento,
a educomunicagé@o potencializa a aprendizagem colaborativa e novas perspectivas de ver o
mundo. Tanto o processo como o resultado sdo exemplos da contribuicdo da literatura infantil
no contexto educomunicativo na formacgdo humana, possibilitando que a crianca se expresse e
seja sujeito de sua histdria, atuando no seu contexto com maior autonomia.

E possivel perceber, também, a diversidade nas expressdes de imaginacdo e
criatividade, como na fada que virou paraquedista e nas migalhas de pdo que se tornaram
helicdptero, além do desenvolvimento de autoria na elaboracdo de detalhes relacionados as

mudancgas:

Batman — Era uma vez uma fada do dente que encontrou uma floresta muito
assustadora [Na beira do lago.], na beira do lago, um lago bem brilhante, viu uma
batata fedorenta quebrada no meio (migalhas de péo) e ela ficou assim:  Dudu,
Dudu... [O que mais?] [...] Era uma vez... essa aqui (fada) vou fingir é um cara de
paraquedas né. Era uma vez dez caras que cairam de paraquedas e depois eles cairam
Ia em uma floresta muito assustadora perto de um lago e o helicdptero quebrou no
meio e fim

A riqueza das narrativas foi notada na criatividade e na imaginacao das leituras das
imagens feitas pelas criangas. Para Matilla (2016), a educomunicagdo envolve uma vasta
dimensao de conteldo, na qual as analises e leituras de imagens, e 0s processos de alfabetizacéo,
gue ha anos influenciam os meios e sistemas de informacédo e comunicacdo, devem refletir uma
perspectiva coletiva. Ao mesmo tempo, se fomenta a criatividade dos sujeitos desde a infancia,
por meio da producdo de imagens e se buscam praticas apropriadas que justifiquem uma
producdo para a pratica didatica com vistas ao conhecimento.

Abordando o desenvolvimento infantil, Sartori e Kornatzki (2011) complementam a

ideia anterior ao afirmar que:

[...] a especificidade da Literatura Infantil esta no fato de que é um contetdo
educativo, expresso por texto e imagem, em alguns casos também por som, que
provoca o desenvolvimento cognitivo e emocional de seu receptor, mas que também
se relaciona ao seu produtor no que se refere as intengdes comunicativas, expressivas,
aos seus objetivos artisticos e educacionais (SARTORI; KORNATZKI, 2011).
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A autoria é a acdo de criar, inventar e expor o que esta no pensamento e na imaginag&o.
Foucault (2004) afirma, outrossim, que o discurso proferido pelo autor é o resultado de muito
discursos internalizados por ele, e proferidos conforme a sua visao.

Auxiliar a crianca no desenvolvimento da sua criatividade é muito importante para o
aprimoramento do seu conhecimento e desenvolvimento da autoria, imaginagdo, bem como na
capacidade de resolver problemas e lidar com sentimentos. A entrevista com as professoras
demonstrou conformidade com a afirmacdo acima e o relato da P2 corrobora com esse fato

qguando menciona que:

[...] é assim, um momento que surpreende a gente, por que as vezes a gente pensa
assim: Ah, ele vai falar o que eu falei, ele vai repetir o que eu falei, mas néo, eles
inventam, eles fazem, assim as vezes, de uma coisa que a gente, nem mesmo a gente,
consegue fazer tanto como eles criam, dentro da histdria, e é muito gratificante, por
que a gente percebe assim que eles tém uma imaginagao que vai muito além do que a
gente imagina. (P2)

A P1 declara que, usando a imaginagéo, as criancas trazem muito da sua vida para

dentro das narrativas.

[...] eles chegam la na frente e eles contam eles narram, algumas até narram a mais
do que é a historia, ja traz para vida real ja coloca a mae e o pai e 0 parente no meio
da histéria eles acabam influenciando a histéria, alguns ja inventam histérias que
nao ¢ dos livros mas que é da imaginacao da cabeca deles, entdo... e sabem contar e
transmitir (P1).

Pode-se constatar tal afirmacdo nas narrativas das criancas, como nas historias
narradas pela menina Flor, quando nos encontros gquatro e cinco, ja mostrados anteriormente,
menciona a atividade de limpar e de varrer a casa, bem como no sexto encontro em que ela fala

sobre ir ao mercado e fazer comida:

Flor — Era uma vez um Ogro que morava numa casa assombrada e quando ele entrou
ele achou um espelho... e dai ele tinha uma tapete voador... e dai ele voou no tapete
dele... e dai ele encontrou o principe... e dai ele disse oi... e dai o principe disse: -
Quer entrar na minha casa? E dai o Ogro disse: -Sim. E dai o duende estava la
dentro... e dai o principe também tinha um tapete voador... e dai o principe foi no
mercado comprar comida... e dai o Ogro foi pra casa dele... dai ele fez comida pra
ele... dai ele comeu e foi dormir e fim.

Nas duas narrativas a seguir, nota-se que em ambas as vezes em que pequeno narrador
pega a carta das migalhas de péo ele associa a alimentar peixes, € em nenhum momento ele

menciona a histéria de Jodo e Maria: Hulk B “Era uma vez uma princesa com flor
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(Tiana), estava no jardim, e migalhas de pdo que ela jogou para os peixes, [Que mais?] ...e

saiu do jardim.

Hulk B — O Gato de Botas no castelo encantado onde ele morava, migalhas de pao
ele deu migalhas para o peixe, [E 0 que aconteceu com tudo isso?] e o Gato de Botas
pegou as migalhas de péo e jogou para os peixes, Ele quer o mais corajoso entrou
nessa casa aqui 6, a casa assombrada, dai ele pegou a espada e foi e matou todos
o0s bichos, e para morar ele matou esse daqui arrancou essas arvores, ai ele pintou
e arrumou por dentro e foi morar la.

Ja no quinto encontro, ele cria outra historia utilizando-se das alteracdes feitas pelos

seus colegas, ndo mencionando mais as migalhas como alimento para peixes, mas as transforma

em helicoptero como imaginado por um colega, acrescentado, assim, muitos outros detalhes

recordados de filmes de batalha. E possivel também perceber fatos do cotidiano nas narrativas,

em que o menino descreve a reforma da casa para que seja possivel aos personagens viverem

ali:

Hulk B — Era uma vez um dragdo nas montanhas, ele estava soltando fogo e ele achou
uma cesta de doces... e dai ele... o principe veio com uma espingarda e o dragdo
soltou fogo e matou ele, dai ele chamou o helicoptero ele estava em cima com um
sniper [sniper?] -E aqueles 14 que seguram assim (gesticulou mira com arma,) que
tem que ficar escondido, porque se néo ficar escondido os cara dao um tiro Nester.
[ah! ... continue.] ...Dai ele tinha uma cesta de doces, tinha queijo, Toddynho, uva,
caderno e folhas de ché, dai ele pegou a fera, [0 dragio pegou?] ...E, a Fera e esses
trés viraram amigos, [...] Fera foi para ca [casa assombrada], o dragéo foi para ca
para outra casa assombrada e o Principe entrou e foi aqui, dai o principe achou
uma pocao ele botou na porta ele fez um dragéo que solta fogo e dai ele destruiu
dragdo e dai ele achou migalhas de péo, e o Principe, o dragdo e a Fera, eles tiraram
todas as coisas assombradas, eles botaram coisas novas, mataram todos os
morcegos e arrancar o daqui essas chaminés voltaram tudo novo, deixaram a casa
assim... assim boa, eles pegaram, compraram coisas novas, mataram todos os
morcegos e tiraram essa arvore daqui, tiraram essa... e tiraram essa, e dai eles
pegaram e arrumaram as coisas tudo assim e dai eles foram para sair, e dai eles
acharam um carrinho... uma carroga (carruagem), dai eles entraram e foram... e
foram, e foram, até que numa hora eles chegaram num castelo e tinha uma princesa
triste chorando e eles pegaram ela deixaram na casa deles, dai eles abandonaram
ela, o principe quis ficar com ela, dai a fera e o dragdo ficaram aqui no castelo
(torre), e dai eles foram para cagar um tunel, dai I& tinha casa... uma casa de doce e
dai eles encontraram uma bruxa, dai eles correram para chamar o principe, eles
trancaram o tinel, dai o principe veio e a princesa e dai eles acharam uma pogéo e
jogaram com a varinha e dai ela foi morar com o principe na casa que eu falei e
fim.”(Quinto encontro)

A riqueza das narrativas esta no fato de misturar fantasia com realidade, criando novas

historias baseadas na vida cotidiana e no mundo da imaginag&o. A autoria ndo é exclusivamente

elaborada por uma Unica mente, ela é inspirada nas criacdes alheias, influenciadas pelas

vivéncias do autor e sua imaginacao criativa.
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No decorrer da pesquisa, a colaboracdo esteve sempre presente, muitas vezes
influenciando os narradores e tornando as historias uma construcdo coletiva. No que diz respeito
as coautorias das narrativas, pode-se observar como a historia de cada crianca ia sendo
influenciada pela interferéncia dos colegas no momento de cada fala, como no exemplo a
seguir: Gavido Arqueiro — “Era uma vez um principe (rei) que morava no castelo de uma

bruxa (casa assombrada), e ele achou um pincel, {flauta}, [pode ser um pincel!], [O que mais...

0 gque mais que aconteceu?]... [O que a bruxa fez com a flauta] ela fez virar um pincel . Aqui
a crianca elaborou o final da historia de forma que a sugestdo dos amigos fosse acatada.
As narrativas tambem foram influenciadas pelas narrativas elaboradas anteriormente,

como nos exemplos abaixo:

Batman — Era uma vez uma fada e... Posso fingir que isso aqui é um foguete (torre)?
[Pode] ...Dai encontra ou um foguete magico, e encontrou um helicéptero quebrado
da Guerra (migalhas de pao), e foi até la no tlnel (caverna), encontrou dois soldados
{E Jodo e Maria}...Mas eu quero fingir que é soldado... [que mais?] encontrou uma
bruxa... [E o que aconteceu?] ...Ela estava armada com uma espingarda [E o que
aconteceu com os soldados, com a bruxa e com o foguete?] ...dai eles decolaram de
um tanel bem escuro que eles pensaram... pensaram que tinha um grande gigante
que queria quebrar o helicoptero de novo deles, bem novo, que eles iam comprar,
dai eles decidiram entrar no tinel, no tinel estava cheio de 0sso de dinossauro e mais
comida e mais... e mais... e mais nada e so6 um tunel, o osso e uma comida, terminei.
Lobo bonzinho — Uma vez encontrou uma princesa, ela encontrou uma casa de doces
e dai encontrou uma poc¢éo mégica e... [O que mais?] (sussurraram sugestoes) dai
tinha uma bruxa... [E o que ela fez?] ...e dai a bruxa viu um helicoptero e também
um foguete, o foguete estava ali e dai a princesa subiu em cima do foguete e dai
encontrou um livro 1a na lua {pode fingir que é um livro magico), o livro magico e
dai ela criou uns soldados (Jodo e Maria) e estavam armados e também a bruxa, e
dai encontraram uma caverna que pensaram que tinham um gigante, mas dai nédo
tinha, tinha um dinossauro rex e dai foram em cima do foguete e atiraram com a
arma no dinossauro rex, dai eles colocaram a arma em cima do foguete e decolaram
e dai a bruxa ficou Ia com o dinossauro, mas dai atiraram bem no livro da bruxa, dai
o dino morreu.

Capitdo América — Um principe, dai achou uma floresta, acham as botas e colocou,
e tinha bomba dentro e ele achou uma pogéo magica e tomou e virou uma princesa,
[fada], uma fada, e ela achou um helicéptero quebrado ele voou e caiu la do espago...
[O que mais?], e dai veio duas criancinhas e pegaram ele, e salvaram e eles acharam
uma bruxa e a bruxa transformou ele numa casa.

Homem-Aranha B — Tinha uma princesa que morava num... num...[lago] ...1ago,
tinha um carro de... de... abobora (carruagem) e... que morava num castelo, e depois
tinha um principe que ele caminhava numa floresta e vestiu uma bota que tinha uma
bomba e tinha uma po¢do magica e ele tomou... [o que mais?], € virou uma princesa
e tinha uma caverna ele entrou na caverna e viu uma bruxa, e depois ele encontrou
um livro mégico e depois engoliu... [O que mais?] ...que era da bruxa e depois tinha
um espelho que tinha umas criancas em uma floresta que acharam um principe e
depois tinha... [O que que o principe fez?] ...O principe foi capturado e salvaram ele
[as criangas?] ...as criancgas... fim

Ao utilizar a autonomia e a imaginacédo, e alterar as cartas de torre para foguete,

migalhas de p&o para helicoptero e Jodo e Maria para soldados, estas foram sendo adotadas
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pelas demais criangas e incorporadas em suas histdrias, acrescentando outros detalhes a cada
narrativa, como espingarda, bomba, dinossauro, o que fez do conjunto da narrativa desse grupo
tornar-se rica em criatividade.

Fernandes (2003) pontua que a literatura infantil envolve a crianca pelos sentidos antes
de agucar o intelecto. As obras literarias podem incentiva-las as agBes de virtudes, de
generosidade, de respeito ao outro e ao meio ambiente. Logo, a crianca deve estar imersa no
mundo das histdrias infantis, desde muito cedo, para que antes que ela possa ter o habito da
leitura, ela tome o gosto pela literatura. Para a autora, € importante que a crianga tenha livros
ao seu alcance, para que ela mesma possa escolher os que mais Ihe agrade, de modo que ela
possa folheé-lo, aprecia-lo e fazer sua propria leitura das imagens, possibilitando a criagdo de
sua propria historia, baseada em sua criatividade.

No que se refere a formacdo das criancas, em relacdo as normas de condutas, foi
possivel reconhecé-las logo na escolha do nome ficticio de um menino, quando disse que
desejava chamar-se lobo bonzinho; e nas narrativas desta mesma crianca que descreveu tracos
positivos em seus personagens ou finalizou algumas de suas histérias com a mudanca das

caracteristicas dos seus personagens que, a principio, eram maus e tornaram-se bons no final.

Lobo Bonzinho — Era uma vez um lobo feliz[...]

Lobo Bonzinho - [...] e dai tiveram um soldado e dai ele encontrou uma princesa e
dai apaixonou, e dai ele falou assim: Quer casar comigo? — Quero! E Viveram felizes
e fim.

Nas duas situacdes acima, percebe-se a expressdo de felicidade no personagem que,
ao contrario do citado nos classicos literarios, ele citou como sendo feliz. Bem como nas
narrativas abaixo, nas quais ele edifica os personagens maus, transforma o negativo em algo

positivo:

Lobo Bonzinho — Era uma vez um lobo que encontrou uma casa de doces ele achou
uma varinha mégica e transformou a casa de doces em uma casa de verdade.

Lobo bonzinho — Era uma vez um principe, que dai encontrou a casa mal assombrada
e encontrou uma maca... [O que ele fez?] Ele comeu, dai ele sentiu uma forca e dai
ele chamou os soldados e ordenou uma guerra contra a fera e dai ele mandou o
helicoptero encontrar a fera né, e a fera estava numa caverna, dai encontrou um
ando, dai mandou para pegar a fera e ai ele estava com uma metralhadora pegou a
fera e colocou... e tiraram, e a fera virou bonzinho, tudo bem.

Lobo bonzinho — /...] e dai foram la para o castelo, e dai mandou... mandou um
helicoptero, um a jato para destruir a casa... a casa assombrada para... para...
para... matar a fera, porque a fera matou todos os soldados do castelo. Dai o rei
falou: espera eu vou ai te pegar, Porr, porr, porr. E dai a fera pegou o helicéptero
balancou e ndo conseguiu, mas dai foram os soldados, pegou a fera e arrumou na
cadeia e soltou, e soltou a fera, e a fera virou bonzinho.
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E possivel observar, nas falas anteriores, que em todas as suas narrativas a crianca
destacou-se em relacdo a alguns de seus colegas, que apenas narravam as caracteristicas
conhecidas dos personagens e identificavam-se com personagens mais amados. Ele expressou
0 desejo de que tudo sempre acabe bem, seja em relacdo a felicidade dos personagens, ou a
transformacdo na moradia ou na remigdo dos personagens que a principio eram maus.

Fernandes (2003) pontua que a crianga esta mais inclinada a escolher os personagens
mais amados, aquela que é a personalidade mais querida no conto, como as fadas, por exemplo,
que representam protecdo e seguranga, ou outros personagens, herois, maes, avos, que como
elas representam o cuidado, o bem e a bondade.

Diante de todas as analises realizadas nessa pesquisa, pode-se verificar que as préaticas
das professoras entrevistadas e 0s seus discursos, estdo condizentes com 0s pensamentos dos
autores que embasaram essa dissertacdo, e que as contribuicdes da literatura infantil estdo
claramente incorporadas por elas. Além disso, pode-se também constatar que a criatividade das
narrativas das criancas, € o resultado da imaginacao, das experiéncias e do contato delas com a
literatura infantil. Reconhecer nas suas falas elementos de construcéo coletiva de conhecimento
e de principios de condutas sociais evidencia a importancia das praticas educomuncativas e da

literatura infantil para a formagao do sujeito.
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6 PERSPECTIVAS E POSSIBILIDADES PARA A LITERATURA INFANTIL

Ha milénios a humanidade sente a necessidade de registrar e expressar suas
experiéncias de vida, de forma real ou fantasiosa. A literatura foi o principal veiculo de
transmisséo, renovacao ou revolucdo nas tradi¢cdes e legados de um povo. E continua ainda
sendo uma ferramenta importante no processo educativo, mesmo estando ambientada na era da
imagem e do som. Em vista disso, nesse capitulo serdo abordados a literatura infantil diante das
novas realidades tecnologicas, suas perspectivas diante desse novo contexto mundial, seu futuro
em ambientes de educacdo e de ensino, além das possibilidades para a literatura infantil nesse
contexto de mudangas.

Souza (2016) salienta que a pedagogia educomunicativa deve apoiar-se nos contextos
sociais, diversidades culturais, econdmicas e politicas. Os avangos tecnoldgicos, midiaticos e
comunicacionais possibilitam praticas socioculturais, que vem conquistando a comunidade
escolar e impondo novos desafios ao contexto educacional. Eles Promovem, assim, novas
formas de viver sentir e pensar, novas formas de aprender e ensinar, inserindo professor e aluno
no mundo das tecnologias e midias. Repensar os desafios do trabalho pedagdgico, por meio
delas, visando a comunicacgdo e a expressao também sdo metas da educomunicacao.

No momento em que os termos oriundos do mundo digital comecaram a fazer parte
dos discursos educacionais e a valorizagdo do conhecimento foi evidenciada, Santos (2013)
constata que os alunos ndo utilizam mais as tecnologias para fins de instrucdo, mas sim de
construcdo de conhecimento, desenvolvendo a criatividade e a cognicdo, o que para a autora,
foi um ponto positivo, ja que os educandos demonstram grande interesse pela sua existéncia.

Pereira (2017) discorre que a educomunicagdo, na visdo latino-americana, aborda
principalmente as relacGes de aprendizagem por meio do didlogo, motivando sensibilidades,
percepcOes, interagindo de forma criativa com o tempo e o espacgo, através de mediagdes
culturais e das midias, como forma de fortalecer os ecossistemas comunicativos. Envolvendo,
assim, ampla dimenséo social e embasando-se em uma relacdo igualitaria, para a conquista de
uma educacéo libertadora.

Pautado nas perspectivas das praticas educomunicativas, nas possibilidades da
literatura infantil para a construcdo de conhecimento e na sua importancia para a formacéao do
sujeito, abordadas anteriormente, pode-se destacar a gama de possibilidades que a unido entre
educomunicacdo e literatura infantil podem propiciar ao processo de ensino e aprendizagem.

Por outro lado, preocupacdes surgem a respeito da possivel crise a que a literatura pode estar
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sendo submetida, e quais podem ser as possibilidades para resgatar ou elevar a valorizagcdo da
literatura infantil diante de tantas opc¢des de recreacdo e entretenimento.

Nessa perspectiva, Martin-Barbero (2014) pondera que a adversidade a que o livro e a
literatura estdo sofrendo se deve, em parte, as mudancas culturais que estdo ocorrendo na
sociedade atual, onde jovens e criangas estéo tdo absortos na cultura audiovisual que acabam
por abandonar a literatura impressa.

Coelho (2000) também aponta para a possibilidade de existir lugar tanto para a
literatura quanto para a literatura infantil nesse mundo tecnoldgico, onde a informaética se
difundiu com tanta intensidade. Porém, a autora pondera que a literatura continua muito
presente nessa época de imagens e comunicacao instantanea, apesar dos percal¢os a que vem
sendo submetida.

Como visto no capitulo Educomunicacdo: conceito e perspectivas, em que foram
abordadas as eras culturais elaboradas por Santaella (2013), pode-se observar que, em todas as
mudangas culturais a cultura anterior ndo era extinta, mas, continuava perpetuando suas obras,
muitas vezes aprimorada diante da nova realidade. Mediante o exposto, pode-se ponderar que
a literatura infantil e as demais literaturas, assim como as eras culturais, sempre terdo seu espaco
garantindo nos ambientes de diverséo, fantasia e de conhecimento. Algumas vezes na forma
impressa e, em outras, adaptada ao mundo tecnoldgico como no caso da literatura digital ou da
literatura digitalizada.

E possivel encontrar praticamente qualquer obra literaria no ciberespaco??, tanto obras
digitalizadas, quanto as obras digitais. De acordo com Kirchof (2013), obras digitalizadas sdo
aquelas que foram publicadas de forma impressa, e que sé posteriormente foram copiadas e
transmutadas para dentro de dispositivos digitais. Segundo o autor, ja sdo inUmeras as obras
que sofreram esse processo, umas foram digitalizadas com a finalidade de preservacdo de
documentos, outras para facilitar o acesso. Essa diversidade de titulos vem possibilitando a
expansao do conhecimento, ampliando a rede de alcance da literatura. Ja a literatura digital,
diferentemente da literatura digitalizada, é elaborada para 0 mundo digital, utilizando-se, ao
mesmo tempo, da linguagem literéria e da linguagem do ciberespaco.

Assim, é possivel observar que:

Tanto a literatura digitalizada quanto a literatura digital sdo capazes de interferir em
praticas sociais e culturais contemporaneas ligadas a escrita, a leitura e a fruicéo

22 Ciberespago € “o espago de comunicagdo aberto pela interconexdo mundial dos computadores e das memorias
dos computadores. Essa defini¢do inclui o conjunto dos sistemas de comunicacao eletrdnicos [...], na medida em
que transmitem informagdes proveniente de fontes digitais ou destinadas & digitalizagdo” (LEVY, 1999, p. 85).
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literaria. Tais transformaces e deslocamentos colocam desafios para qualquer campo
pedagdgico, mas sdo particularmente significativos para o campo do ensino da
literatura (KIRCHOF, 2013, p. 12).

No que se refere a literatura no ciberespaco, Silva e Debus (2016) pontuam que a
interatividade propiciada pela literatura digital, no qual o leitor faz suas préprias escolhas e seu
préprio caminho no decorrer da histéria, diversificando as possibilidades, pode potencializar a
diversdo e o gosto pela literatura infantil. A leitura de literatura nas tecnologias digitais
proporciona movimento, som, imagem e a participagao ativa do leitor. “Consideramos que para
a L1 online ser significativa precisa ter valor literario e se apresentar diferente do texto impresso,
com caracteristicas que esse meio oferece” (SILVA; DEBUS, 2016, p. 182).

Goncalves e Motter (2010) afirmam que as tecnologias auxiliam na aprendizagem de
forma interativa, comunicativa e motivacional do aluno, tornando-o, a0 mesmo tempo, emissor
e receptor da informacéo, refletindo, compreendendo e agindo sobre a historia. Os autores
reiteram ainda, que o percurso da revolucdo digital vem tornando a construcao de conhecimento
mais prazerosa e a aprendizagem mais significativa para o educando.

E possivel observar a insercdo das tecnologias digitais no cotidiano de varias escolas.
Muitos professores ja utilizam esta ferramenta para fomentar o interesse do aluno e,
consequentemente, obter melhores resultados no aprendizado da crianca. Constata-se essa
insercdo na pratica das entrevistadas, pois todas confirmam a utilizacdo de tecnologias em suas
praxis. A P2 é objetiva ao dizer “Sim, eu as vezes ah... eu procuro levar assim no, através do
computador alguma historia [...] .

A entrevistada P1 também relata:

Ah néo tem como ndo usar, eles estdo no mundo da tecnologia, entdo o meu celular
acaba passando de mdo em méo, o computador, hoje ainda vou fazer uma atividade
com o computador com eles trazer do Sitio do Pica-pau Amarelo para que eles
assistam a lenda do Saci, entdo ndo tem como a gente ndo usar tecnologia, porque é
o0 mundo que eles vivem hoje em dia, entdo a gente acaba usando para que eles
também se sintam mais a vontade (P1).

Do mesmo modo, a P4 afirma: “A gente utiliza o DVD, o pen drive as vezes, eu passo
alguma... tipo ali no folclore, tinha historinhas curtinhas, eu passei para o pen drive e passeli
para eles para eles entenderem... [No notebook?] No notebook, aham”.

Tambem é possivel perceber a utilizacdo de outros tipos de tecnologias na pratica das

professoras, como no relato da P3:
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Uma vez por semana, eu tenho os classicos no CD, ai se eu conto alguma historia,
depois eu coloco para ele assistir, para eles verem outras maneiras, as gravuras,
como é que é, porque vocé mostrando, tipo no avental, no livro ndo é a mesma coisa
do que eles estarem vendo 14 na televisao, os detalhes de tudo.

Diante dos relatos acima, podemos constatar que, para as professoras, as tecnologias
s&o apenas ferramentas no auxilio da aprendizagem, permanecendo 0s livros impresso e outros
instrumentos de narrativas como principais elementos para a construcdo de conhecimento e
desenvolvimento da imaginacéo, criatividade e gosto pela leitura.

A educacdo, aliada as novas tecnologias, vem realizando contribuicdes consideraveis
no sistema de ensino. Silva (2011) acrescenta que o livro eletronico também vem viabilizando
inimeras possiblidades de interatividade no ambiente virtual, possibilitando participacdes
sonoras, verbais e visuais, além da sua participa¢do na construcdo dos textos, a escolha do
percurso e da estrutura da historia fazendo do leitor um coautor da narrativa.

Por outro lado, Cabello (2014) observa que muitas sdo as preocupagdes diante da
inclusédo digital, j& que muitos demonstram dificuldades no uso de tecnologias e diante de tantas
evolucdes tecnologicas ninguém pode estar excluido. Esta parece ser uma preocupacao
legitima, ja que as tecnologias afetam a educacdo, a qualificacdo profissional e a qualidade de
vida de modo geral.

A literatura digital pode revelar limitagdes no ambiente escolar, Kirchof (2013)
constata que, por ser ainda uma forma de literatura pouco conhecida, até mesmo entre
professores, como também, por exigir tecnologias digitais para viabilizar o seu acesso, o0 que
ndo é possivel em qualquer instituicdo de ensino, sdo poucas as praticas pedagdgicas que
utilizem dessa literatura.

Tomando por base a necessidade de oportunizar o acesso as tecnologias digitais,
Cabello (2014) reitera que é necessario haver uma mudanca de atitude diante delas. A¢des que
promovam a aprendizagem, a busca por informacdes, saber como e para que utiliza-las,
modificando-as e adaptando-as as proprias necessidades. Isto para que uma mudanca em sala
de aula seja possivel e que o professor possa desenvolver o seu trabalho com entusiasmo, de
modo a promover a participacdo coletiva e colaborativa de todos, propiciando condigdes de
compreensdo da realidade, para agir sobre ela e transforma-la.

Para uma efetiva mediacao € necessario que se se tenha conhecimento daquilo que se
deseja mediar. O professor deve estar constantemente buscando formagéo, atualizando o seu
conhecimento e aprimorando suas habilidades quanto as suas metodologias de ensino e a

familiaridade com os aparatos tecnoldgicos.
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Para Cabello (2014), a inclusdo digital efetiva é aquela em que o individuo tem
conhecimento suficiente para poder utilizar-se dos recursos tecnolégicos com eficécia, de forma
a melhorar suas condi¢bes de vida e de modo a ampliar suas formas de comunicacdo e

expressao. Corroborando com isso Kirchof afirma que:

O professor de literatura na era da digitalizacdo se vé, portanto, frente a um cenario
desafiante, que apresenta simultaneamente a enorme vantagem propiciada pela
disponibilizacdo jamais antes vista de acervos e obras, que apresenta simultaneamente
a enorme vantagem propiciada pela disponibilizacdo jamais antes vista de acervos e
obras, juntamente com a desvantagem de uma demanda igualmente crescente quanto
a respectiva formacdao de um repertdrio cultural e académico em torno das obras, tarefa
que parece estar sendo absorvida fortemente pela cultura das midias. (KIRCHOF,
2013 p.19).

Para ser um bom professor, ndo basta deter os conteidos e compreender 0s conceitos,
Gianotto (2011) define que é primordial ter dominio de estratégias didaticas variadas, técnicas
e tecnologias educacionais, que auxiliem a compreenséo do aluno. Kirchof (2013) observa que,
diante da complexidade da elaboracdo das obras literarias nos ciberespacos, para seu efetivo
acesso e utilizacdo nos ambientes educacionais, sdo necessarias formacdes interdisciplinares e
novas metodologias de avaliacéo.

Para que o processo de formacédo de leitores seja mais eficaz, Gongalves e Motter
(2010) reiteram que o educador deve propiciar a participacdo ativa e a interacdo constante por
parte dos educandos, de acordo com a especificidade e individualidade de cada um,
instrumentalizando-os para a interpretacdo do espaco simbolico da literatura e para a formacéo
critica e autdbnoma do leitor.

Por meio de conhecimento prévio dos dispositivos tecnologicos, o professor pode
trabalhar de forma educomunicativa, valendo-se das obras literarias infantis disponiveis na web,
para envolver seus alunos na troca de conhecimento e na criatividade e autoria de novas obras
de contos infantis. Tomando por base a contextualiza¢do acima, Bergomas (2014) ratifica que
a web é um ambiente onde relacdes podem ser constituidas, interagindo com o uso das
informagdes em prol da construgdo de conhecimento, de forma a desenvolver a expresséo, a
interatividade, a participacédo e a colaboracdo coletiva.

Goncalves e Motter (2010, p. 9), afirmam que:

Ao utilizar-se das Tecnologias de Comunicacdo Digital (TCD) no processo de
aprendizado, busca-se uma possibilidade do usuéario participar ativamente, de modo
que todos os sujeitos envolvidos troquem, negociem e facam um intercambio de
saberes. Essa possibilidade de imersdo vai ao encontro ao texto literario quando
permite que o individuo imerja com maior profundidade na significagdo do texto e se
projete na leitura, tendo um aproveitamento maior dos signos ali expostos.
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E possivel observar, nos dias de hoje, que ha espago na web, tanto para a literatura
infantil quanto para as demais literaturas. Silva (2011, p. 02), afirma que, “A Internet é acima
de tudo um campo para divulgacdo de ideias e conhecimento; nesse campo denominado de
ciberespaco a literatura encontrou um meio ideal para sua propagacdo”. Dessa forma, pode-se
constatar a diversidade de possiblidades de acesso disponivel nesse campo. Sdo inUmeros 0s
sites que difundem tanto historias novas para criangas, como os classicos da literatura infantil?3,
Desta forma, cabe aos educadores, de modo geral, aprimorar nas criancas 0 gosto pela leitura,
seja ela impressa ou digitalizada.

No que diz respeito as literaturas infantis atuais, a impressa ou a digital, Silva e Debus
(2017) enfatizam que ambas sdo agentes de incontaveis possibilidades para potencializar a
formacédo do leitor, tanto uma quanto a outra enriquecem e diversificam as possibilidades de
leitura. Portanto, nenhuma substituird e nem serd substituida pela outra, pois em cada acesso
que o aluno tiver ao mundo da leitura, mais ele intensificara seu convivio com a literatura,
fomentando sua formacédo como leitor.

Ao vislumbrar o futuro da literatura infantil impressa, Silva (2011) pontua que a sua
extin¢cdo, em detrimento da implantagdo da educacéo tecnoldgica, violaria o direito do leitor em
manusear o livro impresso e desrespeitaria seu direito a escolher entre as obras digitalizadas e
as obras impressas.

Como o uso das midias mais antigas, a utilizacdo das midias digitais deve ser dirigida
de forma a trazer beneficios a educacédo de jovens, criancas e inclusive adultos, conforme relata
Almeida (2016). A escritora complementa dizendo que, tendo como meta da educacdo a
construcdo de conhecimento, o desenvolvimento do senso critico, a formag&o da cidadania, o
respeito as diferencas e a constru¢cdo de um mundo melhor, pode-se dizer que as TICs e a
literatura tém um imenso papel de suporte nesse processo.

Ademais, ndo se pode deixar de observar que tanto as tecnologias digitais quanto as
obras de literatura infantil sdo amplos suportes de comunicacdo e de aprendizagem e, se
separadas, cada uma pode contribuir efetivamente com a construgdo de conhecimento e a
formagéo da crianga. Pondera-se que, unidas, elas podem contribuir ainda mais prol do

desenvolvimento humano.

2 E possivel acessa-los em: www.dominiopublico.gov.br, http:/turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/,
https://issuu.com/issulivros/docs, http://www.planetinha.com.br/era-uma-vez, http://www.elivros-
gratis.net/elivros-gratis-infanto-juvenil.asp, http://www.leiturinha.com.br/, entre outros.


http://www.dominiopublico.gov.br/
http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
http://www.planetinha.com.br/era-uma-vez
http://www.elivros-gratis.net/elivros-gratis-infanto-juvenil.asp
http://www.elivros-gratis.net/elivros-gratis-infanto-juvenil.asp
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Diante de tantas possibilidades disponibilizadas pelos desenvolvimentos tecnoldgicos
e das inUmeras perspectivas educativas a que tais avangos vislumbram, ndo é possivel estagnar-
se no passado e deixar de usufruir desses avancos a que todas as areas do conhecimento tém
acesso. Transformacdes acontecem, adaptacGes ocorrem, contudo, o tradicional também pode
coexistir junto ao contemporaneo. A literatura infantil impressa continua atuante nos ambientes
educativos e recreativos, assim como a literatura infantil digital e digitalizada vem conquistando
seu proprio espaco e ambas podem, cada uma a sua maneira, contribuir com o desenvolvimento

da crianca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os motivos que impulsionaram a pesquisa e 0 tema de estudo em questdo foram
inimeros, mas, 0 que mais pode ser destacado aqui, € o amor da pesquisadora pela literatura
infantil e suas possiveis contribui¢des para o aprendizado da crianga. Sabe-se que a literatura
desperta a imaginacdo, o interesse, faz a crianga sonhar e viver como se fizesse parte da historia.
No entanto, 0 motivo dessa pesquisa ndo é falar sobre o que se sabe, mas sim investigar o que
mais tem para ser conhecido e em que esse estudo pode contribuir.

Primeiramente, pode-se dizer que, além de a literatura infantil contribuir no
desenvolvimento ludico da crianga, ela também possibilita ao leitor ou ao ouvinte de uma
narrativa conhecer lugares, culturas, ver perspectivas diferentes aprendendo a respeita-las e
construir novos conhecimentos a partir dos varios contextos, compreendendo melhor o mundo.
Utilizando-a em contextos educomunicativos, tornamos a aprendizagem mais prazerosa,
auxiliando também na formac&o do sujeito, ja que construir a partir do que se Ié e do que se
vive facilita a construcdo de conhecimento. A literatura infantil também auxilia na resolucédo de
conflitos internos, levando o sujeito a aprender a lidar com sentimentos, despertando emocdes,
criando sua identidade.

No que diz respeito ao letramento, o contato com livros possibilita ao leitor associar
imagens, reconhecer simbolos, estimulando experiéncias no cérebro. Assim, o contato com a
literatura possibilita tanto a decodificacdo dos signos linguisticos para a leitura das palavras
quanto para a leitura de mundo.

Vale ressaltar que a pesquisa foi além do que a literatura sozinha pode realizar.
Buscou-se também associa-la as praticas educomunicativas, na tentativa de potencializar as
contribuicdes da literatura para a formacdo da crianca. No ambiente pautado em praticas
educomunicativas o sujeito deve ter a liberdade de expressar-se de forma aberta com colegas e
professores, onde todos constroem o conhecimento horizontalmente de maneira colaborativa.
Deste modo, todo conhecimento é valorizado e o sistema de ensino torna-se uma rede de
compartilhamento de conhecimentos no qual a aprendizagem acontece motivada pela
cooperagdo mutua, mediada pelo educador.

Comunicar e educar sdo acdes que se inter-relacionam, de forma que para educar €
preciso comunicar-se €, & medida que se dialoga esta se educando. Assim, a comunicacao é o

meio e a habilidade imprescindivel ao processo educacional.
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Para a educomunicacdo, 0s espagos de construcdo do conhecimento devem ser
democréticos, solidarios, significativos e reflexivos, nos quais toda e qualquer tecnologia é um
instrumento da inter-relacéo entre a informacéo e os sujeitos.

Como visto anteriormente, a educacdo € direito de todos, e essa € o reflexo da sua
formacéo cultural e da soma dos conhecimentos compartilhados até o0 momento. Assim como
0 conhecimento transforma os individuos pela sua inter-relacdo com o outro, tanto no seu
exterior como na sua espiritualidade, mudando uma sociedade, ou até mesmo de maneira global,
influenciando no desenvolvimento do planeta, também a cultura muda pela sua interferéncia.
Santaella (2013) define cada periodo dessa mudanga como “era cultural”, na qual a cultura se
ajusta a cada nova descoberta, a cada mudanca tecnoldgica.

As narrativas existem ha milénios e sdo inerentes a inimeras culturas. O habito de
contar e de ouvir histdrias conserva-se até os dias atuais. Contudo, é necessario dispor de certas
habilidades para desenvolvé-la, competéncias que com encantamento e entusiasmo podem ser
aprendidas. Criangas que ainda ndo sabem ler necessitam ouvir histdrias que as introduzam ao
mundo da leitura para que, desde muito pequenas, possam familiarizar-se com a literatura
infantil e desenvolver o interesse pelas obras literarias. Desta forma, quando tiverem em méos
um livro, terdo o desejo de saber o que esté ali, ou tentardo elas mesmas interpreta-los.

Foi gratificante a realizacdo dessa pesquisa, ouvir as criangas e identificar o contetdo
imaginativo e criativo das suas narrativas, bem como, buscar entre elas saberes existentes e
presenciar 0 conhecimento sendo construido coletivamente, por meio da criatividade,
imaginacédo e colaboracdo foi recompensador. O contato prévio das criancas com a literatura
infantil contribuiu imensamente nesse resultado ja que, baseando-se no relato das professoras,
as criangas da educacéo infantil, convivem com a literatura quase que diariamente. Perceber
que parte da responsabilidade por essas habilidades é oriunda, ndo s6 do contato das criancas
com a literatura infantil, como também € responsabilidade das praticas pedagodgicas
comunicativas das professoras da educacdo infantil, que ao desenvolver esse trabalho, em que
as criangas podem se expressar e desenvolver suas atividades de forma cooperativa e criativa,
estdo, ainda que inconscientemente, trilhando pelos caminhos da educomunicagéo, foi
esclarecedor.

Unir nessa pesquisa a literatura infantil com praticas educomunicativas na pesquisa-
acao reforgou ainda mais as possibilidades existentes com essa inter-relacdo, como a construgdo
coletiva de conhecimento, a possiblidade de ler e compreender o mundo, construindo
possibilidades de participagdo efetiva nos espagos e nos grupos de sua convivéncia. Além da

aprendizagem possibilitada pelas praticas ja realizadas pelas professoras entrevistadas, como o
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desenvolvimento da expressividade, da criatividade e da socializacdo, na realizacdo de rodas de
conto, nos quais todos tem a oportunidade de se comunicar, de contribuir, de criar, de refletir
sobre o que ja foi criado; as encenacdes teatrais, nas quais todos podem participar e desenvolver
sua expressdo oral e corporal. Todos estes sdo exemplos de como a literatura infantil, no
contexto da educomunicacao, pode contribuir nos processos de construcdo de conhecimento e
na formacdo humana. Também é possivel destacar a forma lGdica como as professoras tentam
compartilhar, por meio da literatura infantil, conhecimentos pertinentes necessarios para o seu
desenvolvimento. Saberes que contribuirdo para que a crianca se torne um futuro leitor tanto
dos signos linguisticos quanto do mundo que a cerca, tornando-se um cidaddo participativo,
critico e criativo, consciente das injusticas do mundo, reflexivo em relacdo as suas praticas de
forma a estar sempre buscando melhora-las e tornar-se um promotor do bem coletivo.

Foi importante conhecer e disponibilizar a futuros leitores desse trabalho, os caminhos
trilhados pela literatura infantil e as possibilidades de aprendizagem propiciadas pela interagéo
da crianca com o mundo da literatura. Além de descobrir que existe uma infinidade de obras,
estrangeiras ou nacionais disponiveis aos leitores, que sabendo escolher ou tendo auxilio para
discernir as que tem algo a ensinar das que nada tem a contribuir, podendo assim escolher as
que mais lhes edifiquem, auxilia no desenvolvimento do senso critico do leitor.

Reconhecer as inUmeras possibilidades de aprendizagem propiciadas pela literatura
infantil na formacéo da crianga como cidada, como pessoa e como leitora, nos leva a constatar
a sua relevancia para a sociedade, firmando a probabilidade de que sempre havera lugar para
esse instrumento rico em conhecimento e possibilidades que € a literatura infantil. No entanto
cabe ao professor sempre disponibilizar a crianca obras de literatura infantil de forma que
desperte 0 seu interesse mantendo-se sempre atualizado e apresentando a elas novas

possibilidades de leitura e interacdo com a literatura.
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ANEXO A - CARTAS DE FABULAS FANTASTICAS

Figura 3: Embalagem das cartas

Fonte: http://retropunk.net/editora/cardgames/fabulas_fantasticas/

Figura 4: Categorias de cartas
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Fonte: http://retropunk.net/editora/cardgames/fabulas_fantasticas/
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APENDICE A - CARTAS DE CONTOS ELABORADAS PELA AUTORA

Categoria Personagens
Figura 5: Carta Alladin Figura 6: Carta Alice

ALADDIN

Figura 7: Carta da Bela

BRUXA




Figura 9: Carta da Chapeuzinho Vermelho

CHAPEUZINIHO VERMELILO

Figura 11: Carta do Duende

Figura 10: Carta do Dragéo
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Figura 13: Carta da Fera Figura 14: Carta do Gato de Botas

| FERA T L
GATO DE BOTAS

Figura 15: Carta do Génio Figura 16: Carta de Jodo e Maria

JOAO £ MARIA

94
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Figura 17: Carta do Lobo Mau Figura 18: Carta do Ogro

LOBO MAU
OGRO

Figura 19: Carta do Pinéquio Figura 20: Carta da Princesa

PINOQUIO I\ I\

—

PRINCESA TIANA




Figura 21: Carta do Principe Encantado Figura 22: Carta do Principe Sapo

PRINCIPE ENCANTADO

Figura 23: Carta da Rainha

RAINHA

96



Categoria Lugares

Figura 25: Verso das cartas dos personagens

Figura 26: Carta do bosque encantado

SSONE
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Figura 30

: Carta do deserto
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Fig ura 31: Carta da floresta

Figura 33: Carta do Iago
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Figura 34: Carta das montanhas

gt {
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Figura 38: Verso das cartas dos lugares

Categoria Objetos

Figura 39: Carta das botas méagicas

BOTAS MAGICAS

Figura 40: Carta da Carruagem

\J ; 5

CARRUAGEM



Figura 41: Carta da Cesta de doces

Figura 42: Carta do Espelho Magico

FLAUTA

Figura 43: Lampada do Génio

LAMPADA DO GENIO
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Figura 44: Carta do espelho magico Figura 45: Maca envenenada

ESPELHO MAGICO MACA
Figura 46: Migalhas de Pao Figura 47: Pogdo Magica

MIGALIHAS POCAO MAGICA
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Figura 48: Livro de Feiticos

LIVRO DE jﬂﬂcos

Figura 49: Tapete Voador

TAPETE VOADOR

Figura 50: Varinha de Condao Figura 51: Verso das cartas de objetos

VARINHA DE CONDAO



APENDICE B - AUTORES E OBRAS DA LITERATURA INFANTIL
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BRASILEIRA
Periodo Autor Obras?
1890 a Figueiredo Pimentel O patinho aleijado
1920
Arnaldo de O. Barreto O patinho feio
Francisca Julia Hino a patria (poema)
O gato (poema)
O patinho (poema)
Julia Lopes de Almeida A pobre cega
Olavo Bilac A pétria
A boneca (poema)
A casa (poema)
Zalina Rolim Em caminho (poema)
Pedro Diniz Vozes de animais
Talles de Andrade Governo
Pescaria
1920 a Monteiro Lobato Em férias
1945

O sitio de dona Benta

O abalo do pais

Pdr-do-sol de trombeta

A chave do tamanho

Viriato Corréa

A contadeira de histérias

O primeiro dia

Erico Verissimo

As aventuras do avido vermelho

Vi um preto refestelado...

Graciliano Ramos

A terra dos meninos pelados

Os homens

Primeiras dificuldades

24 Foram conservadas as ortografias originais.
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O olho torto de Alexandre

Menotti del Picchia

Viagens de Jodo Peralta e Pé-de-Moleque

A promessa

A festa

Lucia Miguel Pereira

Fada menina

José Lins do Rego

Ao0s meninos do Brasil

O macaco magico

1945 a Francisco Marins O rei cafe
10RR
A astlcia de um brasileiro
Finalmente, os martirios?...
Ofélia e Narbal Fontes A cruz de Anhangiera
Maria José Dupre A ilha perdida
A felicidade voltou
Lucia Machado de Xisto cavaleiro andante
Almeida
Jerdonymo Monteiro 3 meses do século 81
Corumi, 0 menino selvagem
Bumba, o boneco que quis virar gente
Alfredo Mesquita Silvia v& pra escola
Hernani Donato O primeiro fogo
1965 a Odette de Barros Mott Rosa dos ventos
1020

Isa Silveira Leal

Glorinha bandeirante

Ganymedes José

A galinha Nanduca

Henry Corréa de Pivete
Araliin

Giselda Laporta O grande dia
Nicolelis

Lygia Bojunga Nunes

A bolsa amarela

Edy Lima

O elixir de levitar

Stella Carr

Uma conversa suspeita

Jodo Carlo Marinho

O génio do crime

Siddnio Muralha

Conversa (poema)

Vinicius de Moraes

O tempo (poema)
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Vinicius de Moraes

As abelhas (poema)

A casa (poema que virou cangao)

Clarice Lispector

A mulher que matou 0s peixes

Ana Maria Machado

Histéria meio ao contrario

Ruth Rocha

O reizinho mandao

Marcelo, marmelo, martelo

Marina Colasanti

A primeira s

Haroldo Bruno

O misterioso rapto de Flor-do-Sereno

Fonte: Adaptado de Zilberman; Lajolo (1988).
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
TCLE

Vocé estd sendo convidado a participar em uma pesquisa. O documento abaixo contém
todas as informacGes necessarias sobre a pesquisa que esta sendo realizada. Sua colaboracgéo
neste estudo é muito importante, mas a decisdo em participar deve ser sua. Para tanto, leia
atentamente as informacdes abaixo e ndo se apresse em decidir. Se vocé ndo concordar em
participar ou quiser desistir em qualquer momento, isso ndo causara nenhum prejuizo a vocé.
Se vocé concordar em participar basta preencher os seus dados e assinar a declaracéo
concordando com a pesquisa. Se vocé tiver alguma davida pode esclarecé-la com o responsavel
pela pesquisa. Obrigado(a) pela atencdo, compreensdo e apoio.

Eu, ( ),  residente( )
portador da Carteira de Identidade, ( ), nascido(a) em ( ),
concordo de livre e espontdnea vontade em participar como voluntario da pesquisa
(Convergéncia da Educomunicacéo e Literatura Infantil para a construcdo de conhecimento).

Declaro que obtive todas as informacBes necessarias, bem como todos os eventuais
esclarecimentos quanto as davidas por mim apresentadas. Estou ciente que:

1. O estudo se refere a analise das possibilidades contributivas da convergéncia da
literatura infantil e da educomunicacéo, nos processos de construcdo do conhecimento
na infancia e para a formacao do sujeito.

2. A pesquisa é importante porque tem como objetivo compreender de que forma a
convergéncia da literatura infantil e da educomunicacéo pode contribuir nos processos
de construcdo de conhecimento. Desta maneira, conhecer as caracteristicas que as unem
e compreender de que forma, esse vinculo pode influenciar na aprendizagem das
criancas na educacao infantil e na construcéo de conhecimento, identificando estratégias
para intensificar a valorizagdo da literatura infantil junto aos professores.

3. Participardo da pesquisa professoras da educagdo infantil de um CEIM da rede
municipal de Lages/SC.

4. Para conseguir os resultados desejados, a pesquisa sera realizada nas dependéncias de
uma escola de educacao infantil de Lages no momento da hora atividade, ou no local de
preferéncia da entrevistada, nos horarios e local a serem combinados com as
participantes.

5. As participantes deste estudo deverdo: (a) ser educadoras na escola selecionada (b) ser
adulta e atuar na educacdo infantil (c) atuar no minimo um ano na instituicéo.

6. Serdo convidadas a participarem desta pesquisa, quatro educadoras que atuem a mais
tempo na educacédo infantil da rede municipal de Lages e que aceitem participar da
entrevista semiestruturada.

7. O participante tera liberdade em néo participar ou interromper a sua colaboragdo com
este estudo se assim o desejar, sem necessidade de justificar-se ou fornecer explicagoes.
Sua desisténcia ndo acarretara prejuizos ou constrangimentos.

8. Toda pesquisa envolve riscos e constrangimentos e, neste caso € uma pesquisa
qualitativa com realizacao de observacgéo participante em sala de aula e, posteriormente
entrevista semiestruturada com professoras que atuam na educacdo infantil. Caso, a
professora se sinta desconfortavel durante a observacédo ou no momento da entrevista, a
mesma sera encaminhada para o Setor de Psicologia da UNIPLAC (gratuitamente), para
receber tratamento psicoldgico e amenizar os efeitos do possivel constrangimento ou
mal-estar provocado pela pesquisa.

9. As informacdes obtidas a partir deste estudo serdo mantidas em sigilo, e em caso de
divulgacdo dos resultados ou publicacdes cientificas, os dados pessoais ndo serdo
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mencionados, sendo identificados apenas por codinomes ou iniciais. A entrevista sera
gravada em audio.

10. Se, no transcorrer da pesquisa, eu tiver alguma davida ou por qualquer motivo necessitar
posso procurar a pesquisadora Luciana Nunes Garcia Ferreira ou no endereco Av.
Marechal Castelo Branco, 170 - Universitario, Lages SC, 88509-900.

11. Caso eu desejar, poderei pessoalmente tomar conhecimento dos resultados ao final desta
pesquisa. Estardo disponiveis na UNIPLAC — CCJ.

12. Tenho a liberdade de ndo participar ou interromper a colaboragdo neste estudo no
momento em que desejar, sem necessidade de qualquer explicacdo. A desisténcia ndo
causarad nenhum prejuizo a minha satde ou bem-estar fisico. As informagdes obtidas
neste estudo serdo mantidas em sigilo e; em caso de divulgacdo em publicacbes
cientificas, os meus dados pessoais ndo serdo mencionados.

DECLARO, outrossim, que apds convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter
entendido o que me foi explicado, consinto voluntariamente em participar (ou que meu
dependente legal participe) desta pesquisa e assino o0 presente documento em duas vias de igual
teor e forma, ficando uma em minha posse.

Lages, de de

Responsavel pelo projeto: Luciana Nunes Garcia Ferreira
Endereco para contato: rua Caramuru N° 220. Guaruja
Telefone para contato (49) 999401459

E-mail: lununesgarcia@gmail.com

CEP UNIPLAC

Endereco: Av. Castelo Branco, 170 — Bloco | - Sala 1226.

Bairro Universitario

Cep: 88.509-900, Lages-SC

(49) 3251-1086 Email: cep@uniplaclages.edu.br e cepuniplac@gmail.com
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APENDICE D - ROTEIRO PARA A ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Hé& quanto tempo vocé atua como Professora na educacao infantil?

De que forma vocé auxilia seus alunos no desenvolvimento de suas capacidades
comunicativas?

Seus alunos gostam de historias? Como € a receptividade deles nesse momento?
Geralmente, com quais objetivos vocé conta historias a seus alunos?

Na sua opinido, qual a importancia da literatura infantil para o aprendizado da criang¢a? Por
qué?

Vocé usa Literatura para abordar outras areas do conhecimento além das Linguagens?
Quais?

Quais histdrias vocé mais gosta de contar aos seus alunos? E o que vocé mais gosta nessas
obras?

Nos momentos em que trabalha Literatura, vocé se utiliza de outros recursos além do livro
impresso?

Vocé utiliza alguma tecnologia com as criangas, para fomentar o gosto pela leitura? Qual?
Como vocé conduz o momento do conto? As histdrias sdo narradas exclusivamente pela
professora ou também sdo construidas pelas criangas?

Como vocé percebe esse momento de narrativas feitas pelas criancas? Qual o papel
pedagdgico desse momento?

Na sua opinido, a literatura pode contribuir na formacéo da crianga?

Em que aspectos isso é possivel?
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APENDICE E —- TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS

Entrevista com a P1
1. Ha quanto tempo vocé atua como professora na educacdo infantil?
H4& uns 16 anos mais ou menos
2. De que forma vocé auxilia seus alunos no desenvolvimento de suas capacidades
comunicativas?
Através de atividades criativas, dindmicas, eu tento trazer alguma coisa da realidade deles,
fazendo com que eles participem de todas as atividades propostas.
3. Seus alunos gostam de histérias? Como € a receptividade deles nesse momento?
Sim... Ah, eles adoram, brincam e ajudam, contam, reconto e querem participar, geralmente
pegam os livros e contam pros colegas, eles participam bastante e gostam bastante.
4. Geralmente com quais objetivos vocé conta historias para os seus alunos?
Geralmente para introduzir algum tema, que eu quero trabalhar com eles ou do gosto deles, eles
escolhem eu conto, eu sempre fagco 0 momento da histéria, eu tenho um livro com 365 historias,
entdo todo o dia antes de comecar a aula a gente conta uma historia, para iniciar a aula, pra que
eles... pra introduzir mesmo a aula, e fazer uma dindmica diferente com eles, quando eu tenho
algum tema que eu preciso trabalhar eu trago uma histéria e conto também dentro da histéria o
tema que eu preciso trabalhar com eles.
5. Na sua opinido qual a importancia da Literatura Infantil para o aprendizado da crianca?
Totalmente, eles estdo no mundo de querer aprender a ler escrevendo, da alfabetizacdo...entdo
como eu trabalho com o pré, eles querem ler, eles querem aprender a ler as histdrias, ndo s6 as
gravuras entdo eles mostram esse interesse e pedem para gente, ah pro eu quero ler essa histdria,
eu quero saber o que ta falando aqui nessa... nessa frase, aqui nessa palavra, entdo eles mostram
esse... esse agugar de querer aprender ¢ ai a gente sO ajuda, a gente media esse momento para
que eles aprendam a ler e escrever, alguns acabam saindo lendo e escrevendo outros ainda néo,
ainda ndo tem esse momento, mas todos eles participam de uma forma ou de outra olhando as
gravuras, os desenhos ou até aprendendo na leitura mesmo.
6. Vocé usa a literatura para abordar outras areas do conhecimento além das linguagens?
Sim, tem as historias cantadas que ajudam muito na coordenacdo motora fina e ampla, e eles
adoram participar, acham divertido, e eu uso as vezes para que ajude no tema e ajude também
no desenvolvimento deles.
7. Quais historias vocé mais gosta de contar a seus alunos? Os Classicos, eles adoram o0s

classicos. [E o0 que vocé mais gosta nessas obras?]
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Ah... eu gosto porque a gente vé o brilho no olhar deles, eles gostam de ouvir os cléssicos, a
Cinderela, eles adoram a Rapunzel, a Bela e a Fera, eles adoram... agora a gente esta trabalhando
o folclore, entdo vem agora a lenda do saci e a gente explica 0 que que € lenda, e o0 que que é
conto, porgue o folclore, entdo a gente trabalha um pouquinho culturalmente e acaba trazendo
também o mundo da imaginacéo para eles, eles adoram a Cuca, a gente assiste 0s desenhos do
Sitio do Pica-pau Amarelo, de Monteiro Lobato entdo eles acabam ah... vendo um outro mundo
que eles ndo tém em casa, porque infelizmente esses desenhos em casa, hoje em dia ndo passam
mais, sO nos canais fechados e eles ndo tém acesso, mas a gente acaba trazendo um mundo
diferente pra eles e eles se encantam.

8. Nos momentos em que trabalha literatura vocé se utiliza de outros recursos além do
livro impresso?

Fantoches a gente geralmente trabalha com os desenhos, eles produzirem a historia para que
eles também usem a criatividade deles, a gente sai |& fora pra fazer no pétio as atividades
também, geralmente as cantadas entdo, ah... acabo fazendo o ambiente ajudar n&o so historia e
o livro em si.

9. Vocé utiliza alguma tecnologia com as criancas para fomentar o gosto pela leitura? Ah
nédo tem como nao usar, eles estdo no mundo da tecnologia. entdo o0 meu celular acaba passando
de m&o em mao, o computador, hoje ainda vou fazer uma atividade com o computador com
eles trazer do Sitio do Pica-pau Amarelo para que eles assistem a lenda do saci entdo ndo tem
como a gente ndo usar tecnologia porque ao mundo que eles vivem hoje em dia entdo a gente
acaba usando para que eles também se sintam mais a vontade.

10.  Como vocé conduz o momento do conto? As histdrias sdo narradas exclusivamente pela
professora ou também sdo construida pelas criancas?

Tém varios momentos, tém 0s momentos em que eu conto a histdria, quando eu preciso contar
uma histdria inserindo um tema e depois a gente reflete sobre isso e discute sobre isso, e eles
podem entdo ta falando que entenderam, ou se isso relaciona com a vida deles, o que eu contei
ou muitas vezes se eles recontam as historias eles trazem os livros de casa, eles fazem a roda,
eles contam e... ou quando eu conto e eles acabam recontando bem certinho na légica, tudo
certinho, entdo é uma interacdo na verdade porque sendo fica chato para eles 0 momento da
historia tem que ser um momento gostoso criativo e geralmente a gente faz depois da historia
alguma atividade relacionada a histéria para que eles sintam que essa historia € real... € pratico
ndo é so ali no livro que existe, entdo eles acabam fazendo desenho ou eles acabam brincando
I4 fora de inventar histéria, de fazer historia, e ai fica na criatividade deles.

11.  Como vocé percebe esse momento de narrativa feito pelas criangas?
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Tem algumas criangas que fazem que sdo professores ja, eles chegam na 1a na frente e eles
contam eles narram, algumas até narram a mais do que € a histdria, ja& traz para vida real, ja
coloca a mée e 0 pai e 0 parente no meio da historia, eles acabam influenciando a histdria alguns
ja inventam histérias que ndo é dos livros mas que é da imaginacéo da cabeca deles, entdo... e
sabem contar e transmitir.

12.  Nasua opinido a literatura pode contribuir na formacéo da crianca?

Sim, e muito, a literatura vem influenciar a crianca, através da literatura a gente pode mudar o
pensamento, uma crianca que vem de um lar com... com violéncia uma crianga que vem de uma
familia que usa ah... drogas e a gente tem muito isso na nossa realidade aqui do CEIM, a gente
consegue mudar essa viséo da crianga, colocar um pouquinho de esperanga, de imaginagéo na
mente dela e eu acho que a sala de aula € um momento que ela pode distrair mudar o pensamento
e é aqui que a gente pode plantar a sementinha do amor, para crescer um adulto mais consciente,
mais honesto e eu acredito que a gente pode, na educacgéo infantil, plantar essa sementinha, pra
que la no futuro, quando eles estiverem no ensino fundamental, nas séries iniciais, eles retornem
a este momento de afetividade de carinho e a literatura traz muito isso... a socializag¢do que a
literatura traz o carinho, 0 amor, o respeito através das histdrias € uma sementinha também que
a gente planta e que depois a gente vai colher, eu tenho certeza que depois a gente colhe isso

depois.

Transcri¢cdo da entrevista com a P2
1. H& quanto tempo vocé atua na educacdo infantil?
Eu atuo ha dois anos

2. De que forma vocé auxilia seus alunos no desenvolvimento de suas capacidades

comunicativas?

Bom eu procuro sempre ah... auxiliar eles, na... na... tanto na hora da atividade, na hora da
conversa, muitos ainda séo... alguns tem vergonha, sdo um pouco timidos, mas ah... a gente
procura de alguma maneira que consiga cativar eles, para eles se comunicar, conversar

transpassar aquilo que eles querem pra gente.
3. Seus alunos gostam de histdrias? E como é receptividade deles nesse momento?
Sim gostam muito.

Ah... eles ja ficam curiosos querendo saber 0 que que eu vou contar, sobre o que que € a historia,

se é sobre monstros, principes, princesas, eles ficam naquela expectativa.
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4.  Geralmente com quais objetivos vocé conta historias a seus alunos?

Bom 0 objetivo que eu tenho maior ¢ que eles ah... eles t€m a capacidade assim do... da
imaginacdo, de imaginar, de sonhar, ter sonhos, daquilo que eles podem vir a conhecer s6 na
imaginacdo muitas vezes e também para que eles tenham contato com o livro e até mesmo com

ah... reconhecam muitas vezes algumas letras do nome que isso ja vai ajudando eles.

5. Na sua opinido qual a importancia da Literatura Infantil para o aprendizado da

crianca?

Como eu falei antes, eu acredito que através da historia, a gente... desperta na crianga varios,
varios sentimentos, varias emoc¢oes e também aquela... a questdo dele ter o contato com o livro,
com as letras porque muitas vezes em casa as criangas ndo tém esse contato, entdo na escola
contando a historia eu deixo muitas vezes eles terem aquele contato com o livro peco: ah...
procura a tua letrinha do teu nome... ai eles mostram -- Oh prof. eu achei aqui! Ou entdo eles
vao me contar historia através dos desenhos, o que eu acho muito interessante porque eles
imaginam coisas que a gente ndo imagina e eles passam para gente, entdo é bem interessante

iSSO.
6. Vocé usa literatura para abordar outras areas do conhecimento além das linguagens?

Sim, com certeza, por exemplo se eu for trabalhar alimentagdo, eu procuro um livro, por
exemplo: a cesta da Dona Maricota, livros diversos, que tenha como tema alimentacédo, o que

que o Animalzinho la come, qual a importancia daquele alimento através da historia.
7. Quais histdrias vocé mais gosta de contar a seus alunos?

Bom o que eu gosto mais de contar para eles séo historias que falem assim sobre os valores, o
respeito, o cuidado, pegar o que era do outro e saber devolver, acho que isso é bem importante,
porque dai eles j& veem que através da historia isso € importante para eles, que através da

historia... ela ta ali na histdria, entdo se esta na histdria tem que estar na vida deles também.

8. Nos momentos em que trabalha literatura vocé se utiliza de outros recursos além do

livro impresso?

Sim eu procuro as vezes usar o avental ou até mesmo usar fantoches dedoches, procuro diversas
coisas para... para atrair mais eles, na historia, por que crianca € crian¢a, eles gostam do

diferente entdo s6 o livro... s6 o livro as vezes se torna repetitivo.

9. Vocé utiliza alguma tecnologia com as criancas para fomentar o gosto pela leitura?
Qual?
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Sim, eu as vezes ah... eu procuro levar assim no, através do computador alguma histéria ou
até mesmo imagens para que eles possam também ter conhecimento, e também as vezes na TV
passar alguma historia por exemplo: Chapeuzinho Vermelho ah... os Trés Porquinhos que eles

gostam muito, dessas histdrias, entdo eu procuro trazer atraves dessas maneiras também.

10.  Como vocé conduz 0 momento do conto? As historias sdo narradas exclusivamente pela

professora ou também séo construidas pelas criangas?

E.. eu procuro deixar como eu disse eu conto as vezes, ai depois as vezes ja é eles mesmos que
me pedem: -- Professora posso contar agora eu a historia? Eu deixo ele escolher o livro e ele
vai contar olhando o desenho, a imagem, entdo eu deixo eles fazerem parte desse momento

também.
11. E como vocé percebe esse momento de narrativa feito pelas criangas?

E... é assim um momento que surpreende a gente, por que as vezes a gente pensa assim Ah, ele
vai falar o que eu falei, ele vai repetir o que eu falei, mas néo, eles inventam, eles fazem assim
as vezes, de uma coisa que a gente nem mesmo a gente consegue fazer tanto como eles criam,
dentro da historia e é muito gratificante, por que a gente percebe assim que eles tém uma

imaginacdo que vai muito além do que a gente imagina.
12. Na sua opinido a literatura pode contribuir na formacao da crianga?

Com certeza porque acho que através dela a crianca as vezes Conhece muitos mundos muitas
coisas que as vezes na realidade dela as vezes ela nunca vai ter oportunidade de conhecer e
também ela reconhece varias letras, formas, cores, entdo é um espaco que nao é... ndo... ndo €
fora da escola fora da sala de aula muitas vezes, mas que pode transferir a crianca para onde ela

quiser, com a imaginag&o.

13. Em que aspecto isso € possivel, essa contribuicdo na formacao além dessas que vocé
falou, que ele viaja para outro mundo, que ele conhece coisas que normalmente ndo conheceria,

tem algum outro aspecto nessa formacédo da personalidade dele e vocé possa acrescentar?

E como também falei muitas historias elas tém no final delas e mesmo no decorrer da histéria
a gente percebe que ela tem uma certa ela tem um... como eu posso dizer... um objetivo pra...pra
passar, ¢ um fundo moral isso mesmo, e ele... entdo a crianga assim, acho que ah... aprende
muito e o valor também, os valores, muitas histérias vém cheia de valores de... que sdo

importantes para a formacéo deles, entdo isso acho que contribui muito também.
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Transcrigdo da entrevista da P3

1. H& quanto tempo vocé atua como professora da educacao infantil?

27 anos e 6 meses

2. De que forma vocé auxilia os seus alunos no desenvolvimento de suas capacidades
comunicativas?

Através de historias estimulando didlogo entre... a conversagdo, seria essas formas.

Teria alguma atividade que vocé faz?

Diariamente cantigas de roda eu canto em toda... quando eu vou para o refeitério eu canto a
musica esta presente, entdo seria um dos estimulos.

3. Seus alunos gostam de historia e como € a receptividade nesse momento?

Eles adoram, ¢les sdo tdo assim... que quando eu... que todo dia quando eu chego na sala de
aula, eles ja vao direto, mesmo sem eu contar, ja tem um cantinho l& dos livrinhos, da leitura,
eles mesmos vao 14 e ja pegam o livrinho e sentam pra..., e assim o que eu observei, a gente
observando eles contando para eles mesmos, até a maneira que a gente fala eles contam uns
para 0s outros, até na hora que a gente... ali da musiquinha da histéria tudo, que eles cantam e
eles chamam atencdo igual como a gente chama na hora de... e eles prestam bastante atencéo,
eles adoram.

4. Geralmente com quais objetivos vocé conta historia a seus alunos?

Eu... na minha pratica pedagogica, eu penso assim 6... que a historia tem que fazer parte do dia
a dia da crianca, é através da historia que eu vou estar estimulando que eles sejam futuros
leitores, e eu como professora, como muitos ndo tém acesso em casa aos livros, eu devo
oportunizar na minha sala de aula esse recurso para que ele seja um adulto leitor, mesmo que
em casa ndo oportunizem isso, é meu dever como professora.

5. Na sua opinido qual a importancia da literatura para o aprendizado da crianca?

A literatura tem que estar presente... nos que trabalhamos com a educacéo infantil... a literatura,
a contacdo de histdria deve estar presentes no nosso dia-a-dia, porque a crianca tem que
perceber que o professor gosta de contar historia, o professor tem que passar para a crianca isso,
porque ele s vai gostar se eu estimula-lo a gostar, se ele perceber que o professor gosta de
contar historias. N&o adianta eu querer dizer: - Agora vocé vai ler tem que ler! Mas se eu ndo
passar esse gosto para ele, ele jamais vai gostar de ouvir, por que eles acompanham, assim € o
que a gente percebe quando a gente ta contando uma historia, se vocé... a mudanca do tom da
tua voz, como vocé fala, eles prestam atencdo em tudo, eles ficam correndo o olho, vocé faz

um suspense, eles ficam atentos a tudo, a todos 0s seus movimentos na sala, entdo eu acho que
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a literatura a contacdo de historia tem que fazer parte do dia a dia de todos os professores, tanto
na educacdo infantil como do ensino fundamental.
6. Vocé usa a literatura para abordar outras areas de conhecimento além das linguagens?
Eu, dependendo do contetido sempre procuro achar alguma forma, alguma historia que
encaixe naquele conteldo que eu vou repassar para crianca porque ele entende melhor através
da historia, o conhecimento, no caso, o aprendizado vai ser melhor se eu colocar alguma coisa
com a historia junto com contetdo, o aprendizado dele flui melhor.
7. Quais as histdrias vocé mais gosta de contar a seus alunos?
Olha eu gosto de todas as histdrias, ah tanto os classicos, mas nada impede da gente trazer as
novas, porque tem tantos escritores novos que trazem umas historias que colocam para crianga
se uma, uma licdo, que trazem um conteldo, eu chego la na escola eu conto histdria todo dia,
entdo eu chego 14, eu pego: - Hoje vai ser essa! Mas sempre tem as que a gente se identifica
mais, que nem “A Menina Bonita do Laco de Fita”, que nem essa ai faz parte da minha, do
meu acervo de historias, e os classicos, eu ndo abandono porque todos eles trazem uma licao de
vida, tanto para a crianga como para nos, que a gente esta contando, sempre quando eu estou
contando, quando eu comeco fazer as (a professora fez expressdes faciais), eu sinto assim 0...
me arrepiar, eu sou suspeita para falar porque eu gosto de histérias.
8. Nos momentos em que trabalha a literatura vocé se utiliza de outros recursos além do livro
impresso?
Eu... pouco eu utilizo o livro, eu utilizo o avental, fantoches, dedoches, televisdo, depende do
dia, [televisdo de papeldo?] E aquela televisdo de papeldo que tem a histéria e vocé vai
contando e vai (a professora fez o gesto de manivela com a méo indicando rolar da historia).
9. Vocé utiliza alguma tecnologia com as criangas para fomentar o gosto pela leitura? qual?
Como assim, que tecnologia, tipo...? [Tipo uma historia na televisdo...] Ha sempre... uma vez
por semana, eu tenho os classicos no CD, ai se eu conto alguma historia, depois eu coloco para
ele assistir, para eles verem outras maneiras, as gravuras, como é que &, porque vocé
mostrando, tipo no avental, no livro ndo é a mesma coisa do que eles estarem vendo 14 na
televisdo, os detalhes de tudo.
E ali também naquela outra pergunta que eu ndo falei, que eu gosto muito de me caracterizar
para contar historia que eu acho que chama mais atencdo, quando vocé esta caracterizado, a
crianga fica mais, ainda ali, entusiasmada e te olhando, e ai eles n&o perdem o foco, eles ficam
sempre ali atento a tudo que vocé fala.
10.  Como vocé conduz o momento do com, as historias sdo narradas exclusivamente por

vocé ou também sdo construidas pelas criangas?
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O que eu sempre faco, é que a gente conta, eu conto historia e ai A gente faz ali a interpretacéo,
eles falarem o que tinha na historia, 0 nome da histdria, faz interpretacdo do texto ali, e eu gosto
muito de depois entregar o livro para eles e eles vdo contar para os amigos, a gente continua
na roda e eles vao recontando a historia como ele entendeu, ai eles abre um livro, ai eles olham
e falam e é gratificante vocé ouvir a histdria e as vezes vocé pensa que ele esté desligado, que
ele nem ta atento, e a partir do momento que vocé pega e passa para ele o papel, que é ele que
vai contar, ai ele tira as palavras assim que te surpreendem.

11.  E como vocé percebe a importancia desse momento de narrativas feito pelas criangas?
No6s quando na nossa infancia noés nao tivemos essas oportunidades, e hoje a gente como
professor... vocé sente na pele quando vocé ndo da oportunidade, porque que hoje a gente tem
medo de falar em publico, porque a gente ndo teve as mesmas oportunidades que eles estdo
tendo e é tdo bom vocé oportunizar para que eles falem, que eles se expressem, que hoje eu
encontro os meus ex-alunos contando historias eles... dancando que tem criangas que
participam, adolescentes agora, de grupo de dangas, de... e contam historias e a gente v€ que
esse estimulo que a gente la da educacdo infantil que vai surtir 14 na frente o efeito, por isso
gue eu acho importantissimo o professor... bato na mesma tecla, o professor contar histéria para
0s seus alunos, ele ndo vai se arrepender, se ele quer que sejam adultos leitores vai ser no
estimulo, tudo vai depender do estimulo na educago infantil.

12.  Nasua opinido a literatura pode contribuir na formagéo da crianca?

Eu te digo assim de cadeira, ¢ fundamental que a crianga so vai aprender se ele... ai fugiu a
pergunta. [A literatura pode contribuir na formacéo dele, além de ser leitor como vocé ja falou,
em outro aspecto?] Ele s6 vai aprender a redigir um texto é através da literatura, ele
interpretar um 14 futuro, é através da literatura, entdo é de suma importancia ela s6 contribui.
[E na formacdo psicoldgica alguma coisa?] Também porque nas emocdes... quando eu estou
contando uma histdria ali, se eu faco suspense ele vai... agu¢a a imaginacdo, a memoria, € tudo

através da contacao de historia.

Transcrigéo da entrevista com a P4

1. Hé& quanto tempo vocé atua como professora na educacao infantil?
H& 22 anos
2. De que forma vocé auxilia os seus alunos no desenvolvimento de suas capacidades

comunicativas?
Através de historias, musicas infantis, atividades relacionadas, atividades pedagdgicas

relacionadas com a historia trabalhada, brincadeiras entre outros, parlendas contos também
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masicas infantis também, eu colo, eu tenho uns livros que vem a musica sabe, e eu colo e tem
os desenhos, e toda semana eu troco para eles conhecerem aquelas musicas infantis mais
antigas: peixe vivo, meu galinho, essas, eles adoram
3. Seus alunos gostam de historias?

Sim meus alunos do pré 2 adoram historias. [E como é a receptividade deles?]

Eles adoram eles gostam muito, se identificam, querem saber, perguntam, querem contar
depois, eles sao bem participativos.

4. Geralmente com quais objetivos vocé conta historias a seus alunos?

Geralmente eu conto historias devido... assim a datas, alguma data, ou a alguma atividade
relacionada que eu quero a trabalhar ai eu procuro uma historia, aproximadamente, que fale do
tema que eu quero desenvolver com eles.

5. Na sua opinido qual a importancia da Literatura Infantil para o aprendizado da crianca?

Eu acho bem importante, desenvolve a criatividade, a socializacao entre eles, a imaginagéo, eu
acho bem importante, acredito ser bem importante.

6. Vocé usa literatura para abordar outras areas do conhecimento além das linguagens?

Sim, eu trabalho... eu ja trabalho de alguma forma a histéria de forma lldica, tipo a
independéncia, os proprios indios, aqueles que tém em agosto ali... 0s... as lendas, o folclore,
as lendas, entdo é através de historias para eles entenderem, o que sdo lendas, o que é folclore,
esse tipo de tema, assim a gente utiliza bastante as histérias infantis.

7. Quais historias vocé mais gosta de contar a seus alunos?

Nao tem que a gente... a que eu mais goste entendeu, mas tem algumas que chamam mais a
atencdo deles, tipo “O Patinho Feio” que chama mais atencdo deles, “A Branca de Neve”, as
meninas gostam muito de histdrias sobre princesas e tal, 0os meninos gostam mais de coisas...
de historia mas curiosas, eu esses dias trabalhei uma histéria que era do esqueleto que vinha
buscar a vovo, entendeu, e avovo dizia espera mais um pouquinho, espera mais um pouquinho,
dai o0 esqueleto participou do aniversario da vovo e disse: -Ano que vem eu volto. E ndo levou
a vovo, entendeu. Entdo assim eles usam a imaginacdo, é uma forma... foi uma forma de
abordar a morte, de uma forma... através da literatura, da historia.

8. Nos momentos que vocé trabalha a literatura vocé se utiliza de outros recursos além do
livro?

A maioria € de livros, eu trabalho mais com livros, algumas vezes eu invento, assim, mas €
muito raro, s se eu ndo ache o tema que eu esteja trabalhando numa historia que caiba,
entendeu, se ndo é livro. [Avental, fantoche?] Fantoche, mas geralmente é de livros, fantoche,

um teatro... a gente até trabalhou com eles um teatrinho da... do negdcio de Cristo ali, a gente
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fez um teatro com eles na Pascoa, a ressurreigdo de Cristo, foi bem legal, eles adoram, e a
gente fez encenagdo de um casamento caipira no S&o Jodo, onde eles adoram, e dai eu contei
a historia do Pedro Antonio e Jodo, que dai um deles fugiu com a noiva e o outro ficou no
Altar...bem legal.

9. Vocé usa alguma tecnologia com as criangas para fomentar o gosto pela leitura?

A gente utiliza 0 DVD, o pen drive as vezes, eu passo alguma... tipo ali no folclore, tinha
historinhas curtinhas, eu passei para o pen drive e passei para eles para eles entenderem... [no
notebook?] No notebook, aham.

10.  Como vocé conduz o momento do conto? As histdrias sdo narradas exclusivamente por
vocé ou também sdo construidas pelas criancas?

Algumas narradas exclusivamente por mim e algumas vezes por elas, muitas vezes eu conto
histéria e convido um ou dois para contar novamente, dai eles contam da forma que eles
entenderam... [Eles repetem o que vocé falou ou eles modificam?] Algumas coisas eles repetem
outras coisas eles modificam, eles criam também, usam a imaginacgdo do jeito deles, assim, é
bem legal.

11.  E como vocé percebe esse momento de narrativa feito por eles?

Se eles tem desenvoltura? [E, e o que vocé acha que contribui para o crescimento deles?] Ah,
Contribui, tira a timidez primeiro, ajuda na socializacdo, porque ele ja esta falando ali na frente
dos colegas, entdo, a partir do momento que ele esté falando ali, ele ja esta quebrando 0 medo
De estar ali, tem muitas criancas que ndo vao de forma alguma, ja tem outras que de livre
espontanea vontade contam historias, vao la na frente, entendeu, entdo é um tipo de quebrar a
timidez, de socializar, de se expressar melhor.

13 E na sua opinido a Literatura Infantil pode contribuir na formacéo da crianga?

Claro que sim, por que quando eu era crianca minha professora ndo trabalhava isso, quando
eu fui para faculdade, eu tinha a maior dificuldade de falar na frente da turma, da sala, eu
lembro que eu tive que quebrar muitas coisas para chegar e apresentar um trabalho, expor uma
ideia, e a gente trabalhando a literatura com eles desde j&, incentivando eles a falar la na frente,
contar para 0os amigos usando a imaginagéo o desenvolvimento deles e a timidez deles vai sendo
quebrada, eu sé na faculdade que consegui contornar essa minha timidez, e ainda sou, e acho

que € por culpa disso, talvez se eu fizesse um curso de oratdria melhorasse um pouco isso.
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APENDICE F - TERMO DE ASSENTIMENTO PARA O MENOR

Titulo da pesquisa: “A LITERATURA INFANTIL COMO DISPOSITIVO DE
EDUCOMUNICAO NA CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO.”
Pesquisadora: Luciana Nunes Garcia Ferreira.

Sua mé&e/Seu pai, ou 0 responsavel legal por VOCE -------=-=-mmmmmmmmmmm oo

------------------ , QUEONIZOU VOCE, ------mmmmmmmmmmmme oo oo oo eeeeeee-

conversar, brincar e interagir comigo, durante a realizacao da pesquisa. E vocé? Vai querer?

() e
L 4 v
[ sim [J Nio
Lages, SC, --=--=--===mommmmecm oo ceeeee

Pesquisadora: Luciana Nunes Garcia Ferreira.

E-mail: lununesgarcia@gmail.com (49) 999401459

Endereco para contato: UNIPLAC: Av. Castelo Branco, bloco do CCJ.

Bairro Universitario

CEP UNIPLAC

Endereco: Endereco para contato: UNIPLAC: Av. Castelo Branco, bloco I- Sala 1226.
Bairro Universitario

Cep: 88.509-900, Lages- SC

(49) 3251-1086 Email: cep@uniplaclages.edu.br e cepuniplac@gmail.com
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APENDICE G -TRANSCRICOES DA PESQUISA-ACAO

Pesquisa com a turma A

Primeiro Encontro 16/08/18

Primeiro grupo

Fera

-Era uma vez uma fada madrinha que morava em uma floresta, e procurou um objeto...
[Que objeto é esse?] ... a varinha de conddo... e ela deixou cair.

Tiranossauro

-O Ogro acho um inseto... [Onde ele encontrou o inseto?] ...na floresta ele achou um
livro... [O que ele fez com o livro?]... ele leu.

Génio

-Era uma vez uma princesa que ela achou um lobo... [Onde?] ...numa caverna e ela
falou pro desejo que ela achou um coisa... a lJampada dos desejos, fez desejos... um monte de
desejos mégicos, que ela queria 0 que mesmo? ah que ela queria um lobisomem, rarara... 0
ogro.

Branca de Neve

entdo... 0 que gque eu faco? [O que que tinha 14 na torre?] ...uma maca! [E o que ele fez?] ...ele
pegou e comeu, mas a maga estava com veneno...

Tiranossauro

-Um cofrinho magico (pogdo magica)... uma casa que mora uma bruxa (casa
assombrada)... eu ndo sei esse. [A princesa Tiana] uma po¢ao magica...

Moana

-Era uma vez uma Bela € a Fera e ela encontrou a casa da bruxa (Casa de doces), dai
depois ela encontrou uma carruagem, ela entrou e partiu, saiu.

Borboleta

-Era uma vez uma Bruxa... que morava num Castelo Encantado... as botas... [O que
que a Bruxa fez com as botas?] ...pegou e saiu voando de Botas, assim voando de botas.

Fera

-Era uma vez uma Fera que morava em um jardim, [nas montanhas] que morava nas
montanhas, parece um jardim... que ela encontrou no chdo uma flauta... [O que ela fez com a
Flauta?] ...ela cantou e ele comecou a chorar por causa da Bella, porque ndo queria... por que
ela foi embora.

Génio

-Era uma vez um dragdo feio, no deserto que ele morava... e migalhas de péo para ele
comer e dai um dia o dragdo soltou fogo e virou uma bola de sol redonda no deserto, t& me
ouvindo... ta me ouvindo...

Branca de Neve

-Era uma vez um... um menino (Aladim) que morava la e achou uma floresta e ele
achou na floresta um espelho, o espelho da Bela e a Fera e ele pegou e jogou 14 no mar e pediu
um desejo e viveram felizes para sempre.

Moana

-Era uma vez o génio dai ele achou o jardim secreto ele achou a cesta de doces... [O
que ele fez com a cesta de doces?] ...ele levou pra casa dele... e levou para casa dele e comeu
tudo.

Borboleta
-Era uma vez um sapo que morava no castelo (casa assombrada) ele pegou uma pogéo
magica e tomou e vestiu as botas, fim.
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Segundo grupo

Cinderela

-O Jodo e Maria passaram por uma ponte... achou um espelho... passou pelo...como é
mesmo?... [deserto] ...pelo deserto... [o que eles fizeram com o espelho?] ele se olhou, os dois
se olharam e achou uma rainha.

Flor

-Era uma vez era uma vez uma princesa chamada... Bela e ela... ela estava em um
jardim encantado, e dai no jardim encantado ela achou uma cesta de piquenique, e dai ela disse:
que que eu vou fazer com essa cesta de piquenique, dai ela pensou ah eu acho que eu vou comer.
E dai ela comeu, comeu, comeu. E dai fim.

Patinho

-Era uma vez um génio... [Ele estd onde?] Uma casa de doce e ai ele achou uma
carruagem.

Lady Bug

-Eraumavez um rei... [Onde ele estava?] ... que estava na floresta... [e o que ele achou
na floresta?] ...uma macé... [E o que ele fez?] e ele comeu e ficou muito barrigudo.

Gavido Arqueiro

-Era uma vez um sapo que estava numa ponte passando pela ponte..., ele achou um
vidro encantado... [Um espelho] ...um espelho, ele olhou nele... o Gato de Botas estava
passando no castelo e achou um tapete... [e o que ele fez?] ...ele subiu e voou.

Pink Pie

-Era uma vez a Rapunzel (Rainha) estava tirando seu éculos... e foi numa floresta e
achou um livro e leu.

Rapunzel

-Era uma vez um dragdo soltando fogo e passou pelo deserto e achou uma lampada
magica.

Cinderela

-Ele encontrou o sapo de novo, a princesa e o sapo plur... ela passou por uma caverna
que tinha ossos, um fogo, dois fogo, uma carne, um coco, uma banana atras da outra arvore, 0
que é isso? [Pocdo Maégica] ... achou uma pocdo magica, ela bebeu a pocdo magica e se
transformou em um sapo.

Flor
-Era uma vez um principe e dai ele foi no castelo, dai ele achou Botas e vestiu.
Patinho

-Era uma vez uma chapeuzinho vermelho e tinha uma casa da bruxa (casa assombrada)
e ai ela achou uma varinha, [O que ela fez?]... ela, ela... [ela fez uma méagica?] sim, ela fez uma
magica.

Lady Bug

- ... (expressao de duvida) [Alice] ...Era uma vez a Alice...ela morava em uma floresta
e ela achou uma flauta magica... [O que ela fez?] ...ela assoprou e tocou.

Gavido Arqueiro

-Um lobo... um lobo na floresta {E o lobo mau} e ele estava numa cama [Montanha],
numa montanha e achou um vidro (pog¢do méagica), um coisa de pozinho.

Rapunzel
-Era uma vez um duende [que morava...] ... [Ponte] na ponte, ele achou um espelho se
olhou e enxergou ele e fim.
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Segundo Encontro 23/08/2018

Primeiro Grupo

Flor

-Era uma vez uma fada que morava numa ponte... ela achou uma varinha magica, e ela
disse assim: - como € que eu vou usar essa varinha? Entdo ela comecou a pensar e descobriu
como ahm... como usar e dai ela saiu voando para usar em um lugar...

Arqueiro verde

-Era uma vez um gato que é um cowboy, que olhou pelos inimigos e ele atacava todos
os inimigos pelo combate. E uma vez ele morava naquele buraco ali (caverna) e ele viu um
dragdo e fugiu e ele morava numa coisa... caverna, dai ele ficou com medo e dai o lobisomem
e dai uma macd de lobisomem que ele comeu e ele morreu. Ele acordou e virou no lobo
malvado, maldito, muito corajoso e ele virou de volta no gato e atacou dragdo... e 0 dragdo
pegou o gato e eu vou pegar 0 gato e 0 gato subiu aqui, dai ficou perto e dai ele fugiu de uma
coisa que ta aqui uma vez ele ficou muito bravo, deu,deu,deu...

Borboleta

-Era uma vez Jodo e Maria que viviam no deserto, tinha uma bota hahaha e eles sairam
voando pelo caminho até aqui encontraram uma bota caida no chéo e disse assim::- Essa bota
caida no chdo deve ser de alguém. De repente eles foram para o deserto vestiram a bota e
voaram, depois eles voltaram a caminhar, acharam o deserto.

Génio

-Era uma vez um dragdozinho que... que ele foi 1a no cheio de grama [montanhas]
...nas montanhas e dai ele achou uma flauta e dai saiu tocando dai ele foi & no jardim encantado
e acabou-se a historia.

Cinderela

-Era uma vez uma princesa que era uma rainha que estava numa torre muito linda e
tinha uma cesta de doces... [O que mais que aconteceu?] ...dai ela comeu o que tinha, o queijo,
a uva, a caixinha e dai ela comeu tudo e dormiu um sono, ela dormiu um sono bem profundo.

Segundo Grupo

Branca de neve

-Era uma vez uma princesa (rainha), que ela morava em um campo encantado
(montanhas) e uma vez ela encontrou uma flauta e ela cantou atirei 0 pau no gato... e ela ficou
cantando o dia inteirinho e ela perdeu a voz de tanto cantar.

Fera

-Era uma vez o Gato de Botas... que ele morava em um lago que tinha muitos peixes
para ele comer, ele comeu uma macd envenenada e ele desmaiou, deu.

Moana

-Era uma vez uma princesa (fada), dai ela achou um castelo bem grande, dai 14, ela
achou uma varinha e ela saiu com a varinha fazendo mégica.

Rei

-Depois o dragdo uahrr... e ele... e ele... morava numa caverna e ele achou uma cesta
que tinha um monte de coisa para ele comer, pro dragdo e comeu.

Tiranossauro

-Jodo e Maria ele achou uma casa de doces da bruxa e comegou a comer a casa de
doces da bruxa, eles foram por ali... (inaudivel).

Terceiro Grupo

Hulk A

-Era uma vez um principe... [Estava onde?] ...numa ponte... [O que ele achou 1a?]
...uma macé e ele comeu.
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Lady Bug

-Era uma vez uma Fera que morava em uma torre... ele achou uma varinha magica [O
que ele fez?] ...ele fez uma casa mais alta... do que a Torre.

Patinho

-Era uma vez uma... [Princesa] uma princesa e ai ela achava um jardim e ela achou
uma flauta... [O que mais?] ...e ai ela... e ai ela... e ai ela cantou.

Coelho

-Era uma vez uma chapeuzinho vermelho que estava levando coisa (inaudivel) pra uma
caverna... ai ela achou uma cesta e comeu.

Terceiro Encontro 30/08/18

Primeiro grupo

Borboleta

-Era uma vez um ogro que vivia numa floresta encantada... um pdo... dai 0 ogro comeu
0 pdo inteirinho e ndo sobrou nada para outro dia, dai ele passou, passou, passou, passou e ficou
muito bravo ele queria mais, mais, mais, mais de mil pées dai ele achou outro pao outro pdo
outro péao depois ele foi e comeu todos os pées e ficou com um barrigdo de ledo, de e ficou de
novo bravo, ele ficava toda hora bravo, depois ele queria mais... e mais... e mais péo, ele achou
um monte de pdo e comeu ele foi passeando, passeando, passeando até que ficar bravo, bravo,
bravo, muito bravo uhrrr, uhrr e fim.

Cinderela

-Era uma vez um sapo que dai passou por uma ponte e achou um espelho e se olhou e
virou homem... {ele tem que beijar a boca de uma mulher — cochichos de Cat Noir} ...ele achou
um génio maégico e ele pediu uma coisa, eu posso passar aqui pelo uma ponte, essa é a sua
primeira chance, dai ele passou e passou, ele estava com fome dai ele pediu um desejo mégico:
- Eu t6 com fome... entdo ele achou uma floresta encantada que tinha passaros, que tinha flor,
que tinha passaros e flores, tinha um pouquinho de... de agua ali... dai ele se olhou pelo espelho
de novo e dai 0 génio saiu da ldampada e dai o sapo e... dai o génio foi passear com 0 sapo,
passear pela floresta encantada, dai passaram por uma ponte, dai acharam um espelho caido na
ponte e dai se olharam e viraram homens e viveram felizes para sempre, fim.

Homem aranha A

-Era uma vez uma Cinderela, ela morava no castelo e achou uma pogdo magica e
bebeu, e ai ela foi de volta para o castelo e bebeu de novo, dai ela foi passear, dai ela achou
um sapo e um cachorro, dai foi e achou um sapo e ponhou o sapo dentro de uma gaiola e... para
ndo jogar veneno nela, dai ela ficou com o cachorrinho e deixou, dai deixou o cachorrinho
comer, dai a rainha dela disse que ndo é para ponhar cachorrinho, mas dai ela... veio o principe
e sairam e dai viram uma poc¢do mégica, que dai tomaram, e quando acharam um gato... e dai
eles pegaram o gato e o cachorrinho, dai o cachorro foi e dai o cachorro brigou com o gato
porque odiava gato, e fim.

Patinho

-Era uma vez Jodo e Maria ele estava morando numa floresta... e ai um tapete magico
eles acharam e ai ele voou, e eles voaram... numa floresta...e acabou.

Segundo Grupo

Fera

-Era Uma vez a bela que morava que ela foi numa casa tombada, numa casa de bruxa
e la dentro tinha um tapete méagico e ela voou, voou, voou, fim.

Arqueiro Verde

-Era uma vez um Hulk (duende) ele parava naquele castelo (torre) e o Thor estava
acabando com o Hulk, e o Hulk acabava com o Thor e... e ele morava no outro lugar, e ele
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pegou um troféu (lampada do génio) que aparece um fantasma, que esta de bigode, e uma vez
ele vai dizer porque ele foi no castelo de volta e destruir o Thor e destruiu e acabou com o Hulk
e ele matou o Thor e dai veio o Capitdo América e o Thor e 0 Homem de Ferro e dai a garota e
dai o Hulk e a Mulher Maravilha e dai eles atacaram o Hulk e o Hulk morreu fim.

Hulk A

-Era uma vez um sapo que morava numa casa cheia de doces e ele achou uma varinha
e mexeu a varinha e dai saiu um feitico e dai ele virou um principe... e acabou-se a historia.

Tiranossauro

-Era uma vez uma floresta, um dragdo estava morando na floresta bem feliz
(inaudivel).

Terceiro Grupo

Génio

-Era uma vez... [chapeuzinho vermelho] a Chapeuzinho Vermelho, ela foi pelo
bosque, achou uma lata velha (lampada magica)... [O que mais?]... ela fez um pedido e... 0 coisa
comegou a ficar fumando e 0 mogo apareceu (lampada méagica e génio), cadé aquele moco...
que fica dentro da lata? E a lampada ela fez um pedido né, ela pediu para o lobo ndo comer ela
e dai felizes para sempre, amém.

Branca de Neve

-Era uma vez um lobo, que achou uma casa de bruxas (casa assombrada) e 1& dentro
da casa de bruxas um suco (po¢do magica) apareceu na porta, o lobo ficou tdo assustado e
perguntou,

- Por que deixaram esse suco aqui, e dai perguntou: -ndo sei e fim.

Rei

-A Cinderela (rainha), ela achou um castelo, e ela achou um tapete e depois ela... dai
eles viveram para sempre.

Lady Bug

-Era uma vez uma princesa do sapo, que ela morava na casa de doces e encontrou uma
varinha e ela fez um carro para ela e andou e ela ficou feliz para sempre.

Moana

-Era uma vez um ogro e ele achou uma floresta e 1a na floresta ele achou um livro...
[O que ele fez?] e ele ficou lendo livro e tinha méagica ele pegou a receita do livro e so.

Flor

-Era uma vez uma fada que estava passando por cima da ponte e ela estava comendo
pao e dai ela dormiu com pdo, e dai chegou um ogro e ele disse: - Hum eu acho que essa daqui
deve ser uma fada, dai ele levou para casa dele e dai ele tentou acordar ela e ela acordou e Fim.

Quarto Encontro 13/09/18

Primeiro grupo

Borboleta

-Era uma vez um sapo que vivia numa floresta encantada e achou uma pocdo magica,
0 sapo bebeu a pocdo magica e soltou um monte de pum, todos os amiguinhos dele ficaram: -
Eca, que fedido esse sapo e ele saiu pulando desesperado.

Patinho

-Era uma vez Jodo e Maria eles moravam num castelo, e eles acharam um tapete
maégico e eles voaram, fim.

Branca de Neve
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-Era uma vez um lobo que achou uma casa de doce e achou um espelho magico dentro
da casa, e ele falou assim: Espelho, espelho meu, pode me falar de quem é esta casa? - E da
bruxa e fim.

Cat Noir

-Era uma vez um dragdo que encontrou uma linda floresta, ele encontrou uma macé e

comeu.
Coelho
Era uma vez o Gato de Botas, que morava nas montanhas e ele encontrou uma varinha
ele pegou na méo e soltou varios puns.

Segundo grupo

Cinderela

-Era uma vez um menino chamado Pindquio, que ele passou por um jardim encantado
que tinha flores, passaros, e um pouquinho de arvores, ele tinha uma pog¢do magica, ele bebeu
e dai ficou humano, ele passeou pela floresta encantada pegou a pocdo maégica e foi, foi ele
bebeu de novo e ficou humano igual o pai dele, ele foi indo com a po¢do magica no bolso dele,
fim.

Lady Bug

-Era uma vez um menino chamado Peter Pan (duende), que vivia numa casa de doces
que achou uma ldmpada mégica, ele comeu a casa que era da bruxa, e a lampada magica fez
aparecer a bruxa, a bruxa apareceu e viu: -quem comeu a minha casa? E Peter Pan disse: - fui
eu. Ela ficou boazinha com o Peter Pan, enquanto isso Peter Pan caminhava com a bruxa, a
bruxa ficou brava mas mesmo assim construiu outra casa.

Génio

-Era uma vez uma fadinha madrinha, ela morava num castelo muito, muito alto
[Torre], uma torre e um livro com olho bem bravo, e depois ela foi voando para uma casa que
elaachou... um livro assustador e ela estalou o dedo e desapareceu e caiu la no rio, e ela estalou
e voltou e depois ela foi passeando pela floresta, e depois ela foi voando estalou o dedo e fez
aparecer um monte de sanduiche, que ela é muito gulosa e também tinha um bruxo chamado
Harry, Harry Potter, e depois ele pegou um livro sem olho, e ele ficava assim 6 (movimentou
as maos e circulo) e depois ela levou para casa e leu e tinha um monte de dente no livro e veio
assim (interpretou tentativa de morder) arrr arrr arrr arrr, depois aconteceu um desastre,
apareceu um dinossauro Rex zumbi, e ele quebrou o castelo, pul e depois ele fez uma coisa
com a menina, com a fada madrinha, ele fez uma comida de dinossauro, depois ele comeu e
pegou uma poc¢éo para ponhar mais delicioso e pegou todo o outro e arr (fez som de arroto), e
dai arrotou e foi até a torre da Rapunzel, pegou o cabelo escalou e o principe matou o
dinossauro zumbi Rex e depois ele achou um livro com um olho e ele ficava falando: -bebe,
bebe, bebe, bebe, tem um dinossauro atras de vocé bebe, bebe, bebe, bebe, e depois ele falou
uma coisa estranha, e falou uma lingua de cobra assim: - sisss sisss, e depois a Rapunzel foi
voando numa torre dinossauro e foi voando, e depois ela foi na floresta maldita, depois apareceu
um cabecdo, um dinossauro que tem a cabeca alta, e ela estava presa numa arvore, e dai ela
pegou ele, fim da Historia.

Rapunzel

-Prof o que é isso? [O génio da lampada] a lampada do génio ele foi numa floresta e
achou o péo, e fim [Ele nem comeu o pdo?] N&o.

Tiranossauro

-O ogro estava numa floresta da bruxa, ela estava com morcego e a
assombracgdo, naquela casa assombrada sempre assustadora, ela estava com um gato sempre
(Inaudivel) pecinhas vermelhas (cesta de doces), o ogro achou (inaudivel) ele comeu e virou
humano para proteger 0s humanos, ai ele matou a bruxa para nunca ser mais mal de todo o
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mundo, um vampiro apareceu atrds dele e matou um humano, dai ele matou, s para saber
ele estava com fome e com sede e dai ele mordeu e vingou a bruxa, e uma pantera apareceu
atras do vampiro e arranhou e matou o vampiro e dai ela cagou morcegos, e comeu todos 0s
morcegos, ela foi embora para Floresta dela do perigo, ela matou todos os soldados da morte,
ela matou todos os soldados do reino e fim.

Terceiro grupo

Arqueiro Verde

-Era uma vez um principe... morou... aqui... (caverna) e ele achou um mato, e tem
uma princesa que ta morta que o porquinho e a bruxa deu uma maca para ela que esta venenosa
e comeu, e dai o principe estava com cavalo na méo e ele falou que tem um livro da Maribel, a
Maribel estava bem e dai tem um negocinho... um olho no livro, e dai o mato da Maribel, se
vocé vai para o outro lugar... o olho disse: Por que seu principe vocé vai me ler, se ndo vou
cagar tuas calgas. -O que? haha -Entdo vocé vai ver.

Hulk A

-Era uma vez uma bruxinha, que ela tinha uma vassoura e ela morava em um castelo
e dai ela tinha um espelho méagico e disse: -espelho, espelho meu... Deixe eu ver o que mais...
e acabou.

Gavido Arqueiro

-Era uma vez um principe (rei) que morava no castelo de uma bruxa (casa
assombrada), e ele achou um pincel, {flauta}, [pode ser um pincel], [O que mais... 0 que mais
que aconteceu?]... [O que a bruxa fez com a flauta] ela fez virar um pincel.

Elsa A

-Era uma vez uma bruxa que estava varrendo a casa (casa de doces) e ela foi para fora
para jogar a sujeira fora (inaudivel)

Quarto grupo

Fera

-Era uma vez um gato que ele era desastrado, ele vivia num castelo que tinha muitas
princesas, e ele viu l& um objeto que era um livro e ele leu e fico lendo o dia inteiro.

Moana

-Era uma vez um principe ele morava num castelo (torre), ele achou uma flauta e
cantou...

Rei

-Era uma vez um principe (rei) ele estava numa ponte e ele comeu uma magcd... (o que
mais?)... (e deu?)

Flor

-Era Uma Vez uma menininha chamada Chapeuzinho Vermelho e ela foi entregar
flores para avo... para a vo dela, que estava morando na torre e no caminho ela achou uma
varinha, e dai ela achou o principe, e com o principe ela viu uma maca do lado da méo dele, e
dai ela viu um espelho que via o futuro e & no castelo ela encontrou a bruxa e ela disse... e ela
disse: - Oi Chapeuzinho Vermelho, tudo bem? Eu estou varrendo aqui o castelo né. Vai la
comer. Dai a Chapeuzinho Vermelho disse: -Ta bom. Dai ela foi caminhando, caminhando,
até ver um monte de comida em cima da mesa, e dai ela comeu um de cada vez, e dai ela até
cansou de comer, e dai ela foi la dormir, quando ela subiu ela achou o rei... 0 principe ele
estava la na cama dele e dai a chapeuzinho descansou e depois voltou para casa, € dai a
chapeuzinho disse: - O que eu vou fazer com essa varinha... Dai ela voltou para falar com a
bruxa e disse: - Bruxa, vocé sabe de quem é essa varinha? dai a bruxa disse: - Ah, essa varinha
é minha. - Entdo toma. E dai ela descobriu o mistério e foi para casa e fim.
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Quinto Encontro 27/09/18

Primeiro grupo

Arqueiro Verde

-Esse gato morava num outro lugar (jardim secreto), ele morava em nenhuma
armadilha e ele caiu no buraco e apareceu esse estojo aqui, [flauta], flauta e ele cantou e os
bichos escutaram, 0 ganso escutou, o tatu escutou e dai aquele bicho, o lobisomem quer comer
0s animais, é o lobisomem, e 0 gato ndo conseguiu subir para salvar os animais porque o
lobisomem quase comeu os animais, aquele lobisomem é o Woody, o0 Woody é o lobisomem
porque o gato agora ndo pode ir pela armadilha e ele conseguiu sair da armadilha e se defender
com a sua espada. -A sua espada estd para vocé atacar, se vVocé ndo atacar vocé vai morrer. E
0S animais morreram... agora deu.

Hulk A

-Era uma vez um dragdo que cuspia fogo, ele morava numa casa de doces, ela
encontrou uma maca ai comeu e acabou, e ele encontrou o Gato de Botas e uma floresta, e
uma... e flauta e uma maca e o Gato de Botas e o dragdo ficaram amigos e dai eles passeavam
pela floresta e acharam uma flauta...

Moana

-Era uma vez um duende ele achou uma caverna e dentro da caverna tinha um livro de
feiticos... (Pode misturar se quiser.) N&o.

Elsa A

-Era uma vez uma rainha chamada Bela azul (rainha), ela vivia numa floresta chamada
praia florestal (lago), ela tinha uma batatinha quebrada (migalhas de p&o)... [Pode falar das
outras, se quiser] e ela achou uma caverna e atravessou e ela achou um duende, e o0 duende
disse: - Oi Bela azul, esta tudo bem com vocé? Mas na verdade ela achou um livro de feiticos, o
livro de feiticos disse: -Se disser alakazam o duende vai aparecer de novo. E ela achou uma
linda floresta, onde ela achou a batata, e ela achou... que é o fim da historia.

Patinho

-Era uma vez uma fada que morava numa floresta e achou um espelho e ela olhou fim.

Segundo Grupo

Génio

-Uma velha bruxa que achou um livro com olho e morava numa caverna e depois ela
foi até... voando com a sua vassoura achando crianca para comer e de repente o livro caiu no
chéo, o livro falou assim: -Estéa tudo bem com vocé? Ali tem uma caverna entdo v ali e durma
ali. Tinha o0sso, fogueira e carne de galinha e depois da caverna falou: -Uma caveira ali em
cima. e dai a bruxa de repente falou: - Oh, eu vou entrar ali, ja que ndo tem ninguém, eu vou
passar a noite ali, e fim da histdria. Acabou-se, acabou.

Branca de Neve

-Era uma vez uma fadinha que comprou um espelho bem bonito e perguntou: - Vou
voando assim? E ela achou uma floresta bem bonita e ela disse: - Tem alguém ai, tem alguém
ai? Néo, ela ndo ouviu nada, dai ela foi andando, andando e achou uma bruxa, dai ela disse: -
Socorro, socorro, e fim da historia.

Lady Bug

-Era uma vez um duende que achou um jardim, e 1& no jardim tinha uma maca, e ai
ele comeu e desmaiou... e ai a fada chegou e acordou ele, e eles sairam do jardim e fim.

Fera

-Eraumavez uma casa de doces... [Que morava...] um Gato de Botas bem douradinho,
[Inaudivel] ele comeu um péo e deixou as migalhas e dai ele procurou a bruxa, o Gato de Botas,
e a fada, e o Peter Pan, [dai...?] e dai ele comecou a soltar fogo em todo mundo, fim.
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Terceiro Grupo

Flor

-Era uma vez uma bruxa que estava limpando a casa dela (casa assombrada) e dai ela
encontrou um livro de magias, e dai ela pensou: -O que vou fazer com esse livro? Eu vou fazer
uma magica, eu vou la pegar a minha varinha. - Cadé minha varinha, eu acho que eu perdi, eu
acho que eu vou procurar ela...

Borboleta

-Era uma vez um duende que vivia numa caverna amaldigoada, que numa tarde ela
cantou blue blue blue blue blue blue blue, ela decidiu ir para caverna, ela entrou, estava tudo
cheio de aranhas, ela matou, matou e foi para o telhado, e ela ficou com muito medo e
depois ela foi de novo para caverna e veio muito mais aranha e ela saiu correndo blue blue blue
blue blue blue blue blue blue, ela achou um livro caido no chdo e decidiu levar para a caverna
de repente ela abriu o livro e viu (inaudivel), ela encontrou sua amiga bruxa e foi passear e
cantou blue blue blue blue blue blue blue (inaudivel), elas pegaram e abriram. N&o precisa ficar
com medo € s6 sapo, vou fazer um feitico para ele se transformar em um sapo para beijar na
sua boca. E um principe, tititiba titibum, apareceu uma casa cheia de doces que era da bruxa,
elas entraram tomaram um café, comiam pdo com margarina e rosquinhas e depois sairam para
passear, depois, um dia depois, pegaram a flauta direto e cantaram blu blu blu bla bla bla bla
14 14 14 elas brigaram por causa da flauta: -E minha. Quem ficou com ela foi a bruxa. Ela disse:
-Eu vou 1& comprar uma casa de doces, a casa de doces fica ai, ela entrou sentou no sofa para
ver um filme de terror e ndo sei o0 qué.

Cinderela

-A borboletinha e a fada estava com as borboletinhas dela, e ela foi na floresta e
encontrou o espelho magico ela foi 14 ver o espelho e: -Espelho, espelho, espelho, espelho
maégico velho, bonito vocé é meu para sempre... [Pode misturar]... ela foi na floresta voando
com essas asas, ela foi 14 e achou um caderno, foi la e pegou e a bruxa estava escondida, a
bruxa foi & contou, e foi la e encontrou o espelho magico e fez assim: -Espelho, espelho meu,
magica para ser meu... ai foi 14 na casa dela pegou, arrumou na bacia dela e comeu... E ela foi
aqui no castelo... e no castelo, na sala [na caverna], na caverna tinha uma Rapunzel, e a
Rapunzel estava no médico e apareceu a fada, e a fada entrou 14 e encontrou uma espada, e
encontrou um menininho e ele disse: -Oi tudo bem menininha, o que voceé veio fazer na casa
da Rapunzel? Fim

Coelho

-Era uma vez um dragdo quem encontrou uma casa [jardim], um jardim... [O que
mais?], e encontrou uma maca e ele queria comer, e ele comeu, [Pode falar dessas aqui...] E
ele virou uma bruxa, fim.

Cat Noir

-Era uma vez uma princesa, ela achou uma floresta [lago], um lago, migalha de pdo
que ela achou, depois... N&o sei.

Sexto Encontro 04/10/18
Primeiro Grupo

Borboleta

-Num lugar bem distante daqui havia um génio magico, que estava se escondendo
debaixo de uma arvore (lago), ndo sei porqué, e encontrou uma varinha magica, e ele disse
assim: - Ahh, encontrei uma varinha magica, meu Deus do céu, eu ndo sei 0 que fagco com esse
troco! (Modificou a voz para interpretar a voz do génio). Ele pegou a varinha magica e
disse:- Abracadabra sinsalabim... Abracadabra sinsalabim... ele disse trés vezes... Abracadabra
sinsalabim... [E dai?] ...E dai ele olhou para baixo e viu um lago brilhante, ele se olhou no lago




131

e disse: -Eu sou muito feio, com uma vida assim. E dai: - ahh!!! Ele viu uma aranhinha desse
tamanhinho (mostrou o tamanho com os dedos em forma de pinga) que era pretinha, ele ficou
com muito medo e se escondeu debaixo de uma arvore, e ficou com bastante medo, depois ele
encontrou o 6culos de um neném e vestiu: -Ai ta apertado. E a sobrancelha dele ficou desse
tamanhinho. E cle foi... quando aconteceu um trovdo... - prooummm. Mil anos depois... —
2z7777777777777 (encenou cochilo)... {Estava dormindo!} terminou.

Lady Bug

-Erauma vez o Gato de Botas, ele morava no castelo e ele achou um tapete que voava e
dai ele voou...[S6?] So.

Génio

-Era uma vez um lobisomem, {Lobo mau!'}, [Pode ser lobisomem], que morava num
castelo bem alto (torre) da bruxa mé4, que ele achou uma plateia (flauta) e saiu tocando, saiu
tocando, saiu tocando... tom tom tom tom tom tom, dai ele foi no castelo do Rei de Botas e
ele falou... - Qual é o teu nome mesmo? Dai ele foi andando, dai ele entrou e foi dormir
arrancou um belo sonho... - Rorrrrr. Dai ele achou uma varinha magica e dai ele falou: -
adacadaba. E... e a vassoura apareceu e ficou erguida na floresta e dai ele achou uma cobra
venenosa, verde com bolinhas brancas e pretas... e ele falou: - Socorro! Dai ele achou um tapete
magico e voou para la. E dai ele saiu tocando para o castelo depois ele foi dormir... Dai ele
foi andando, foi andando, foi andando até ele achar o... [O génio] ...0 génio, dai ele falou: - Eu
vou fazer um pedido... eu acho que eu vou querer uma vassoura, porque esse tapete voador ndo
da a minima, dai ele achou o Gato de Botas e falou com ele, que ele queria uma espada, dai ele
deu a espada dele, a bota dele e chapéu dele, para matar a cobra venenosa, dai apareceu um
jacaré que queria comer ele e um tubardo... [E dai?] ...E dai apareceu o génio, o génio fez um
pedido para ele: - X0 jacaré, x6. E dai ele falou: -Muito obrigado, muito obrigado génio. Dai
ele chamou a varinha magica e falou: -Adacadaba pim pim pu pim pim, transforme esse jacaré
numa garrafa de pau, adacadaba um dois trés e ja! E dai ele entrou no castelo e falou: -Eu vou
matar esse jacaré sapeca... Ele achou a plateia magica (flauta) e cantou: - tututu tututu tututu
e dai o jacare foi embora, porque ele deu uma paulada na cabeca dele com um pau, e dai ele foi

arvore, e a arvore era muito alta e estava com medo do menininho, ahahah, e dai ele pulou l&
no rio cheio de peixinhos e ai ele comeu {coitado dos peixinhos}, e dai o rei de botas pulou no
rio e falou:- Sai daqui muleque que eu vou te dar um beliscdo ou vou te dar uma arranhada! -
Ai, socorro! E é o fim da historia
HulK A

-Era uma vez um sapo e... [jardim secreto] num jardim secreto, um dia ele achou uma
bota, e dai achou um... {méagico}, um... [Génio!] ... um génio e dai eu pedi: -Ada aada, dai eu
pedi uma espada e dai eu fui viajando né, dai achei o gato de botas, dai eu estava voando numa
coisa ele foi pro jardim dai o sapo fugiu com a bota e acabou.

Cat Noir

-Era uma vez uma princesa, que morava numa... [Floresta Encantada] e encontrou um
pote de...[pocao Mdgica] pocao magica, que bebeu e... [bebeu a pocao e o que aconteceu?]
...virou um sapo... [E dai?] ...e dai encontrou um génio que pediu:-Eu quero uma poc¢éo méagica
e aconteceu uma coisa... veio uma varinha na mao dela e dai ela pediu: Abacababa,eu quero
uma vassoura! E dai ela encontrou uma flauta e tocou e dai chamou todos os ratos e deu.

Segundo Grupo

Arqueiro Verde

-Uma vez uma borboleta (fada) que morava no monte do Hulk, o hulk atacava e ela
ela morava num mato (Bosque Encantado) e a ana achou o Hulk, estava se matando pelos
irm&os dele e ai a borboleta mulher estava com ele... {maca!} e a maca da mulher, e dai o Hulk
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foi achar sua mulher porque esta presa, a sua mulher virou Hulk e vamos ali ataca todo mundo
pelo combate e dai todo mundo ajoelhou e todo mundo.... das criangas o Hulk atacou o rob6
doTron, o Tron ficou bem bravo, e a borboleta mulher do Hulk Foi destruir esse robd, o Tron.
Precisa destruir o Tron, se ndo o Tron vai ficar bem bravo e se atacar ele, ele vai ficar triste pra
caramba, ndo pode se matar se ndo eu vou ficar bem bravo, e as criancas ndo vao gostar do Hulk
e da borboleta ¢ vamos ali acabar com todos eles... [Deu?] Acabou.

Moana

-Era uma vez um principe que ele passeou num campo (montanhas) e ele achou um
monte de pdo esfarelado (migalhas de péo), la ele achou um pedaco de péo e ele pegou e foi
jogando pra achar o seu castelo, ele pegou e achou uma floresta... [O que mais?] ...14 na floresta
tinha uma macé e ele comeu e desmaiou, dai ele acordou e uma fada veio e fim.

Branca de Neve

-Era uma vez Jodo e Maria Que sairam passeando que sairam tdo longe que foram la
para o deserto, dai 1a no deserto eles acharam um livro, que o livro se alguém encostasse nele
virava monstro, e dai quem encostasse nele também ia morrer, dai Maria encostou e virou uma
monstra e dai o Jodo encostou olhou e desmaiou , dai veio a... (cochichos) {fada} ela foi l&
ver... [Quem veio?] A fada veio e achou Jodo e Maria... [E o que ela fez?] Ela fez uma magia
pra Maria transformar a vida de novo e dai ela deu uma magia pro Jodo acordar, e dai eles
foram, foram e viveram felizes para sempre.

Rapunzel

-[Alice] A Alice... [Era uma vez a Alice] uma vez... [a Alice] a Alice... [O que ela
estava fazendo?] lendo... [Onde?] numa floresta... encontrou uma comida (Cesta de doces)...
[O que mais?] comeu... [Mais alguma coisa?] (cochichos) desmaiou... [ O que mais?] ... [Deu?]
... [Alguém veio salvar ela?] aham... [Quem?] o principe... [E dai o que o principe fez?]
beijou... [e dai?] ... [Ela acordou?] aham... [E o que mais?]... [e dai?] Ela viu uma borboleta...
[Que lindo! ¢ dai?] ... [Fim?] aham.

Pink Pie

-Era uma vez uma bruxa que morava numa casa feita de doces e ela achou uma garrafa,
e dentro dessa garrafa tinha uma pessoa (lampada do génio)... [Quem?] Um fantasma,
{Interferéncias}... [Quem estava na garrafa?] a Fada, dai a Fada comeu um docinho e dai a
Bruxa pegou a Fada, e quando a Fada comeu ela desmaiou e ai a Bruxa colocou na garrafinha
dela... [E dai, o que mais?] E dai quando ela saiu da garrafa, a Bruxa foi embora e trancou ela
e dai ela morreu, [Ninguém veio salvar?] aham... [Quem veio salvar?] o principe... [O que ele
fez?] beijou... [Dai?] Dai ele botou a Bruxa dentro da garrafa.

Terceiro Grupo

Cinderela

-Era uma vez um principe chamado... {inventa} Nao sei [Arthur?] o nome dele era
Arthur que morava numa casa de doces que comeu tudo e achou uma carruagem e subiu dentro
e foi andando, andando e andando até chegar na casa dele, dai comeu todos os doces da casa
dele, comeu, comeu, comeu e comeu... e a bruxa apareceu e transformou ele e ele virou uma
Fera... fim.

Patinho

-Era uma vez um duende que morava na torre e ele achou um tapete magico... [ E
dai?] Ele voou... fim

Flor

-Era uma vez um Ogro que morava numa casa assombrada e quando ele entrou ele
achou um espelho... e dai ele tinha uma tapete voador... e dai ele voou no tapete dele... e dai ele
encontrou o principe... e dai ele disse oi... e dai o principe disse: - Quer entrar na minha casa?
E dai 0 Ogro disse: -Sim. E dai o duende estava la dentro... e dai o principe também tinha um
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tapete voador... e dai o principe foi no mercado comprar comida... e dai o Ogro foi pra casa
dele... dai ele fez comida pra ele... dai ele comeu e foi dormir e fim.

Tiranossauro

-... [Erauma vez] Um dragdo que estava na floresta e ele ia catar um coco e ele acabou
achando uma bala e quis comer ai ele comeu e ele ficou la... [O que mais?] e ele viu um porco
ai ele comeu uma carninha do porco e uma meleca pra tratar o porco e roubar a comida do
dragéo, ele matou ele com o fogo e fez churrasquinho de dragdo, e dai ele comeu todinho o
porco e se deu mau, e veio uma princesa que achava muito linda, e a princesa deu vontade... e
queria casar com ela. Fim

Hulk A

-Era uma vez um pinoquio de madeira... ele achou uma torre e uma varinha magica...
e ele se transformou em um boneco de verdade e ele achou uma caverna com um Ogro... [E
dai o que aconteceu?] o dragédo veio e o Ogro virou amigo do dragdo e dai veio um duende e
viraram amigos e moraram numa casa mal assombrada e acharam uma ponte na floresta e
acharam uma casa de doces e dai a bruxa enfeiticou eles e virou um boneco de madeira de novo
e fim.

Pesquisa com a turma B
Transcri¢cfes das pesquisas B

Primeiro Encontro 12/09/18

Primeiro grupo

Princesa

-Era Uma Vez um Pindquio, o Pindquio achou a fadinha entdo eles passearam pela
floresta pela ponte, entdo eles acharam botas que sdo mégicas...

Bela

-Eles se encontraram [quem?] o principe [Quem encontrou o principe?] eles, [Jodo e
Maria?] aham, eles passaram... no portdo [Jardim Secreto!] ...E, e encontraram uma varinha
magica...

Mulher Maravilha

-E depois ele encontrou o Peter Pan (Duende) na floresta e encontraram um pote de
ouro (lampada mégica), Inaudivel.

Hulk B

-O Gato de Botas no castelo encantado onde ele morava,_migalhas de pdo ele deu
migalhas para o peixe, [E 0 que aconteceu com tudo isso?] e o Gato de Botas pegou as migalhas
de pdo e jogou para os peixes, Ele quer o mais corajoso entrou nessa casa aqui 0, a casa
assombrada, dai ele pegou a espada e foi e matou todos os bichos, e para morar ele matou esse
daqui arrancou essas arvores, ai ele pintou e arrumou por dentro e foi morar la.

Segundo Grupo

ElsaB

-Era uma vez um lobo e caminhava pela floresta e ele achou uma lampada do génio,
[E o que aconteceu?] ele ficou dentro, deu.

Fada

-Era uma vez um duende que andava na floresta que achou um tapete magico, € um
gato? ...Uma casa de bruxa parece [casa assombrada), assombrada...

Batman

-Era uma princesa (rainha) com uma coroa na cabega e uma... COmo € que € 0 nome
mesmo? [leque] ...O leque e assim fazendo (abanou-se), foi no seu castelo, mas é igual da
Rapunzel né [torre], uma torre e tinha uma magd que tinha uma bruxa que disse para engolir
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amac¢d né... Erauma vez uma princesa gque tinha uma coroa na cabeca e um leque assim e
ndo fazendo chacoalhando e dai ela foi numa torre, andando na floresta com alegria, e tinha
uma bruxa na torre que disse para engolir a macga... comer, comer... [E ela comeu?] ...Nao
comeu. Era uma vez uma princesa com a coroa na cabeca e ela se instalou no castelo, no bosque,
ndo numa torre quer dizer e tinha uma bruxa que disse para comer maca, e fim da histdria.

Lobo bonzinho

-Era uma vez um rei que ele encontrou uma ponte e dai encontrou uma bota e ele
colocou a bota no pé e era uma bota mégica. E dai... e era uma bota muito magica que ele podia
voar e ele falou se ele tiver um castelo e dai e dai tiveram um soldado e dai ele encontrou uma
princesa e dai apaixonou, e dai ele falou assim: Quer casar comigo? — Quero! E Viveram felizes
e fim.

Terceiro grupo

Homem-aranha B

-Era uma vez um sapo que morava num...[jardim] jardim, e uma por¢do magica [O
que ele fez com a porgcdo magica?] ...Tomou, [E dai?] e dai virou um dragdo...

Ana

-Era uma vez um dragéo ele morava numa floresta, ele comeu uma cesta cheia de
comida, ele solta fogo na cesta de comida [E dai] ...E dai... acabou.

Thor

-Era uma vez dois meninos, um menino e uma menina [Jodo e Maria], Jodo e Maria
dai eles moravam numa casa de madeira, [casa de doces], casa de doces, que dai eles queriam
um livro méagico, e agora?... [Pode terminar se quiser] ...e fim.

Flash

-Era uma vez um Pindquio ele achou um castelo e dai Tinha péo, pdo quebrado e entédo
ele tinha que comer... (e dai?) e dai ele foi la para o castelo entrar e dai e & morava uma bruxa
muito mé, e depois ele foi 14 no castelo, e transformou ele em p&o e migalhas no chéo e fim.

Segundo Encontro 19/09/18

Primeiro grupo

Mulher Maravilha

-Era uma vez uma bruxa, que morava numa torre, que estava subindo a torre com a
cesta, (que mais) s0.

Bela
-Era uma vez um gato, que morava na floresta e que achou uma flauta. ..
Mulher Gato

-Era uma vez um principe que caminhava na floresta (lago), que encontrou um livro
magqico, e fim... fez um feitico e fim.

Flash

-Era uma vez uma princesa ela estava numa floresta e encontrou um espelho e olhou
no espelho e levou para o castelo.

Capitdo América

-Era uma vez uma rainha e nas montanhas ela andava e achou uma bota e ela colocou.

Segundo grupo

Lobo Bonzinho

-Era uma vez um lobo feliz, uma casinha, uma casinha de doce parece e tinha uma
varinha.

Fada
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-Era uma vez uma princesa que encontrou um castelo [caverna], quem encontrou uma
caverna, e usou um tapete magico dai ele voou.

Princesa

-Era uma vez um principe que andava numa floresta e encontrou uma...
[Carruagem], carruagem...

Homem Aranha B

-Era uma vez um dragdo que morava numa casa assombrada, uma lampada magica
que parece que tinha um génio nela, que morava num castelo...

Elsa B

-Eraum ando (duende), que encontrou um po¢do magica que levou ele até uma pocao...
[Ele bebeu a pocdo?] ele bebeu a pocdo, ele bebeu um pouquinho e dai ele ficou mais alto, dai
fim.

Super Man

-Erauma vez Jodo e Maria, moravam num castelo, e foram fazer um piquenique (cesta
de doces)... [O que mais?] ...S0, dai eles comeram tudo e foram dormir num castelo.

Batman

-Era uma vez uma fada do dente que encontrou uma floresta muito assustadora [Na
beira do lago.] ...Na beira do lago, um lago bem brilhante, viu uma batata fedorenta quebrada
no meio (migalhas de pdo) e ela ficou assim: Dudu Dudu... [O que mais?]... [Voc€ pode
contar com o que 0s outros pegaram também.] ...Era uma vez... esta aqui [fada] ...VVou fingir é
um cara de paraquedas né. Era uma vez dez caras que cairam de paraquedas e depois eles cairam
I4& em uma floresta muito assustadora perto de um lago e o helicoptero quebrou no meio e fim

Terceiro Encontro 27/09/18
Primeiro grupo

Ana
-Era uma vez um ogro, bem assustador no meio do bosque, ele comeu todo um péo...
Princesa

-Era uma vez uma fada, que achou uma casa de doces, que achou um tapete magico...
[O que ela fez?] ...Ela foi no tapete magico, ela sentou, e foi voando.
Fada
-Era uma vez... [uma princesa, princesa Tiana] uma princesa que estava no castelo achou
uma poc¢do magica, e deu {e tomou} tomou e dai ficou invisivel.
Capitdo América
-Era uma vez um an&o [duende], um duende que achou uma ponte {Uma ponte na
floresta}, e achou comida {Um pic-nic} (cesta de doces) e ele comeu, fim.
Batman
-Era uma vez o Jodozinho e a Joazinha cabegona (Jodo e Maria), dai eles encontraram
uma floresta muito sombria, {Dai 0 que que eles acharam 14?} Um pauzinho magico de vara
[varinha de conddo] de conddo, [E o que mais que aconteceu?] ...S6, comeram e ficaram
gordos, e aquela dali, a menininha ficou com uma cabeca de elefante, o outro ficou com a cabeca
de rinoceronte, eles estavam tdo gordos que acharam um tapete magico sentaram e foram
voando para o castelo muito sombrio, deu boa.

Segundo grupo
Elsa B
-Era uma vez uma princesa que encontrou uma casa assombrada e dentro dessa casa
assombrada tinha uma cesta de frutas... (Que mais?), ela comeu o queijo e ficou com muita dor
de barriga.
Mulher maravilha
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-Era uma vez uma_bruxa que morava na torre, e encontrou um tapete magico voador e
ela voou nele, depois ela foi parar na floresta cheia de flores e passarinhos cantando no meio
delas, deu.

Bela

-Era uma vez um duende que morava em um castelo que achou uma flauta e comecou
a cantar...deu

Lobo Bonzinho

-Era uma vez um lobo que encontrou uma casa de doces ele achou uma varinha mégica
e transformou a casa de doces em uma casa de verdade.

Mulher Gato

-Era uma vez um Pindquio que morava numa floresta que achou uma formula, nao sei
0 que ta escrito... [pocdo magica] ...pogcdo magica e dai ele encontrou aquela a amiga (bruxa).

Terceiro grupo

Super Man

-Era uma vez um ando (duende), ele estava andando e encontrou uma floresta
escondida, e dai ela encontrou uma... [flauta], flauta dai ele olhou ela e animou.

Hulk B

-Era uma vez uma princesa com flor, estava no jardim, e migalhas de pdo que ela jogou
para os peixes, [Que mais?] ...e saiu do jardim.

Flash

-Era uma vez um gatinho, ele ia & na casa de doces, e ele achou uma maca e comeu
ele ficou mais bom e ficou mais fortinho.

Homem Aranha B

-Era uma vez um dragdo, que tinha... [caverna] ...uma caverna, e tinha um livro
magico, [O que que ele fez?] ...Nao sei.

Quarto Encontro 03/10/18
Primeiro Grupo

Bela
-Era uma vez Jodo e Maria que acharam uma caverna e acharam um espelho.
Mulher Gato

-Era uma vez uma bruxa que passeou na floresta que encontrou um livro magico e fez
uma magia. Deu

Fada

-Era uma vez um duende, e achou um portdo... [Onde ia esse portao?] ...hum... [em
um jardim secreto] ...Jardim secreto e comeu uma maca méagica e comeu.

Batman

-Era uma vez uma fada e... Posso fingir que isso aqui é um foguete (torre)?
[Pode] ...Dai encontra ou um foguete magico, e encontrou um helicéptero quebrado da Guerra
(migalhas de p&o), e foi até 14 no tunel (caverna), encontrou dois soldados {E Jodo e
Maria}...Mas eu quero fingir que é soldado... [ que mais?] encontrou uma bruxa... [E o que
aconteceu?] ...Ela estava armada com uma espingarda [E o que aconteceu com os soldados,
com a bruxa e com o foguete?] ...dai eles decolaram de um tdanel bem escuro que eles
pensaram... pensaram que tinha um grande gigante que queria quebrar o helicoptero de novo
deles, bem novo, que eles iam comprar, dai eles decidiram entrar no tanel, no tlnel estava cheio
de osso de dinossauro € mais comida € mais... € mais... € mais nada e s6 um tinel, o 0sso e
uma comida, terminei.

Lobo bonzinho
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-Uma vez encontrou uma princesa, ela encontrou uma casa de doces e dai encontrou
uma pogdo magica e... [O que mais?] (sussurraram sugestdes) dai tinha uma bruxa... [E o que
ela fez?] ...e dai a bruxa viu um helicéptero e também um foguete, o foguete estava ali e dai
a princesa subiu em cima do foguete e dai encontrou um livro & na lua (sugeriram que pode
fingir € um livro magico), o livro magico e dai ela criou uns soldados (Jodo e Maria) e estavam
armados e também a bruxa, e dai encontraram uma caverna que pensaram que tinham um
gigante, mas dai ndo tinha, tinha um dinossauro rex e dai foram em cima do foguete e
atiraram com a arma no dinossauro rex, dai eles colocaram a arma em cima do foguete e
decolaram e dai a bruxa ficou la com o dinossauro, mas dai atiraram bem no livro da bruxa, dai
o dino morreu.

Capitdo América

-Um principe, dai achou uma floresta, acham as botas e colocou, e tinha bomba
dentro e ele achou uma pocdo magica e tomou e virou uma princesa, [fada], uma fada, e ela
achou um helic6ptero quebrado ele voou e caiu |4 do espaco... [O que mais?], e dai veio duas
criancinhas e pegaram ele, e salvaram e eles acharam uma bruxa e a bruxa transformou ele
numa casa.

Homem-Aranha B

-Tinha uma princesa que morava num... num...[lago] ...1ago, tinha um carro de... de...
abobora (carruagem) e... que morava num castelo, e depois tinha um principe que ele
caminhava numa floresta e vestiu uma bota que tinha uma bomba e tinha uma po¢do magica e
ele tomou... [0 que mais?], e virou uma princesa e tinha uma caverna ele entrou na caverna e
viu uma bruxa, e depois ele encontrou um livro méagico e depois engoliu... [O que mais?] ...que
era da bruxa e depois tinha um espelho que tinha umas criancas em uma floresta que acharam
um principe ¢ depois tinha... [O que que o principe fez?] ...O principe foi capturado e salvaram
ele [as criangas?] ...as criangas... fim

Quinto Encontro 17/10/18

Primeiro grupo

ElsaB

-Era uma vez uma princesa (rainha) que morava em uma torre que achou uma pogao
magica, ela bebeu e ficou enfeiticada.

Bela

-Era uma vez um duende que vivia numa casa de doces e achou uma carruagem [E o
que ele fez?] ...entrou... [Entrou na carruagem e foi onde?] ...Foi numa torre... [E o que ela
encontrou 14?] ...uma princesa (rainha), so.

Capitdo América

-Era uma vez uma fera e ele estava dangando e comendo e achou um tunel (caverna) e
morou l4 e achou migalhas de p&o e comeu tudo e comeu o Hulk B e comeu o Lobo Bonzinho?,
e achou um ando (duende) e comeu ele e foi num castelo (Torre) e disse: - Pegue... {Nio...
agora vocé misturou né} [ndo faz mal... conte...] — e ele disse: -Passa. E ele entrou e pulou e
comeu ela (Rainha)... [O que mais?] ...E achou um helicoptero (Migalhas de p&o) e ele foi
andando para o rio e ele caiu e destruiu.

Lobo bonzinho

-Era uma vez um principe, que dai encontrou a casa mal assombrada e encontrou uma
maca... [O que ele fez?] Ele comeu, dai ele sentiu uma forga e dai ele chamou os soldados e
ordenou uma guerra contra a fera e dai ele mandou o helicoptero encontrar a fera né, e a fera
estava numa caverna, dai encontrou um anéo, dai mandou para pegar a fera e ai ele estava com
uma metralhadora pegou a fera e colocou... e tiraram, e a fera virou bonzinho, tudo bem.

250 aluno citou 0 nome de dois colegas que foram substituidos por seus codinomes para preservacdo das suas
identidades.
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Hulk B

-Era uma vez um dragdo nas montanhas, ele estava soltando fogo e ele achou uma
cesta de doces... e dai ele... 0 principe veio com uma espingarda e o dragéo soltou fogo e matou
ele, dai ele chamou o helicoptero ele estava em cima com um sniper [sniper?] -E aqueles I&
que seguram assim (gesticulou mira com arma,) que tem que ficar escondido, porgue se nao
ficar escondido os cara ddo um tiro Nester. [ah! ... continue.] ...Dai ele tinha uma cesta de
doces, tinha queijo, Toddynho, uva, caderno e folhas de cha, dai ele pegou a fera, [0 dragao
pegou?] ...E, a Fera e esses trés viraram amigos, e dai ele achou uma pocao, e ele achou uma
maca, o Principe e dai ele comeu... [E fizeram alguma coisa com a pog¢do?] ...Eles
misturaram numa casa assombrada, eles ndo sabiam fazer uma pocdo para fazer um
carro, entdo eles misturaram e fizeram a casa assombrada, dai o Principe, o dragdo e a Fera
entraram na casa e dai eles viram um duende com um facdo e dai ele se separaram, Fera foi
para ca [casa assombrada], o dragdo foi para ca para outra casa assombrada e o Principe entrou
e foi aqui, dai o principe achou uma pocdo ele botou na porta ele fez um dragdo que solta fogo
e dai ele destruiu dragéo e dai ele achou migalhas de pédo, e o Principe, o dragdo e a Fera, eles
tiraram todas as coisas assombradas, eles botaram coisas novas, mataram todos 0s morcegos
e arrancar o daqui essas chaminés voltaram tudo novo, deixaram a casa assim... assim boa,
eles pegaram, compraram coisas novas, mataram todos 0s morcegos e tiraram essa arvore
daqui, tiraram essa... e tiraram essa, e dai eles pegaram e arrumaram as coisas tudo assim e dai
eles foram para sair, e dai eles acharam um carrinho... uma carroga (carruagem), dai eles
entraram e foram... e foram, e foram, até que numa hora eles chegaram num castelo e tinha
uma princesa triste chorando e eles pegaram ela deixaram na casa deles, dai eles abandonaram
ela, o principe quis ficar com ela, dai a fera e o dragao ficaram aqui no castelo (torre), e dai
eles foram para cacar um tunel, dai I4 tinha casa... uma casa de doce e dai eles encontraram
uma bruxa, dai eles correram para chamar o principe, eles trancaram o tdnel, dai o principe
veio e aprincesa e dai eles acharam uma pogao e jogaram com a varinha e dai ela foi morar com
0 principe na casa que eu falei e fim.

Segundo grupo

Princesa

-Era uma vez uma fada que foi no jardim... foi no lago méagico e ela encontrou uma
carruagem bonita e entdo ela encontrou um principe no castelo ela perdeu o sapatinho e o
principe achou e dai ele foi até a casa dela e o sapatinho ela colocou pirlimpimpim...
pirlimpimpim.

Batman

-Era Uma Vez um cara com uma corda... [O nome dele é Aladdin] e ele encontrou um
castelo, dai ele achou uma cesta de piquenique dai ele comeu tudo fez um piquenique.

Flesh

-Era uma vez uma princesa, ela foi numa caverna e dai ela achou um copo maégico,
[Uma pocdo] ...Uma pogdo, dai ela tomou a pocdo e dai transformou ela em um sapo, fim.

Ana

-Era uma vez um rei ele encontrou uma... [montanha] ...Umas montanhas e ela
encontrou uma maga ¢ comeu... [O que mais?] ...Ele mordeu a fruta e dai ele encontrou uma
princesa transformada em sapo [E o que ele fez?] ...Ele encontrou ela... [E o que ele fez para
ajudar ela?] ...ele pegou a pogéo e transformou ela em princesa de novo.

Terceiro grupo

Mulher Gato

-Era uma vez uma fada e passeava nas montanhas que encontrou um livro magico e
fez uma maégica, dai ela fez umas lindas borboletas e ela ficou com magia.
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Fada

-Tinha um dragéo... uma casa de doce... e achou... uma flauta e ele tocou, ele ndo sabia
nem tocar.

Homem-Aranha B

-Era uma vez um principe que tinha... que foi no castelo e encontrou um dragéo e
depois tinha uma lampada mégica e apareceu... uma casa de doces... eu adoro casa de doces...
e ela tinha uma flauta que depois ele tocou, ele foi olhar o livro... ele fez uma magia e apareceu
uma fada... [O que mais?] ... e estava vendo a montanha.

Mulher Maravilha

-Uma princesa foi na floresta encontrou umas Botas e caminhava ligeiro e vestiu ela
para correr mais rapido, entdo ela pulou nas arvores e encontrou um lago, e também achou um
livro perto do mato encontrou um castelo cheio de bruxaria, era muito assustador e... tinha uma
bruxa e dai ela me levou para curtir uma festa e dai tinha um montao de bruxas e uma fada la
dentro, ela fez uma pocdo para ter um montéo de borboletas, e fim.

Sexto Encontro 24/10/18

Primeiro grupo

Capitdo América

- Era uma vez a Chapeuzinho Vermelho, e ela comeu doce e achou uma torre e era de
um bicho e achou um espelho e ela morreu.

Flash

-Era uma vez uma bruxa, ela achou um castelo e dai ela comeu uma maca e fim.

Homem-Aranha B

-Era uma vez um principe que achou uma caverna e procurou um tapete magico [E dai
0 que aconteceu] ...e depois ele achou uma bruxa que morava... e ele viu uma bruxa dentro do
castelo depois transformou ele em um sapo... [O que mais?], ele olhou o espelho e viu a bruxa
dentro do espelho e ele virou uma bruxa, depois ele procurou uma crianga (chapeuzinho
vermelho) dentro da caverna, ela estava morta dentro da caverna e depois acordaram a
Chapeuzinho Vermelho que era a bruxa, eu tenho medo de bruxa, que achou uma torre e
depois... o principe levou numa torre, onde ele levou a Chapeuzinho Vermelho para Torre, €
vitoria, vitoria acabou-se a historia.

Bela

-Era uma vez uma princesa que achou um jardim... [O que mais?] ...ela achou
migalhas de péo.

Segundo grupo

Batman

-Era um touro, ndo, ndo era um touro, era uma fera, era um rei... que encontrou uma
ponte linda, bem elevada, que encontrou um pédo quebrado... Um pédo quebrado pegando
fumaca... E saiu dali saindo fumaca... N&o, deixa eu contar tudo de novo. Era uma vez uma
fera, era um rei encontrou uma ponte que morava uma borboleta méagica, que encontrou
migalhas de pdo, que ele disse... ele disse, o rei Fera: - Ai ndo, serd que essa borboleta esta
brincando comigo, dai fim.

Fada

Era uma vez uma princesa (princesa Tiana) que achou um castelo assombrado, achou
0 pote magico [pocdo magica]... [O que que ela fez com a pog¢ao magica?] ...Ela fez uma fera...
[O que aconteceu com a fera?] ...Achou uma batata (migalhas de péo).

Lobo bonzinho

-Erauma vez um rei que ficou perdido na floresta e que encontrou uma carrocga do Rei,
e dai ndo era uma carroga do rei, era uma carruagem de princesa, encontrou uma princesa preta,
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e falou assim: vocé é a rainha? ...Dai ela falou: -Sim, e dai foram |4 para o castelo, e dai
mandou... mandou um helicoptero, um a jato para destruir a casa... a casa assombrada para...
para... para... matar a fera, porque a fera matou todos os soldados do castelo. Dai o rei falou:
espera eu vou ai te pegar, Porr, porr, porr. E dai a fera pegou o helicoptero balangou e ndo
conseguiu, mas dai foram os soldados, pegou a fera e arrumou na cadeia e soltou, e soltou a
fera, e a fera virou bonzinho.

Super Man

-Era uma vez uma rainha que encontrou uma casa de doces e dai foi fazer um
piquenique (cesta de doces) e dai encontrou uma casa assombrada que dai tomou uma pocéo
magica e... e se transformou em uma... fera, s0.

Terceiro grupo

Hulk B

-Era uma vez a fada, em umas montanhas grandonas com o livro magico, ela fez um
monte de borboleta, e dai ela pegou e fez um olho... [Olho no livro?] ...E... [O que mais?] ...Dai
ela falou na montanha e gritou: -Eu tenho um livro magico. E dai so.

Ana

-Era uma vez uma princesa, ela achou uma floresta e dai ela achou sapatos, umas
botas... [E dai o que aconteceu?] ... [Pode misturar se quiser.] ...Eu ndo quero. [Dai o que ela
fez com as botas?] ...E ela vestiu. So.

Mulher Gato

-Era uma vez um dinossauro (dragdo) que caminhou no deserto até encontrar uma
flauta, ele tocava, tocava e todo mundo ouvia, ele voava cantando e todo mundo gostava dele
tocando... [Mais alguma coisa?] ...Ele encontrou uma fada voando e também encontrou uma
princesa, e fim.

ElsaB

-Era uma vez um ando (duende) que achou uma floresta, que encontrou uma
lampada... [O que aconteceu...] ...E o ando achou uma princesa e a princesa achou um livro
magico e o ando fez um olho, e eles andaram no deserto [O que tinha la no deserto?] ...Um
dragdo, ele estava andando sobre as montanhas... [E dai?] ...E o ando achou umas botas... [E
o que ele fez?] ...Ele foi caminhando até a floresta, fim.




