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RESUMO

Esta pesquisa investigou a insercdo dos egressos do curso de Licenciatura em
Musica da UNIPLAC em diferentes campos profissionais e, mais aprofundadamente,
a atuacao daqueles que trabalham na escola basica, bem como, os motivos que
fazem certo contingente deles deixar o espaco escolar, para o qual todos foram
formados. Examinamos o teor da legislacéo e das mobilizacbes politicas brasileiras
referentes a formacdo musical escolar e recuperamos um pouco das influencias
histéricas da educacdo musical, inclusive em Lages, confrontando-as com a
realidade da educacé&o musical que esta sendo praticada nas escolas. Para atender
aos objetivos propostos utilizamos a técnica de analise de conteudo, inspirada nos
desenvolvimentos de Laurence Bardin (1997). A pesquisa coletou dados por meio
dos instrumentos entrevista semi-estruturada (para egressos residentes em Lages) e
guestionario (para egressos residentes em outras cidades). Os sujeitos pesquisados
(amostra) foram quinze egressos de quatro turmas do curso, tituladas entre 2006 e
2011, de um total de vinte e nove egressos durante a existéncia do curso. Os dados
permitiram identificar os principais limites e possibilidades encontrados pelos
egressos para acessar espacos de trabalho e permanecer como profissionais da
educacdo basica. Resultou da analise das respostas de egressos e gestores de
escola que, ora os primeiros apontam a universidade como referéncia principal para
o desenvolvimento do conhecimento construido em sua formacgéo; ora consideram
gue esta lhes propiciou conhecimento superficial, encontrando formas alternativas
para fundamentar suas praticas docentes. Os egressos desenvolvem diversas
atividades profissionais simultdneas como forma de incrementar sua renda.
Constatamos que muitos desejam trabalhar na educacéo basica, optando por outra
atividade por dois motivos principais: os baixos salarios e o entendimento restrito
gue atribuem aos gestores das escolas com relacdo ao papel da educacdo musical
na formacéo integral das novas geracfes. Também se revelou pouco delineada a
identidade do professor de musica. Concluimos pela necessidade de se fortalecer a
articulacéo entre as acdes dos diferentes sistemas de ensino, o aprimoramento das
politicas publicas, a consolidacdo de esforcos entre os profissionais, as instituices,
universidades e interessados na area, para que a musica seja uma realidade na
educacéo de todo cidadao brasileiro.

Palavras-chave: Egressos. Educacédo Musical. Formacao de Professores. Educacao
Bésica.



ABSTRACT

This research investigated the insertion of the graduates of Bachelor's Degree in
Music UNIPLAC in different professional fields and, furthermore, the work of those
who work in the elementary school, as well as the reasons that make certain
contingent of them to leave the school place, which they were graduated for. We
examined the content of legislation and political mobilizations related to Brazilian
music training school and recovered a bit of historical influences of music education,
including Lages, confronting them with music education reality that has been
practiced in schools. To achieve the proposed objectives we used the content
analysis technique, inspired by Laurence Bardin (1997) developments. The survey
collected data through semi-structured interview instruments (for graduates living in
Lages) and questionnaire (for graduating living in other cities). The studied subjects
(sample) were fifteen graduates of four classes of the course, titled between 2006
and 2011, a total of twenty-nine-graduates during the life course. The data allowed
us to identify the main limitations and possibilities found by graduates to access
workspaces and remain as basic education professionals. As a result of the analysis
of responses from graduates and school managers, sometimes the first point to the
university as the main reference for the development of knowledge built into their
training, or they consider that they provided superficial knowledge, finding alternative
ways to support their teaching practices. Graduates develop several professional
activities as Simultaneous way to boost income. We found out that many of them
wish to work in basic education but they choose other activities for two main reasons:
low wages and limited understanding from school managers about the role of music
education in the whole formation of the new generations. It was also proved that the
identity of the music teacher is little settled. We concluded that strengthening the
connection between the actions of different education systems, the improvement of
public policies, the consolidation of efforts among professionals, institutions,
universities and interested in the area, so the music is a reality in education every
Brazilian citizen is necessary.

Keywords: Graduates. Music Education. Teacher Training. Basic Education.
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INTRODUCAO

A pesquisa tem como principio a construcdo de conhecimentos, que poderao
implicar na transformagcdo de um conhecimento ja existente ou, ainda, de uma
realidade conhecida. Brandao (1984) traz a tona a discussdo sobre a utilidade ou
(in)utilidade do conhecimento social acumulado por pesquisas e pesquisadores.
Segundo o autor, antes de se propor uma pesquisa deve-se questionar a servico de
gué e de quem ela se propde. Diante do exposto convém justificar os diversos
interesses que motivaram a presente pesquisa.

A formacéo musical da autora deste projeto comecou em 1991. Inicialmente
dedicou-se ao estudo de piano e musica erudita em conservatorio e, a partir de
2004, passou a trabalhar com ensino de musica em aulas particulares. Egressa em
2006 do curso de Licenciatura em Arte-Educacdo - Musica da Universidade do
Planalto Catarinense (UNIPLAC), a partir de 2007, iniciou sua atuacdo como
docente no curso que a formou. No trabalho com formacdo de professores de
musica percebeu que poucos egressos licenciados na area efetivamente se inserem
e permanecem na Educacdo Basica, identificando a necessidade de identificar e
investigar esta insercdo e 0os motivos que levam os licenciados em musica a outras
escolhas profissionais, diferentes daquela para qual o curso prioritariamente se
destina. Ao mesmo tempo surgiu a necessidade de descobrir onde atuam
profissionalmente os egressos.

Também se configurou como relevante, confrontar o teor da legislacéo
referente a formacédo musical escolar e a realidade da educa¢do musical que esta

sendo praticada nas escolas, uma vez que o elevado nimero de documentos
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oficiais®, elaborados ao longo de vérias décadas, e as indicacbes neles contidas
pareciam, a0 menos em um primeiro momento da pesquisa, ter um impacto
relativamente pequeno sobre a realidade observada nas escolas da regido (Lages).
No entanto, é valido refletir sobre as propor¢des deste impacto e a possibilidade de
gue a escassa influéncia das proposi¢cOes legais na realidade escolar tenha sido
prevista e calculada pelo Estado. Documentos oficiais que regulam as politicas
educacionais podem resultar de movimentos de base, das categorias profissionais,
mas podem também, eventualmente, ser elaborados por representantes de
camadas da elite cultural e econdmica do pais; neste caso, podem estar a servico de
interesses da classe dominante, ndo efetivando suas ‘promessas’ junto aos setores
mais amplos da populacéo.

Na segunda década do século XXI, no entanto, o cenario educacional da
mostras de mudanca, gracas a investimentos publicos federais, estaduais e
municipais e também particulares na formacdo de professores. No caso da
UNIPLAC, essas politicas de financiamento da formagcdo superior para as
licenciaturas permitiram a oferta de uma turma em regime especial (ingresso em
2011) do curso de Licenciatura em Musica, por meio do Fundo de Apoio a
Manutencdo e ao Desenvolvimento da Educacdo Superior — FUMDES?
contabilizando dezoito alunos. Esses alunos cursam Licenciatura em Mdusica de
forma integralmente gratuita. O investimento publico representa um reconhecimento
da necessidade de criar politicas que garantam a educacao superior e, neste caso,
em Mdasica. A baixa demanda nos cursos de Licenciatura no pais reflete a
necessidade de o Estado implantar politicas para a formacdo do professor da

Educacao Basica, ou esta, também sofrera prejuizos (AVANCINI, 2012).

! Destacam-se: Lei n® 5.692, de 11de agosto de 1971, que fixa as Diretrizes e Bases para o ensino de
1° e 2° graus, e da outras providéncias; Lei n°® 9394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional; Resolugédo n° 1, de 18 de fevereiro de 2002, que
institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formac¢éo de Professores da Educacao Bésica, em
nivel superior, curso de licenciatura, de graduacédo plena; Resolucdo n° 2, de 8 de marco de 2004,
que institui Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Mdusica; Lei n° 11.769, de
18 de agosto de 2008, que dispBe sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na educagéo
béasica; Lei n° 12.287, de 13 de julho de 2010, que altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), no tocante ao ensino da
arte.

2 O FUMDES esta previsto no Decreto n° 2.672, de 5 de outubro de 2009, do Governo do Estado de
Santa Catarina.
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No caso do curso de musica destacado acima, o Estado financia a formacéo
do professor de musica, reconhecendo a necessidade de formacao na area, mesmo
ndo havendo previsdo sobre formacédo especifica para esta e nenhuma outra das
areas do curriculo na Lei 9394, de 1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacéao Nacional (LDB).

No entanto, este fator ndo se caracterizaria enquanto impedimento para a
musica estar no curriculo sendo ministrada por profissionais preparados, pois 0s
sistemas de ensino possuem competéncia para estabelecer suas propostas
pedagdgicas e administrar seu pessoal e seus recursos materiais e financeiros; e a
exemplo do que tem ocorrido no pais todo, as vagas em concursos publicos sédo
destinadas a profissionais com formacao na area especifica da disciplina ofertada.

Ha um significativo nimero de licenciados em musica que podem atender as
demandas das escolas de educacdo basica do pais. Coube a esta pesquisa
investigar porque € um percentual pequeno o que esta atuando nelas. Tomando o
caso de Lages, como exemplo, entre 0s egressos entrevistados, 0s quais significam
53% de todos os egressos do curso de licenciatura em musica da UNIPLAC,
constamos que apenas 40% destes egressos, titulados entre 2006 e 2011, estédo
atuando nas escolas de educacéao basica.

A lei 11.769/2008, que trata da obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas de educacéo basica do pais surgiu com a necessidade de se fazer valer o
gue ja era determinado pela LDB (1996), em relacdo ao ensino de musica. A propria
condicao do profissional a ser contratado para este ensino deveria seguir a mesma
I6gica da LDB. No entanto, os sistemas de ensino tém possibilitado a insercdo de
outros profissionais, ndo obrigatoriamente licenciados em mausica, para desenvolver
atividades musicais, o que, por um lado possibilita o acesso a educacao musical a
um maior contingente de alunos e, por outro lado, instiga questionamentos sobre a
gualidade do trabalho que esta sendo desenvolvido.

As leis supracitadas sdo apenas algumas dentre um conjunto de
documentos oficiais que buscam regular, organizar e nortear a educacdo em nivel
basico e superior no pais. No entanto, frente a um importante arsenal de legislacées,
pareceres, resolucdes ainda ha que se definir os caminhos pelos quais a educacéo

musical seguira.
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Apesar da lei 11.769, vigente desde 2008, ter estipulado prazo até agosto de
2011 para que todas as escolas insiram em seu contexto o ensino de musica, nesta
pesquisa mostramos o0 impacto da referida lei nas escolas da cidade de Lages.
Outras questdes emergiram durante o tratamento dos dados, passando por
teméaticas como a concepcdo de educacdo musical presente na escola e a
identidade do professor de musica.

Falar em educacao musical demanda falar sobre aprendizagem, conteudos,
métodos, objetivos, competéncias, habilidades, conhecimento, mediagédo, entre
outros dispositivos que podem constituir um processo educativo. No entanto, como
definir a educacdo musical e o seu papel na Educacao Basica? A finalidade da
educacdo musical nas escolas de educacdo basica tem sido objeto de estudo e
discussdo em diversos seminarios e foruns da area (AMATO, 2006; BEAUMONT e
FONSECA, 2012; FIGUEIREDO, 2010; PENNA, 2002, 2004, 2011; PRANDINI,
2012). No entanto a presenca da musica nos processos educativos ndo € de hoje,
como observaremos no texto.

A Lei n. 11.769/08 estabelece que a musica deve ser conteudo obrigatorio
nas escolas, mas ndao necessariamente uma disciplina curricular. No entanto, &
valido lembrar que, da mesma forma, na LDB de 1996 ndo ha indicacdo de
disciplinas, mas de areas a serem ensinadas; portanto, este ndo seria um
impedimento para que a musica fosse efetivamente uma disciplina, ja que pertence
a area de artes, contemplada na LDB, em seu artigo 26. Com esta lei também a
ideia do curriculo minimo foi superada, devido a movimentos e reivindicacbes dos
educadores.

A auséncia de documentos oficiais que estabelecam o qué e quando
ensinar, em matéria de musica, deixa maior autonomia ao professor de masica, que
realizara seu planejamento pedagdgico com maior flexibilidade. Por um lado ele tem
liberdade e por outro pode contar com as contribuicdes de documentos que orientam
o trabalho do educador musical, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,
1997) e a Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC, 1998).

O texto da lei, ao ndo definir o curriculo outorga autonomia aos sistemas
educacionais (e as escolas) para criarem seus programas de ensino, a medida que

estas estabelecem seus Projetos Politico Pedagdgicos, condizentes com o marco
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legal maior (LDB). Em consequéncia, pode-se considerar que 0s professores
dispbem, ao menos teoricamente, de autonomia para definir os contetdos e
metodologias a utilizar em sala de aula. Seria essencial que eles usufruissem dessa
autonomia, mas para isso eles precisariam ter sélidos conhecimentos, iniciativa e,
sobretudo, identidade com a sua profissdo. Identificamos nesta pesquisa que este é
um fator determinante para a presenca e a permanéncia desses profissionais na
educacéao basica.

Ha uma diversidade de questdes a aprofundar quando se trata de trazer a
tona os motivos que levam os licenciados em musica, formados prioritariamente para
ensinar musica nas escolas regulares na area de musica, a ndo atuar nelas. A
literatura sobre a concepcao do ensino de musica na escola, as formas apropriadas
para que ele ocorra e a prevaléncia do professor de muasica neste ensino tem sido
abundante. No entanto, existe algo que continua a gerar desconforto e inseguranca
a este profissional, que acaba por optar por outras formas de inser¢&o profissional. E
esse algo, pouco claro, um dos pontos que esta pesquisa busca esclarecer.

Todavia, ha de se lembrar que ha casos, em que os licenciados em musica
estdo efetivamente atuando na educacdo basica, nesse meio se inseriram e ali
permanecem (nem sempre trabalhando com musica). Analisamos as alternativas
gue aqueles que conseguem trabalhar na sua area encontraram para realizar seu
trabalho como educadores musicais, bem como, as condi¢cdes em que desenvolvem
suas atividades. Os objetivos do ensino de musica sdo nebulosos e muitas vezes as
definicbes dadas pelos autores sdo muito gerais ou entdo restritas. Penna os

formula de maneira bastante promissora para a valorizacado da musica na escola.

[...] afuncéo do ensino de musica na escola é justamente ampliar o0 universo
musical do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel de
manifestagbes musicais, pois a musica, em suas mais variadas formas, é
um patrimdnio cultural capaz de enriquecer a vida de cada um, ampliando a
sua experiéncia expressiva e significativa. Cabe, portanto, pensar a musica
na escola dentro de um projeto de democratizacdo no acesso a arte e a
cultura (PENNA, 2010, p.27).

Seguindo esta perspectiva, que enfatiza a dimenséao cultural e democratica,
esta pesquisa traz a tona os motivos que levaram o0s egressos licenciados em

musica da UNIPLAC considerados em nossa amostra a permanecerem atuando na
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escola basica. Também tratou de revelar de que maneiras os egressos desenvolvem
seu trabalho, bem como, 0os motivos que os levaram a inserir-se em outros espacos
gue nao a escola. E, para tanto, é preciso definir seus percursos.

Segundo Ludke e André (1986), para realizar uma pesquisa € preciso
promover um confronto entre os dados, as evidéncias, as informagdes coletadas
sobre determinado assunto e o conhecimento teérico acumulado a respeito. Esse
conhecimento ndo é apenas resultado das duvidas, questionamentos e suposicoes
do pesquisador, mas também da continuacdo dos trabalhos ja realizados sobre a
tematica.

Segundo Demo (1985, p.7), a metodologia é “o estudo dos caminhos, dos
instrumentos usados para se fazer ciéncia”; trata-se do caminho que indica a
finalidade Ultima da ciéncia que, para o autor, € “construcdo de conhecimento
original, de acordo com certas exigéncias cientificas”. Demo (1985) afirma que nao
se deve sacrificar a criatividade por conta da técnica ou do apego a um método.
Para o autor, a pesquisa € a atividade basica da ciéncia, atividade cientifica pela
gual descobrimos, tateando, a realidade que nos cerca e que ndo pode ser
desvendada a partir de um olhar superficial.

Para atender aos objetivos propostos nesta pesquisa (mapear e analisar a
insercao e atuacao dos licenciados em musica, egressos da UNIPLAC, na educacéao
basica) utilizamos a técnica de andlise de conteudo, inspirada nos desenvolvimentos
de Laurence Bardin (1997). A pesquisa previu coleta de dados por meio dos
instrumentos, tais como, entrevista semi-estruturada (para egressos residentes em
Lages), e questionario (para egressos residentes em outras cidades), os quais
permitiram investigar os caminhos e as praticas profissionais dos egressos
Licenciados em Musica da UNIPLAC. Os instrumentos permitiram também identificar
0s principais limites e possibilidades encontrados pelos egressos para acessar as
escolas de educacéao basica e nelas permanecerem como profissionais.

As fases de analise de conteudo utilizadas na pesquisa foram: a pré-analise
(operacionaliza e sistematiza as informac¢des iniciais); a exploracdo do material
(administracdo sistematica das decisdes tomadas); o tratamento dos resultados, a
inferéncia e a interpretacdo (resultados brutos tratados de forma a serem

significativos e validos).
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A amostragem para o trabalho de campo é constituida por quinze egressos
de quatro turmas do curso, tituladas entre 2006 e 2011, de um total de vinte e nove
egressos durante toda a existéncia do curso (51,72%).

Em um primeiro momento foi analisada a bibliografia pertinente as seguintes
tematicas: legislacbes sobre educacdo musical, funcdo da mausica, curriculo de
musica, insercao e permanéncia de docentes com titulacdo especifica na Educacéo
Bésica, identidade profissional docente, entre outras. Estas bibliografias em alguns
momentos trouxeram elementos contraditorios, que foram sendo analisados e
equalizados no decorrer da pesquisa.

Realizamos o mapeamento dos locais, cidades, enderecos dos egressos do
curso de Licenciatura em Mduasica da UNIPLAC, para efetivacdo de contato;
elaboramos e testamos os instrumentos para coleta de dados empiricos (APENDICE
H e 1), mapeamos as escolas de Lages (municipais, estaduais e particulares) que
oferecem algum tipo de atividade de educac¢&o musical (APENDICE E e F).

Em relacdo ao primeiro passo metodologico da pesquisa, analisamos
pesquisas que abordam a tematica dos documentos oficiais no contexto historico
recente, da formacdo docente e do curriculo no campo da Educacdo Musical
(dissertacdes, teses e trabalhos publicados em anais de eventos e periédicos). Além
destes recursos bibliogréaficos, consideramos de maior relevancia para a pesquisa as
seguintes producbes: Almeida (2009), Bellochio e Garbosa (2010), Figueiredo
(2010), Fonterrada (2008), Hentschke (2003), Loureiro (2003), Penna (2010) e as
normativas sobre a Educacéo Béasica no Brasil e seus desdobramentos.

Em geral, a literatura pertinente aponta para a ambiguidade existente nos
documentos oficiais ao propor o ensino de musica nas escolas, a compreensao
sobre 0 que se espera para a area no contexto escolar, e o que se tem feito para
sua efetivacéao.

A dissertacao inclui Introducdo, quatro capitulos, referéncias bibliogréficas,
nove apéndices e quatro anexos. O primeiro capitulo explora o campo pertinente a
concepcdo de educacdo e educacdo musical, a perspectiva histérica e a
documentacdo legal pertinente a area. O segundo capitulo problematiza a lei
11.769/2008, a qual tem sido alvo de muita discusséo e reflexdo, e que € um marco

decisivo para a insercdo da musica nas escolas do pais.
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No terceiro capitulo discutimos a autonomia e o papel da escola, bem como
o da comunidade escolar no processo de insercdo do ensino de muasica em seu
contexto. O quarto capitulo, destinado ao trabalho de campo, subdivide-se em cinco
topicos, apresentando, nos dois primeiros, as estratégias e procedimentos utilizados
para a realizacdo do trabalho de campo e as utilizadas para andlise dos dados
levantados; no terceiro a recuperacao da histéria da educagcédo musical em Lages e
sua presenca nas escolas de educacdo basica; no quarto e quinto topicos, as
consideracdes dos gestores da educacdo basica em relacdo ao ensino de musica
nas escolas e, na sequéncia, as dos egressos licenciados em musica sobre a sua
insercao e atuacao nesses e em outros espacos.

A analise desses fatores podera contribuir significativamente para que a
educacdo musical conquiste seu espaco na educacdo basica, bem como na
sociedade de modo geral. Espaco esse que, por muitas vezes, ndo se consegue
identificar, conhecer ou definir. Esta contribuicdo social € o foco da pesquisa
pretendida.
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1 O VAI-E-VEM DA EDUCACAO MUSICAL: REVISITANDO CONCEITOS,
HISTORIA E LEGISLACAO PERTINENTES AO ENSINO DE MUSICA

Neste capitulo refletimos sobre alguns contextos e antecedentes historicos,
educacionais, politicos e sociais, pertinentes a educacao e a educacao musical no
Brasil, por meio de revisdo bibliografica. Ele est4d dividido em quatro itens,
abordando os objetivos da educacdo, em ambito geral, e da educacdo musical no
processo da formagcdo humana; um pouco dos antecedentes historicos, principais
movimentos e instituices de muasica européias que nos influenciaram, e o processo

de desenvolvimento musical da cidade de Lages.

1.1ENTRE TANTAS EDUCACOES... EDUCACAO PARA O BEM COMUM?

Para iniciarmos a reflexdo, optamos por, primeiramente, conceituar de
maneira ampla a finalidade maior da Educacao, formulacao e discussao que servirao
de marco contextual para a especificidade do nosso trabalho e descobertas da
pesquisa empirica.

A educacdo € uma pratica social (como a saude publica, a comunicacdo
social, o servico militar) cujo fim é o desenvolvimento do que na pessoa
humana pode ser aprendido entre os tipos de saber existentes em uma
cultura, para a formacdo de tipos de sujeitos, de acordo com as

necessidades e exigéncias de sua sociedade, em um momento da histdria
de seu préprio desenvolvimento (BRANDAO, 2001, p. 73)

Sobre a concepcao de educacédo do autor, pode-se dizer que esta se formula
na ideia que o homem possui potencialidades biopsiquicas inatas, mas que so6
conseguem desenvolver-se por meio da educacdo. A educacédo é este canal que
oferece ao homem o que ele precisa para desabrochar individualmente, a partir da
sua insercao social. Acrescenta a esta concepcao (individual), o fator social

(coletivo): a educacao “ [...] € inevitavelmente uma pratica social que, por meio da

® CAVALCANTI e OLIVEIRA (2008, 216) consideram que segundo Tomas de Aquino “os mestres
ocupam um espaco essencial na realizacdo do bem-comum, uma vez que o importante € ser sabio
[...] a verdade (0 bem) é transcendente. No entanto, 0 homem, por participacédo, tem sua verdade (o
seu bem). Ao existir materialmente, a verdade ou o bem se encontram no homem apenas
potencialmente; dessa forma, segundo ele, o movimento para atualizar o conhecimento ou o bem é
essencial”.
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inculcagdo de tipos de saber, reproduz tipos de sujeitos sociais” (BRANDAO, 2001,
p. 71). Ou seja, esta pratica social determinara os sujeitos e suas maneiras de ser,
agir e interagir, conforme a necessidade de cada sociedade. A educacdo é a
inculcacdo de uma norma, um principio que rege uma comunidade, dentro de suas
diferentes instituicdes (familia, religido, escola), e ela influencia no desenvolvimento
da sociedade através de suas forgas produtivas e de seus valores culturais.

Para Ribeiro (2001, p.29), a finalidade imediata da educagéo “é a de tornar
possivel um maior grau de consciéncia, ou seja, de conhecimento, compreenséo da
realidade da qual nés, seres humanos, somos parte e na qual atuamos teérica e
praticamente”. Essa finalidade se realiza na historia infinitamente, na perspectiva de
formar o ser humano cada vez mais humano. E essa educacdo que prevé a
formacéo integral do homem, a formac&o em prol da mudanca social e do bem-estar
coletivo, ocorre em diferentes espacos nao se configurando como responsabilidade
Unica da escola.

Para Brandao (2001, p. 9) “Nao ha uma forma unica nem um unico modelo
de educacdo; a escola ndo € o unico lugar onde ela acontece e talvez nem seja o
melhor; o ensino escolar ndo € a sua Unica pratica e o professor profissional ndo € o
seu unico praticante” e acrescenta que, “a educacdo do homem existe por toda parte
e, muito mais do que a escola, € o resultado da acdo de todo o meio sociocultural
sobre os seus participantes” (BRANDAO, 2001, p. 47). Embora, conforme o autor, a
educacdo ndo ocorra somente na escola, mas sim em todos os
segmentos/instituicdes e espacos da sociedade, € preciso ressaltar que na escola é
oportunizado o conhecimento sistematizado de areas consideradas essenciais para
a formacéo do homem, em atendimento as necessidades do mundo do trabalho.

Esta ideia é corroborada por autores como Mészaros (2005, p.15). Este
considera que “a natureza da educacdo — como tantas outras coisas essenciais na
sociedade contemporanea — esta vinculada ao destino do trabalho”. Estar vinculada
ao destino do trabalho ndo seria problema algum, se mantivesse o ideal de “um
mundo de trabalho destinado ao bem coletivo”.

No entanto, o que ocorre é que 0s sistemas de ensino, compostos por
escolas de educacdo basica ou superior, ndo tém legitimidado este ideal. Suas

acles estdo visivelmente atreladas as necessidades, vantagens e desvantagens do
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mundo de trabalho, o qual é dirigido por uma minoria privilegiada, que rege suas
acOes em prol de outros objetivos, que ndo o do bem estar coletivo.

A educacdo institucionalizada, especialmente nos ultimos 150 anos, serviu —
no seu todo — ao propdsito de ndo s6 fornecer os conhecimentos e o
pessoal necessario a maquina produtiva em expansao do sistema do
capital, como também gerar e transmitir um quadro de valores que legitima
os interesses dominantes, como se ndo pudesse haver nenhuma alternativa
a gestdo da sociedade, seja na forma ‘“internalizada” (isto €&, pelos
individuos devidamente “educados” e aceitos) ou através de uma
dominacéo estrutural e uma subordinacdo hierarquica e implacavelmente
impostas (MESZAROS, 2005, p.35).

O fato é que fazemos parte desse sistema e que, apesar de termos
consciéncia sobre esta realidade, muitas vezes nos sentimos impotentes ou até
mesmo alienados, ndo conseguindo visualizar alternativas para a mudanca desse
cenario. Mas, para a educacao ndo ha limites. Mészaros (2005, p.47) salienta a
importancia da concepgao de educagao, expressa na frase: “a aprendizagem é a

nossa propria vida”, e faz a seguinte consideracgao:

“[...] muito do nosso processo continuo de aprendizagem se situa,
felizmente, fora das instituicdes educacionais formais. Felizmente, porque
esses processos ndo podem ser manipulados e controlados de imediato
pela estrutura educacional formal legalmente salvaguardada e sancionada”
(MESZAROS, 2005, p.53)

A concepcdo do autor sobre escola, sistemas educacionais, torna-se um
tanto pessimista em relacédo ao principio de educacéo apresentado pelo mesmo. A
crenca de que a educacdo tem um objetivo maior do que 0 proposto por esses
sistemas € corroborado por Branddo (2001). Educacdo nao significa apenas
transmitir informacfes sistematizadas, mas sim construir conhecimentos que
possibilitem ao individuo viver, sentir, refletir e entender essa vivéncia. “[...] um
pensamento muito corrente hoje em dia é o de que a educacdo € um dos principais
meios de realizacdo de mudanca social ou, pelo menos, um dos recursos de
adaptacdo das pessoas a um mundo em mudanca” (BRANDAO, 2001, p. 78).

Nessa citacdo é possivel se perceber que a potencialidade da educacédo
pode desdobrar-se em sentidos opostos: ou bem no sentido das mudancas sociais
(e é preciso se pensar que mudancas nao sdo necessariamente para o bem comum)

ou para adaptacao ao sistema vigente, subjugacao e acomodacédo das populagoes.
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A educacdo oportuniza ao homem adaptar-se ao meio, conhecendo as
‘regras” para sobreviver nele. No entanto, ele também, por meio da educacao,
podera mudar este meio.

Em meio a estas controvertidas condi¢des, e apesar delas, continuamos a
acreditar na educacao, “porque a educacao sobrevive aos sistemas e, se em um ela
serve a reproducdo da desigualdade e a difusao de ideias que legitimam a opressao,
em outro pode servir a criagdo da igualdade entre os homens e a pregacdo da
liberdade”. E, também, porque “[...] a educagdo € uma invengdo humana e, se em
algum lugar foi feita um dia de um modo, pode ser mais adiante refeita de outro,
diferente, diverso, até oposto” (BRANDAO, 2001, p.99).

Essa reinvencdo da educacdo dependera de todos aqueles que
compreendem a educacdo como a promotora do conhecimento em prol do bem

coletivo.

1.2 EDUCACAO MUSICAL PARA QUE E PARA QUEM?

Neste subitem discutimos a funcdo da musica na educacdo e a quem esta
associada esta educacdo, ou a0 menos a quem deveria estar. Para iniciar esta
discussao torna-se necessario compreender o conceito de muasica no contexto da
educacdo. Penna (2010, p.24) considera que “musica € uma linguagem artistica,
culturalmente construida, que tem como material basico o som”. E acrescenta, “Na
medida em que alguma forma de musica esta presente em todos 0s tempos e em
todos 0s grupos sociais, podemos dizer que € um fendmeno universal” (PENNA,
2010, p. 22).

Sendo a musica um fendbmeno universal, uma arte contemplada e vivenciada
diariamente nas mais diferenciadas nacdes, € preciso indagar sobre o0 que a torna
tdo necessaria a vida humana. A consideracdo de Zagonel, a respeito da vida
contemporanea em tempos de globalizacéo, assinala que a arte pode ser um espago
para o cultivo da dimensdo humana em um contexto de muitas pressdes e

determinacdes externas sobre o0s sujeitos.

Numa sociedade em que os meios de comunicagdo dominam 0s mercados,
influenciando e direcionando o gosto das pessoas, em que a tecnologia
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permeia todas as areas de conhecimento e também as relagbes humanas,
em que o consumo aumenta a cada dia e dita os habitos familiares e
pessoais, a arte seria uma forma de ativar e de estimular as sensagoes, 0

potencial criativo e as emogdes humanas Penna (2010,, p.29).

Sao relevantes as consequéncias estruturais nas relacdes humanas,
oriundas do processo de globalizacdo. Nossa sociedade apresenta um acelerado
desenvolvimento sociocultural, onde a tecnologia associada a comunicacdo de
massa domina o cenario. A interacdo da musica com o mundo tecnoldgico é
inevitavel e necessaria; no entanto, € preciso cuidado para que esta nao perca sua
esséncia e importancia social.

Ao mesmo tempo em que € possivel a qualquer individuo que tenha acesso
a internet explorar e conhecer musicas de outras culturas, a influéncia da mass
midia associada ao baixo nivel cultural de grande parte da populacdo brasileira faz
com que sejam veiculadas, na radio e televisdo aberta, musicos escolhidos por
interesses e critérios de mercado que, em geral, constroem o gosto musical popular,
limitando a audiéncia a um espectro muito pequeno de estilos e variantes musicais.

A tecnologia permite ao sujeito comunicar-se com diversas pessoas, de
diferentes lugares ao mesmo tempo. A arte, além de comunicar permite a expressao
afetiva e criativa dos sujeitos e tem oportunizado cada vez mais processos inclusivos

na sociedade.

O individuo expressa, por meio da arte, seus sentimentos, suas angustias,
suas alegrias e se sente participativo na sociedade na qual esté inserido. A
arte proporciona atividades que permitem a incluséo, e por isso sdo meios
de transformacéo social (ZAGONEL, 2008, p. 30).

Cantar, tocar junto, produzir coletivamente sdo algumas das formas de
possibilitar aos jovens, alunos no caso da escola, o sentimento de pertencimento a
um grupo, promovendo vinculos, logo, incluindo. Esse sentimento influencia o ato de
criar, encorajando-os a expressar-se e descobrir a alegria de produzir e até mesmo
gerar novas amizades.

Para Carvalho (2008, p.75), “a arte € vista, ainda, como um modo de
promover a inclusdo social ao propiciar acesso aos bens culturais, bem como de
transmitir conhecimentos e favorecer reflexdes sobre a esfera sociocultural em que

estdo circunscritos”. A arte em geral, assim como a musica promovem a incluséao
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social a partir do momento que possibilitam a todo e qualquer cidadao, independente
de sua origem, aprendé-la e vivencia-la.

De fato, o ensino de musica por longo periodo perpetuou-se como privilégio
de um grupo minoritario, elitizado. Embora conhegamos as origens de sua historia,
entendendo esta como pertencente a diversas civilizagdes e povos, muitas vezes
tocada nas ruas e louvada nas igrejas, o fato é que a musica de maior complexidade
era apreciada e aprendida por aqueles que detinham recursos para paga-la. No
entanto, o ato de “fazer musica”, independente do contexto e circunstancia em que
se faz, favorece a criacédo de lagos, mesmo que momentaneos, entre aqueles que a
produzem e ouvem.

Além de seu impacto nas relacbes humanas, a muasica também influencia
aspectos individuais, que podem ser fisicos e/ou psicolégicos. Em relacdo as
influéncias musicais no ser humano, Sekeff (2007) considera que a musica tem agao
precipua na atividade motora, (co)move, estimula a criatividade, a inteligéncia, o
equilibrio afetivo e emocional, fomenta a memdria, beneficia um desejado processo
de autorrealizacao e satisfacao, entre outras contribuicoes.

Outros autores corroboram a afirmacdo de que a musica influencia e

estimula sentimentos, comportamentos e potencialidades psiquicas.

Ela exige e promove extroversdo na maneira expressiva e vigorosa de
tocar, espirito de equipe na pratica conjunta da mausica, retiddo a obra
musical e a sociedade musical, estabilidade emocional no estresse do palco
da apresentacgdo artistica, inteligéncia na interpretagédo apropriada de uma
obra musical (BASTIAN, 2009, p.22)

Diante dessas colocacdes consideramos que a sociedade de uma maneira
geral poderia esperar da educacdo musical uma importante contribuicdo para
melhorar a sociedade no sentido da solidariedade, por exemplo, seja em instituicdes
de ensino, assistenciais, religiosas ou outras ndo formais. As transformacdes
esperadas podem referir-se a formacdo do ser humano enquanto ser reflexivo,
critico e solidario para com seu congénere, que lutara por ideais e causas sociais,
como por exemplo, pela valorizacdo profissional, pela isonomia nos direitos e

deveres de todo cidadao, pela justica, entre outras questdes.
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Como mencionado, a musica possui uma influéncia individual em cada ser
humano, dentro de suas potencialidades e capacidades fisicas, emocionais e
psiquicas, e estas se constroem coletivamente também por meio da mdsica, em
praticas grupais, ensaios em conjunto, e tantas outras interacdes musicais possiveis,
possibilitando ao individuo encontrar-se em “seu mundo”, tempo e espacgo, pois “[...]
praticar a musica e experimentar a musica sdo maneiras e modos especiais de
encontrar-se no mundo e ai orientar-se [...]" (BASTIAN, 2009, p.33)

Os aspectos apresentados pelos autores supracitados consideram as
influéncias da musica em processos sociais, biolégicos e afetivos, no entanto, ha um
aspecto fundamental na formacdo do homem que ainda néo foi trabalhado, que é a
educacéao propriamente dita.

[...] a musica tem sido considerada ferramenta valiosa no campo da salde
(musicoterapia). Nao seria também no campo da educacgéo? Afinal, ela ndo
s6 permite que se conhecam o0s sentimentos como também propicia o seu
desenvolvimento. E isso porque a musica “educa” os sentimentos, do
mesmo modo que o calculo matematico e a argumentagdo “educam” o
pensamento (SEKEFF, 2007, p.36)

Se a musica faz tdo bem as pessoas € justo e importante que ela seja mais
explorada nas escolas. Porém, diversos estudos mostram que a escola tende a
minimizar o potencial da masica enquanto promovedora de valores e capacidades,
reduzindo-a a sua dimenséo ludica ou festiva (OLIVEIRA, 2010). Pretendendo
assentar-se na ciéncia, hipervaloriza os conhecimentos, esquecendo que para
serem alvo de apropriacdo pelos alunos € preciso passar por processos psiquicos e
emocionais. Bréscia (2011), por exemplo, considera que “cantar pode ser um
excelente companheiro de aprendizagem na socializacdo, aprendizagem de
conceitos e descoberta do mundo”, e acrescenta, “Tanto no ensino das matérias
guanto, por exemplo, nos recreios, cantar pode ser um veiculo de compreenséo,
memorizacdo ou expressdo de emocgdes” (BRESCIA, 2011, p.54). E também de
conhecimentos.

Se a musica por si sO propicia tantas sensac¢des e potencialidades para o ser
humano, este apenas estando exposto a ela, ouvindo, apreciando, imaginemos 0s
beneficios que ela podera trazer aos alunos que tiverem acesso a aulas de musica,

compondo, cantando, tocando.
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Considerar o amplo acesso que se tem a musica fora da escola néo justifica
a sua falta no curriculo escolar, uma vez que essa musica chega aos
nossos ouvidos sem nenhuma discriminacdo e consciéncia por parte de
guem ouve. Além do mais, é negado aos alunos 0 acesso a uma area do
conhecimento que certamente podera leva-los a desenvolver seus
potenciais artistico e criador, além de permitir que desenvolvam uma
apreciacéo musical critica e consciente (LOUREIRO, 2003, p.147).

E importante fazer uma ressalva a consideracéo de Loureiro, pois o amplo
acesso que a populacdo tem em termos de musica € relativo. Que tipo de musica é
amplamente acessivel? Apenas as promovidas pela midia. Mesmo que no Youtube
possa-se ouvir todo tipo de mdsica, por que razdes um jovem exploraria masicas
fora das tendéncias promovidas pela midia? Provavelmente seriam poucos a fazé-lo.

Nesse ponto, da diversidade das culturas, a escola poderia ter um papel
importante, mas a formacdo dos professores teria também que incluir uma
perspectiva da cultura universal* (ou melhor seria dizer das culturas do mundo, ndo
s6 atuais mas passadas), e ndo apenas das vertentes dominantes, isto é, a tradicédo
erudita difundida pela Europa continental e a musica pop difundida sobretudo a partir
dos paises/regides angléfonos (Gra Bretanha e Estados Unidos). Para que esta
perspectiva se torne realidade na formacdo dos professores é preciso maior
autenticidade cultural a qual precisa de tempo e maturidade para se consolidar.

Para alguns estudiosos, a arte teria uma funcdo em si mesma, em que ela
se basta pela simples razdo de existir: “a autonomia da arte € uma concepcao
surgida no século XIX, pois, até entéo, ela fora vista com finalidade moral, educativa
ou religiosa, sendo esta Ultima extremamente arraigada aos preceitos da Idade
Média” (ZAGONEL, 2008, p.39). Note-se nesta afirmacdo a perspectiva
exclusivamente eurocentrista (WALLERSTEIN, 2006).

A implantacdo do ensino de musica nas escolas tem suscitado discussdes
sobre 0 que é educagao musical “e o que pode ou nao ser apropriado para a area
nas escolas brasileiras”, sugerindo estabelecer limites ou parametros para esse

ensino. Nem tudo o que vinha sendo considerado como educacdo musical,

Immanuel Wallerstein (2006) e outros autores fazem a critica ao que denominam ‘universalismo
europeu’ que consistiria em fazer de uma parte importante da cultura desenvolvida pela humanidade,
o todo. Concepcao que ignora as civilizagBes asiaticas por exemplo, do oriente médio ou mesmo da
Africa, das quais os europeus se alimentaram para elevar-se a uma posi¢édo de dominacéo cultural
sobre a maior parte das regides do mundo.
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tradicionalmente, nas escolas de musica ou nos conservatérios, pode ou deve ser
ensinado nas escolas, questiona-se. Os repertérios e métodos devem ser
adequados para o trabalho nas escolas, onde o ensino ocorre em turmas maiores, e
ndo individualmente como € costume em escolas especializadas de masica.

Talvez o caminho a ser construido pelos educadores musicais seja 0 que a
possibilita a congregacao dos conhecimentos tedricos, técnicos e artisticos utilizados
nessas escolas especializadas com a formacgédo didatica, humana e integral dos
alunos, tdo almejada nas escolas de educacao basica do pais.

No contexto de uma educacdo voltada para a transformacédo social, a
educacdo musical centra-se na busca do equilibrio entre o didatico e o
artistico, propiciando ao aluno a aquisicdo do conhecimento musical
organizado e sistematizado, ao mesmo tempo que favorece o
desenvolvimento da criatividade, da imaginacdo e da sensibilidade. Uma
educacao musical inserida na formagao integral do individuo (LOUREIRO,
2003, p.128)

Almeida (2009) relata pesquisa realizada sobre artistas que passaram a ser
professores de arte na graduacdo. A pesquisa tinha como objetivo investigar o
conceito de educacdo em arte, destes profissionais, bem como os limites e as
possibilidades encontradas na atuacdo docente. Outro aspecto investigado refere-se

a formacéo do artista no espaco escolar.

Entre os artistas entrevistados, constatei 0 consenso de que arte pode ser
ensinada. Por outro lado, todos afirmaram que a escola ndo é diretamente
responsavel pela formacdo do artista, embora acreditem que ela tem a
funcéo de despertar e orientar uma vocacgdo (ALMEIDA, 2009, p.91).

A primeira observacdo sobre essa afirmacao refere-se a uma espécie de
“crenca”’ ha muito tempo propagada pelo mundo todo, de que arte “é para quem tem
dom!”. A colocacédo de Almeida (2009) sobre o fato de que a arte pode ser ensinada
desmistifica essa compreensdo. A arte, e a musica podem ser ensinadas a todo
aquele que estiver disposto a aprendé-la. O desempenho, a performance dependera
de cada um, a seu tempo e a seu modo, sendo que todos possuimos tempos
diferentes de aprendizagem, para qualquer tipo de aprendizagem, e ndo somente

para a area das artes.
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Se essa fosse a verdadeira face da musica, de que “é para quem tem dom!”,
a sua insercdo nas escolas do pais teria outro problema, pois seriam necessarios
processos de selecao para identificar quem os teria, gerando uma divisdo na escola,
entre os que “podem e os que ndao podem” aprender musica. O ensino de musica
tem justamente objetivo contrario, o de incluir cada vez mais pessoas nessa pratica
e vivéncia e nas experiéncias que desencadeia.

Outro dado na afirmacdo de Almeida (2009) é o de os professores-artistas,
expressdo que ela cunha, acreditarem que o papel da arte na escola seja o de
despertar para uma vocacgdo, e ndo necessariamente, de formar um artista. E
importante mencionar que o objetivo da arte em geral e da educacao musical nas
escolas ndo é o de formar artistas, mas sim possibilitar o acesso a diferentes
vivéncias e conhecimento em arte e musica a todos os alunos. Talvez dessa pratica
surjam futuros profissionais da area, no entanto, este ndo € o objetivo da proposta
gue vem se disseminando nas escolas de educacéao basica do pais.

Manifestar-se pela musica, assim como pelo desenho faria parte da
formacdo humana, enriquecendo o espectro de possibilidades de construcdo de si,
de relacbes e de producbes — seja em contextos de trabalho ou da vida pessoal.
Assim como falar, escrever, caminhar, cozinhar, cantar ou expressar-se por um
instrumento sdo formas de insercdo da subjetividade no espaco social e publico.
Formas de ser. Uma pessoa que consegue “ser” de muitas formas no mundo tem
uma existéncia mais rica e desenvolve mais potencialidades que interagem e podem
fazer dela alguém mais criativo, performatico e bem sucedido na vida, em termos
emocionais, intelectuais e profissionais.

O acesso a musica enquanto instrumento de midia e de cultura de massa
tem aumentado nas ultimas décadas. No entanto o acesso ao ensino de musica, ou
a iniciacdo musical ndo atingiu percentuais tdo elevados. Historicamente, o ensino
de musica manteve-se enquanto privilégio de uma minoria elitizada, como dito antes,
aqueles que possuiam condi¢cGes de financiar aulas em escolas e conservatorios

particulares.

O ensino da muisica vem lutando pelo seu espaco ho contexto
institucionalizado. A sua pratica, infelizmente, continua sendo privilégio de
um minoria que dispde de recursos materiais e financeiros para sustentar
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um ensino desenvolvido em poucas escolas especializadas (LOUREIRO,
2003, p.146).

A universalizagdo do ensino de musica € conquista recente, e busca na
escola (privada e publica) a possibilidade de efetivagao. “A escola, como espago de
construcdo e reconstrucdo do conhecimento, pode surgir como possibilidade de
realizar um ensino de musica que esteja ao alcance de todos” (LOUREIRO, 2003,
p.140).

Fonterrada (2008), por exemplo, apresenta a concepcdo de Dewey e
Barbosa sobre educagéo musical, sua finalidade e dire¢gdo, que convergem com a
reflexdo apresentada acima. “Na escola, o ensino da muasica ndo deveria restringir-
se a alguns talentosos, mas ser acessivel a todos, contribuindo para a formacéo
integral do ser humano” (FONTERRADA, 2008, p. 210)

Sao muitos os desafios a ser enfrentados pela area da educacdo musical
nas escolas do pais. Ndo ha uma sistematizacdo deste ensino na maioria das
escolas e ainda sao relativamente poucos os profissionais licenciados em musica
atuando nas mesmas. Na falta desses profissionais, o ensino de musica podera ser
realizado por profissional de outras areas, e esta possibilidade levanta davidas sobre
a qualidade deste ensino. E fato que esta, também, tém sido a realidade de
praticamente todas as areas, e ndo apenas da educacdo musical, onde faltam
professores licenciados e sdo contratados profissionais com diferentes formacdes
para nela atuar. No entanto, para Penna (2010, 147), “Na falta da formacgao
especifica, este trabalho pedagdgico com masica muitas vezes é esporadico e
superficial, ou até mesmo inadequado [...]". Esta tendéncia se justifica ao
considerarmos que o profissional formado na éarea terA maior conhecimento e
capacidade de argumentacdo sobre a importancia e o papel do ensino de musica
nas escolas, bem como, melhores condi¢cdes de desenvolver propostas consistentes
para este ensino.

A forma inadequada deste ensino pode ser um dos fatores que
desencadearam/desencadeiam o processo de desvalorizacdo da arte no contexto
escolar, considerando a mesma como um momento de lazer ou mero

entretenimento, a margem de sua cientificidade.
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E sintomatico que, em grande parte das escolas, a disciplina artes (ou
educacdo artistica, terminologia ainda vigente) ndo seja valorizada do
mesmo modo que as outras; via de regra, o professor de artes é
considerado o festeiro da escola, aquele que ajuda os alunos a passarem
seu tempo enquanto se recuperam dos esforcos empreendidos com as
disciplinas consideradas “importantes” (FONTERRADA, 2008, p. 229)

A prética descrita acima, de transformar o professor de arte em organizador
das festas, decorador dos espagos e murais da escola pode ser observado
diariamente em grande parte das escolas de educacdo basica. Isso se deve a falta
de compreensdo sobre a area e suas potencialidades no desenvolvimento do ser
humano, pois se o ensino de arte, de musica, fosse entendido em sua complexidade
seria aproveitado para além de acbes em datas comemorativas e festas, como é
freqiente constar-se nas escolas. Foi undnime o0 sentimento dos egressos
entrevistados no sentido de que o papel da educacdo musical na escola pode dar
uma contribuicdo formativa muito mais significativa do que essa, considerada por
eles restrita. Nao que estas atividades ndo tenham o seu valor, mas fica muito
aquém do que a musica pode produzir na comunidade escolar.

Assim, o papel do professor de muasica na escola precisa ser trabalhado nos
cursos de formacdo para fortalecer sua capacidade de argumentacdo e de
elaboracdo de propostas consistentes que ajudem a construir uma visao significativa
na comunidade escolar, o que implica em ampliar a visdo de gestores, professores
de outras areas e alunos sobre a musica na escola. Podemos trabalhar a masica na
escola como uma forma de possibilitar o acesso as diferentes manifestacdes
culturais existentes, despertando nos alunos sensibilidade para a diversidade
cultural e humana, senso critico e ampliacdo de consciéncia por meio do
conhecimento técnico/artistico/cultural em mausica, contribuindo para a formacao

integral do aluno.

1.3 CONTEXTUALIZANDO OS PRINCIPAIS MOVIMENTOS E INSTITUICOES DE
ENSINO DE MUSICA NO BRASIL

Apesar de no primeiro subtitulo nos referirmos a autores que criticam a
escola e os sistemas de ensino, tal como sdo, frisamos a importancia das

instituicGes escolares no processo de formagdo humana. Assim, neste subtitulo
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fazemos uma breve incursé@o histérica sobre algumas das principais instituicbes que
desenvolveram o ensino de musica (sistematizado) no Brasil.

O Colégio de Pedro Il foi o primeiro colégio de instrucdo secundéaria oficial do
Brasil sendo que 0s ensinos primario e secundario nessa instituicado eram divididos
em trés classes, compostas por diferentes conteudos, entre eles, Masica (BRASIL,
1890). A origem do Colégio Pedro |l remonta a primeira metade do século XVIIl, ao
Abrigo dos Orfaos de Sdo Pedro, obra de caridade da antiga paréquia de mesmo
nome, no centro da cidade do Rio de Janeiro>.

No Século XIX surgem as primeiras escolas de musica particulares de
carater técnico-artistico (na Europa®). Neste aspecto o Brasil ndo fica muito atras. Ja
em “1841, foi criado o Conservatdrio de Musica do Rio de Janeiro. A criacdo do
Conservatorio originou a Escola de Musica da Universidade Federal (do Rio de
Janeiro) e, em consequéncia disso, oficializou-se o ensino da musica no Brasil”
(SANTA CATARINA, 1998, p.191). Embora em 1890, a concepgdo de ensino de
musica estivesse voltada para uma pratica altamente artistica e profissionalizante,
atribuindo a esta pratica a preocupacéo acentuada com o estudo da teoria musical,
estes foram os primeiros movimentos que asseguraram a educacdo musical no
Brasil.

Acredita-se que a legitimacdo cultural de uma nacéo esta atrelada a um
processo lento e processual, onde sdo necessarios movimentos reivindicatérios e/ou
de conscientizacao para sua efetivacdo. No caso de musica, pode-se observar que a
sua assuncao no panorama brasileiro ocorreu, também, processualmente, inserindo
musica nos cultos religiosos, posteriormente criando-se Conservatorios e escolas
especializadas. No entanto, destaca-se que, embora a concepcdo de educacédo

musical adotada por esses espacos distingue-se da atual concepcdo (musica para

® Disponivel em: http://www.cp2centro.net/historia/historia/historia.asp?data=30/3/2013%2011:27:19
Acesso em 30 mar. 2013, as 11:38.

® Destacam-se algumas: em Praga, a primeira escola deste carater é fundada em 1811; em

Genebra,1815; em Viena, 1817; no Canad4, surge em 1845, em Berlim,1850; e nos Estados Unidos
em 1860. Em 1872 é fundado The Trinity College e um ano depois, The National Training School of
Music. Em 1974, na Franga, € criado o Conservatoire de Paris, a primeira escola particular de
carater técnico-artistico. Em 1982, na Inglaterra, surge The Royal Academy of Music, tendo como
principal caracteristica a organizagdo em forma de externato (FONTERRADA, 2008).
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todos), estes foram os primeiros passos no sentido de assegurar este ensino no
pais.

Em 1906, é fundado o Conservatorio Dramatico e Musical, em S&o Paulo.
Em 1915, Jodo Gomes Junior e Carlos Alberto Gomes Cardim publicam a obra “O
ensino da musica pelo méthodo analytico”. “Gomes Junior propde um novo modelo
para o ensino de musica, em que se destaca o canto coletivo, organizado com varias
vozes [...] Suas ideias séo incorporadas pelo governo brasileiro, que vé no canto um
recurso importante na formagéao da cidadania” (LOUREIRO, 2003, p.54)

No Brasil, a educacédo musical percorreu diversos caminhos, nos quais, ora a
musica estava presente nas escolas e era entendida como responsabilidade do
Estado, ora estava ausente, sendo que nas ultimas décadas (aproximadamente de
1970 até os anos 2000), esteve fora do contexto escolar em diversos sistemas
educacionais’.

Apoés anos de difusdo da musica estrangeira no Brasil, seja em escolas e
conservatoérios, audicbes publicas ou particulares, ou através dos meios de
comunicacao disponiveis, em 1920, a identidade brasileira comeca a ganhar espaco
entre os educadores musicais, principalmente, devido a Mario de Andrade (1893-
1945), que defendia a funcéo social da musica e a importancia e o valor do folclore.

O ano de 1922 ficou marcado na histéria brasileira pela Semana da Arte
Moderna®. Tratava-se de uma denlncia da situacdo das artes. Segundo Loureiro
(2003, p.54), a Semana “coloca em planos opostos a musica do passado e a do
presente”.

A partir dessa década, ocorreram diversas transformagdes nos modelos e

nas legislacdes relativas ao ensino de musica. Entre 1920 e 1930, por exemplo,

" O trabalho de recuperacdo das tradicdes de Educacdo Musical no Brasil: Cronologia dos

Movimentos e Legislacdes realizado pela autora desta pesquisa foi disponibilizado em
http://pibidmusicauniplac.blogspot.com.br/ como contribuicdo & comunidade de pés-graduandos e
pesquisadores da &rea.

® A Semana de Arte Moderna ocorreu em 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, tendo como
objetivo mostrar as novas tendéncias artisticas que j& vigoravam na Europa. Esta nova forma de
expressdo ndo foi compreendida pela elite paulista, que era influenciada pelas formas estéticas
européias mais conservadoras. O idealizador deste evento artistico e cultural foi o pintor Di
Cavalcanti. A Semana, na verdade, foi a explosé@o de ideias inovadoras que aboliam por completo
a perfeicdo estética tdo apreciada no século XIX. Disponivel em:
<http://www.suapesquisa.com/artesliteratura/semana22/>. Acesso em 29 dez. 2011, as 11:45.
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surgiu o projeto idealizado por Heitor Villa-Lobos, denominado Canto Orfednico®, que
implantou o ensino de canto nas escolas de S&o Paulo e, mais tarde, ampliou-se
para todo o pais (MONTI, 2012). Villa-Lobos abandonava o rigor do método, pois
queria apenas incentivar a experiéncia musical. Em seu projeto h4 uma ruptura com
a ideia de que a musica é privilégio de poucos, e em geral, da elite.

A década de 1930 também marcou historicamente a educacdo musical no
Brasil. Nesta década, o maestro Villa-Lobos, foi convidado pelo entdo secretario de
Educacéo do Estado do Rio de Janeiro, Anisio Teixeira, para organizar e dirigir a
Superintendéncia de Educacédo Musical e Artistica (SEMA), implantando-se o0 ensino
de musica nas escolas em ambito nacional. A SEMA “[...] objetivava a realizagdo da
orientacdo, do planejamento e do desenvolvimento do estudo da muasica nas
escolas, em todos os niveis” (AMATO, 2006, p. 151).

A educacdo musical toma novas propor¢cdes, sendo que Villa-Lobos
“dedicou-se com afinco as pesquisas sobre Educacédo Civico-musical, preparando
textos, aulas, métodos que melhor se aplicassem as criangas” (LOUREIRO, 2003,
p.56). O Estado apoiou seu projeto, sendo que o Presidente Getulio Vargas
(governou de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954) tornou o canto orfednico obrigatério
nas escolas publicas do Rio de Janeiro, através do Decreto 18.890, de 18 de abril de

1932. No entanto, cabe a reflexao sobre a real intencionalidade deste ato.

Desejoso de educar as massas urbanas por meio da masica, o0 governo leva
a frente o projeto tracado por Villa-Lobos para o ensino do canto orfebnico
nas escolas primarias e normais, inspirado no modelo alemé&o,
implementando-o, lentamente, durante os anos 30.[...] Sabe-se, entretanto,
gue a intencdo era fazer com que todos os alunos, principalmente os da
rede publica, participassem, cantando, da exacerbagdo nacionalista que
entdo reinava no pais (LOUREIRO, 2003, p. 56 e 57)

Contava-se com o poder da musica para criar um sentido de nacéo, para
promover a identidade brasileira. Por um lado parece importante no sentido do
reconhecimento do valor da musica para criar esse sentimento de unidade da

populacdo, sobretudo se atentamos para o fato de que era uma postura

° O Canto Orfednico surgiu inicialmente na Franca, no século XIX, sob o titulo de Orphéons (KATER,
2012, p.43). Acredita-se que a origem do nome se deva a relagdo com Orfeu, deus da Mitologia
grega que tinha talento para a poesia e para a musica. No sentido implementado por Villalobos,
permitiu uma maior veiculacdo da musica entre a populacéo brasileira por muitas geragées, em um
processo de democratizacéo e de valorizagdo cultural.
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governamental. Por outro lado, em um pais tdo grande como o Brasil, com tanta
diversidade musical, seria provavelmente temerario, pois de dificil implementacéo.

E relevante a discussdo acerca da influéncia que este projeto teve na
educacao musical no Brasil, e sua concepc¢do. Seria Villa-Lobos o responséavel pela
concepgao de “musica para todos”™? Talvez, iniciaria aqui a valorizagdo do processo
de musicalizacéo dos alunos enquanto formacédo humana e néo apenas a formacao
do instrumentista, do concertista. Parece plausivel.

Em 1932, o presidente Getulio Vargas também criou o Curso de Pedagogia
de Musica e Canto Orfednico e o Orfedo dos Professores do Distrito Federal (na
época Rio de Janeiro), que buscava facilitar aos professores do magistério publico a
pratica da teoria musical e a técnica dos processos orfebnicos, 0os quais, mais tarde
seriam praticados nas escolas municipais (LOUREIRO, 2003). “Nos anos de 1934 e
1935, Gazzi de S&' foi ao Rio de Janeiro fazer o Curso de Pedagogia e
Aperfeicoamento do Ensino de Canto Orfednico dirigido por Villa-Lobos, na
Secretaria Geral de Educacgao e Cultura do Distrito Federal” (SILVA, 2007, p. 44).

O trabalho de facilitacdo aos professores do magistério publico que
trabalhavam com Canto Orfednico era ministrado pelo proprio Villa-Lobos. Assim,
pode-se imaginar que esta atividade representava uma espécie de Formacao
Continuada de professores, sendo que o idealizador do projeto era também o
responsavel por esta formacao.

No mesmo ano (1932) surge no panorama da educacao brasileira, a Escola
Nova, movimento que se espraia desde a Europa as Américas, e que traz como
base a “crengca na espontaneidade criativa e expressiva dando maior énfase a
atividade do aluno, que passa a ser 0 centro do processo de ensino-aprendizagem”
(LOUREIRO, 2003, p 66).

Em 1942, observando a necessidade de capacitar os professores que
ministrariam a disciplina Canto Orfebnico, foi criado o Conservatério Brasileiro de
Canto Orfebénico (CNCO), “com a finalidade de formar professores capacitados a

ministrar tal matéria, constituindo-se numa notavel realizacdo a favor do ensino da

9 Gazzi de Sa foi um maestro nascido em Jodo Pessoa (13 de dezembro de 1901). Ele tornou-
se uma das principais referéncias brasileiras do canto orfednico no século XX. Sua atuacéo ficou
conhecida a partir da década de 1920 com um trabalho de cultura musical no Liceu Paraibano,
proporcionando o estimulo & juventude para a iniciar-se na arte. Disponivel em:
http://imww.janelacultural.com/?p=1577 Acesso em 25 abr. 201, as 18:47.
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musica” (AMATO, 2006, p.151). Segundo a autora, a docéncia da disciplina, a partir
de 1945, passou a ser possivel somente com o credenciamento fornecido pelo
CNCO ou por outra instituicdo equivalente.

Outra importante instituicdo do campo da educacdo musical foi a Escolinha
de Arte do Brasil, criada em 1948, no Rio de Janeiro, que manteve o foco nas
expressfes artisticas: danca, pintura, teatro, desenho, poesia, entre outras. O
espirito aberto da Escolinha de Arte do Brasil buscava a ampliagdo do repertério
artistico pela inclusdo de elementos da arte popular e do folclore, na intensificacéo
do didlogo entre as diferentes modalidades artisticas. “A finalidade deste movimento
era de desenvolver a capacidade criadora da crianga, visando o0 seu
desenvolvimento estético” (SANTA CATARINA, 1998, p.185).

O projeto apostava no potencial de criatividade existente em todo ser
humano. “Até 1973, a Escolinha de Arte do Brasil organiza o primeiro Curso
Intensivo de Arte na Educacdo (CIAE), que durante anos foi o Unico destinado a
formacéo de arte-educadores, abrangendo todos os graus de ensino” (LOUREIRO,
2003, p.65)

Em 1950, Liddy Chiaffarelli Mignone®* cria um grupo de estudos chamado
Centro para o Estudo de Iniciacdo Musical da Crianca, destinado a estudar os
problemas observados em classe, e tracar novas diretrizes para os cursos (ROCHA,
2005, p. 4).

Em 1960, foi criado pela Comissdo Estadual de Musica, em S&o Paulo,
aquela época subordinada a Secretaria de Estado dos Negodcios do Governo, o
Curso de Formacéao de Professores de Musica, sendo que a “énfase do curso era na
formacdo do mausico, pois acreditava-se que, sem ser muasico, seria impossivel ser
educador musical” (FONTERRADA, 2008, p. 217). Esta € uma afirmativa datada
historicamente; no entanto, ainda hoje, este € um pensamento recorrente nas
discussdes sobre a area.

A partir dos anos 1970 foram publicadas diversas leis voltadas para a

educacdo, entre elas, em 1971, a Lei n® 5.692, que fixou as Diretrizes e Bases para

! Educadora musical que desenvolveu atividades pedagdgicas em diferentes niveis e modalidades do
ensino de mausica. Liddy Chiaffarelli Mignone nasceu em 1891, na cidade de S&o Paulo e faleceu em
acidente de avido vindo desta cidade para o Rio de Janeiro, no ano de 1962. Disponivel em:
http://mww.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2005/Comunicacoes/37I1n%C3%AAs%20de%
20Almeida%20Rocha.pdf Acesso em: 28 dez. 2011, as 16:19.
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0 ensino do entdo 1° e 2° graus, e trouxe para a area de Arte o carater de
polivaléncia. Como consequéncia, em 1973 surgiram 0S cursos superiores de
educacao artistica de carater polivalente.

As reflexdes a respeito dessas leis e outras publicadas a partir dos anos
1980 até os dias atuais estdo desenvolvidas no subitem 1.4, uma vez que ha em

torno delas muita pesquisa, literatura e polémica.

A presenga do ensino de Arte e Mdsica nas escolas brasileiras ocorreu, nos
ultimos anos, de forma bastante variada, destacando-se trés momentos
significativos: o Canto Orfednico, entre as décadas de trinta e sessenta; a
Educacéo Artistica, na década de setenta e 0 momento atual, caracterizado
por multiplas interpretagfes e praticas (BEAUMONT; FONSECA, 2012, p. 1)

Isto confirma as iniciativas ocorridas ha pelo menos oitenta anos para que a
musica fosse inserida no contexto educacional. Aqui citamos algumas das principais
instituicbes que desenvolveram o ensino de musica (sistematizado) no Brasil. No
entanto, € importante salientar que atualmente sdo muitas as iniciativas nesse
sentido, embora ocorram de diferentes maneiras e em passos lentos, sob a
perspectiva daqueles que anseiam fervorosamente por esta conquista. SA0 passos
lentos, mas que, queremos acreditar, estdo sedimentando um caminho solido para

area.

1.4 A EDUCACAO MUSICAL NA LEGISLACAO BRASILEIRA: REGULACAO E
ORIENTACAO

Nesta parte do texto discutiremos o teor da legislacéo referente a formacéo
musical escolar em comparacéo a realidade da educacdo musical que estad sendo
praticada nas escolas, bem como os documentos oficiais que vém regulando ou
orientando este ensino no pais. Consideramos que ha um elevado numero de
documentos oficiais*? elaborados ao longo de varias décadas, porém estes parecem
ter um impacto relativamente pequeno na realidade das escolas, no que se refere a

educacédo musical, bem como no posicionamento das escolas frente a este ensino.

! Destacam-se os documentos supracitados na nota 1 (pg. 14).
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Documentos oficiais que regulam as politicas educacionais, Documentos
oficiais que regulam as politicas educacionais podem resultar de movimentos de
base, das categorias profissionais, mas podem também, eventualmente, ser
elaborados por representantes de camadas da elite cultural e econémica do pais;
neste caso, podem estar a servico de interesses da classe dominante, nao
efetivando suas ‘promessas’ junto aos setores mais amplos da populagdo. Como
considera Bianchetti (1996, p.93), as politicas educacionais, analisadas a partir do
modelo neoliberal, “dependem ndo sé das condi¢gdes politicas de uma conjuntura
histérica, mas também das caracteristicas e do poder dos grupos hegeménicos”.

Para resolver esta questdo o fortalecimento dos movimentos das classes
nao-dominantes e, mais especificamente das categorias profissionais organizadas,
pode equilibrar as forcas, no sentido de conquistar maior participagdo no processo
de elaboracdo desses documentos, para que melhor respondam as reais
necessidades educacionais das populacoes.

Recuperando aspectos legais relativos a educacdo musical, Fonterrada
(2008) afirma que

Embora haja registro de algumas atividades de musica em escolas [...], foi
somente em 1854 que se instituiu oficialmente o ensino da musica nas
escolas publicas™® brasileiras, por um decreto que ditava que o ensino
deveria se processar em dois niveis: “nogdes de musica” e “exercicios de
canto”, ndo explicitando, porém nada mais do que isso. Um ano apés a
Proclamacdo da Republica, a 15 de novembro de 1889, foi dado outro
passo em direcdo ao ensino de mausica na escola: pela primeira vez,
passou-se a exigir, com o decreto federal n. 981, de 28 de novembro de
1890, “formacado especializada do professor de musica” (FONTERRADA,
2008, p. 210)

A autora refere-se ao Decreto n. 1331 A, de 17 de fevereiro de 1854, que
aprova o regulamento para a reforma do ensino primario e secundario no Municipio

da Corte’. Em relacéio & expressdo “foi somente”, utilizada por Fonterrada (2008)

¥ Tenha-se em mente que nessa época a escola publica brasileira era uma escola de elite, para
poucos, e que a sua universalizagdo vem sendo atingida muito recentemente, perto do final do
século XX.

% para elucidar o assunto trazemos duas referéncias: Municipio da Corte, vulgarmente chamado de
Neutro, foi criado em 1834, pelo Ato Adicional, e refere-se ao Municipio do Rio de Janeiro, que ao
final do século XVIIl, possuia cerca de 50.000 habitantes. Disponivel em:
<http://www.portalbrasil.net/brasil_cidades_riodejaneiro.htm> Acesso em: 10 dez. 2011, as 18:55.
No Brasil imperial, a constituicdo de 1824 teve apenas uma Unica emenda, a qual ficou conhecida
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convém que esta seja problematizada, pois pode sugerir uma contextualizacédo
inadequada. Afinal, quando surgiu a escola publica no Brasil? Sera que ela existia
h& muito tempo antes, para que se possa entender a inser¢cdo do ensino de musica
nas escolas publicas, como tardia? E preciso manter a lembranca que escolas como
essa eram muito poucas no pais e frequentadas pelas elites urbanas.

Pereira, Felipe e Franca, (2011) em sua pesquisa sobre a origem da escola

publica referem-se ao sistema de educacao publica no século XIX, dizendo,

Vale ressaltar que nesse periodo o Brasil passava por profundas
transformacdes de cunho social, politico, econémico e cultural, a partir
dessa contextualizagdo descreveremos como a escola foi sendo organizada
entre o periodo do final do século XIX e as primeiras décadas do século XX,
com a introducdo de novos conceitos educacionais, relacionados a
formacdo de professores e desenvolvimento de novas préticas
pedagogicas, identificando nesse processo quais foram as questfes que
moveram o pensamento educacional, e apontando 0s seus principais
pensadores (PEREIRA, FELIPE E FRANCA, 2011, s/p)

No trecho supracitado, pode-se observar que nos séculos mencionados, a
escola passa por mudancgas, principalmente, em relagdo as praticas pedagogicas.
Considera-se que ndo é possivel mudar o que ndo existe. A mudangca somente ocorre
em algo que j& existe, entdo se entende que a escola publica no Brasil, ja existia nesta
época. Nesse sentido, a consideragéo de Fonterrada (2008), sobre a inser¢do do ensino
de musica nas escolas publicas se justificaria, pois o conceito de escola publica é muito
diferente do que assumimos hoje.

Pode-se perceber que no século XIX, instituicdes como a Imperial Academia
de Musica e Opera Nacional, para citar algumas, eram voltadas para a formacéo do
artista em si; no entanto, ja haveria na época a ideia de democratizacdo do ensino
de musica, se observarmos o Decreto Federal n. 981, de 08 de novembro de 1890,

que “Approva o Regulamento da Instruccdo Primaria e Secundaria do Districto

como o Ato Adicional de 1834, aprovado pela Lei n° 16 de 12 do més de agosto. Nos seus 32
artigos, estabeleceu algumas mudancas significativas, principalmente no que se referiu ao Capitulo
V da Constituicdo, que definia as atribuicbes dos Conselhos Gerais de Provincia. Ele extinguiu os
Conselhos Gerais das provincias e criou, em seu lugar, as assembléias legislativas provinciais com
poderes para legislar sobre economia, justica, educacgéo, entre outros. Além disso, a cidade do Rio
de Janeiro foi transformada em Municipio Neutro, desmembrado da Provincia do Rio de Janeiro,
que passou a ter a sede do governo em Niteroi. Disponivel  em:
http://mww.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/glossario/verb_c_ato_adicional_1834%20.htm.
Acesso em: 10 abril. 2012, as 19:22.
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Federal”’, pois nele consta a organizagdo dos ensinos primario e secundario,
divididos em trés classes, composto por diferentes conteudos e, entre eles, Musica.
Lé-se no Art. 3° “O ensino das escolas primarias do 1° grdo, que abrange tres
cursos, comprehende: [...] Elementos de musica; [...]". E no Art. 4° “O ensino das
escolas primarias do 2° grao, que abrange tres classes, comprehende: [...] Musica”
(BRASIL, 1890).

Além da contemplacdo do ensino de musica, o “Decreto Federal n. 981, de
28 de novembro de 1890, [...] passa a exigir a formacao especializada do professor
de musica nas instituicbes escolares” (JANIBELLI apud FONTERRADA, 2008,
p.210). E preciso primeiramente registrar que decreto aparece em Fonterrada (2008)
com a data de 28 de novembro de 1890, pois verificamos que a data correta do
decreto é 8 de novembro de 1890. A exigéncia da formacédo especializada citada
pela autora refere-se a interpretacdo dos artigos 14 e 17, do Titulo Ill, Do pessoal

docente das escolas primarias, onde consta:

Art. 14. S6 podem exercer o magisterio publico primario os alumnos ou 0s
graduados pela Escola Normal™.

§ 1° Dividem-se os professores em duas categorias: Professor adjunto - o
que tiver pelo menos a approvacdo nas materias das tres primeiras series
da Escola Normal, e um anno de pratica na escola de applicacdo, de
accordo com o decreto n. 407 de 17 de maio de 1890;

Professor primario - o que tiver pelo menos todo o curso da mesma Escola.
§ 2° O provimento de cadeiras de ensino primario seré feito por concurso
entre os professores titulados pela Escola Normal, concurso cujo julgamento
definitivo cabera ao conselho director de Instrucg&o primaria e secundaria, 0
qual propora ao Governo a escolha de quem deva ser nomeado. [...]
Art. 17. Os professores cathedraticos das escolas do 2° grdo serdo
nomeados mediante apresentacdo do conselho director ao Governo, dentre
0s mais distinctos professores do 1° grao titulados pela Escola Normal
segundo o regulamento de 17 de maio de 1890, que tiverem pelo menos
tres annos de exercicio effectivo neste cargo (BRASIL, 1890)°

!> A primeira escola normal do pais foi instituida em Niteréi (1835), as demais provincias a instituiram
nas seguintes datas: Bahia (1836), Mato Grosso (1842), Sdo Paulo (1846), Piaui (1864), Rio
Grande do Sul (1869), Parana e Sergipe (1870), Espirito Santo e Rio Grande do Norte (1873),
Paraiba (1879), Rio de Janeiro- DF e Santa Catarina (1880), Goias (1884), Ceara (1885), Maranh&o
(1890). Visavam a preparacdo de professores para as escolas primarias preconizando formacao
especifica, preocupando-se com o dominio dos conhecimentos a serem transmitidos nas escolas
de primeiras letras. “O curriculo dessas escolas era constituido pelas mesmas matérias ensinadas
nas escolas de primeiras letras. Portanto, [...] os professores deveriam ter o dominio daqueles
conteudos que lhes caberia transmitir as criancas, desconsiderando-se o preparo didatico-
pedagoégico” (SAVIANI, 2008, p.3).

' Nao encontramos dados sobre o niimero de professores que esta escola era capaz de formar na
época; mas, conforme Saviani (2008, p.3), “a via normalista de formagao docente [...] permaneceu
como uma alternativa sujeita a contestacBes. llustra isso a posicdo de Couto Ferraz que
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Neste segundo momento torna-se relevante refletir sobre o que se entendia
por instituicdes escolares no final do século XVIII, e no século XIX, onde se falava
em magistério publico primario; este carater publico, previsto no Decreto Federal n.
981, de 8 de novembro de 1890, refere-se a instrucdo dada nas escolas primarias do
Distrito Federal, como pode ser observado no trecho abaixo, onde o governo
autoriza particulares do Distrito Federal a conceber o ensino primério e secundario
(Titulo 1), e autoriza o Governo do Distrito Federal a instituir escolas publicas (Titulo
Il do referido Decreto).

Titulo | - Principios geraes da instruc¢do primaria e secundaria, Art. 1° E
completamente livre aos particulares, no Districto Federal, o ensino primario
e secundario, sob as condicbes de moralidade, hygiene e estatistica
definidas nesta lei. [...]

Titulo 1l - Das escolas primarias, suas categorias e regimen, Art.2° A
instrucgao primaria, livre, gratuita e leiga, sera dada no Districto Federal em
escolas publicas de duas categorias: 12 escolas primarias do 1° grao; 22
escolas primarias do 22 grao (BRASIL, 1890)

Ha uma diferenca consideravel em pensar/planejar/organizar uma instituicao
escolar para uma cidade com 50 mil habitantes (ver nota 14, pg.37) e uma cidade
com mais de 6 milhdes'’ de habitantes, como o Rio de Janeiro possui atualmente. E
também ha uma diferenca notoria entre o ensino considerado publico no século XIX
e 0 ensino publico desenvolvido nos séculos XX e XXI. No entanto, o Decreto
Federal n. 981, de 8 de novembro de 1890, contemplava o0 ensino de mausica,
conforme demonstrando anteriormente, e segundo este mesmo decreto, somente
poderia se matricular na Escola Normal (formacdo de professores) aquele que
tivesse cursado e sido aprovado nos estudos primarios do 1° grau, conforme segue:

Art. 13. Para a matricula na Escola Normal sera exigido o certificado de
estudos primarios do 1° grao de accordo com esta lei, ou, emquanto as
escolas primarias o ndo derem, approvacdo em exame de admissdo nas
seguintes materias: leitura, dictado, grammatica portugueza, arithmetica

pratica até regra de tres inclusive, systema metrico decimal e morphologia
geometrica (BRASIL, 1890).

considerava as escolas normais muito onerosas, ineficientes qualitativamente e insignificantes
guantitativamente, pois muito pequeno era o numero de alunos formados”.

" Nimero de habitantes em 2010, na cidade de Rio de Janeiro é de 6.320.446, segundo dados do
IBGE. Disponivel em http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1 Acesso em: 25 abr. 2012,
as 08:35.
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Em 1890 existia em documento oficial a exigéncia de formacdo na area
especifica para o professor, e hoje, ap6s cem anos, este critério se ausenta das leis
vigentes; como exemplo a LDB, que exige como condi¢cdo para ministrar aulas na
educacdo basica, que o professor seja licenciado, cabendo aos sistemas de ensino
determinar o perfil desse profissional em seus processos de selecédo e contratacao.
O fato de a LDB destacar cada area de conhecimento pode ter sido proposital para
gue a mesma logica fosse estabelecida nos processos de selecdo de professores.
Assim, a lei ndo estaria engessada, mas ao mesmo tempo sugeria a necessidade
desta especificidade ser atendida nos critérios utilizados no momento da contratacao
dos professores da educacao basica.

Em 1961, foi criada a educacdo musical no contexto educacional brasileiro,
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira (LDB/1961), Lei n° 4024 de
1961, apds longo processo de gestacdo, iniciado em 1946 em decorréncia da
Constituicdo estabelecida neste mesmo ano. Esta é a primeira lei de alcance
nacional que pretende abordar todas as modalidades e niveis de ensino, além de
sua organizacao escolar. No entanto, esta lei se mantém em vigor por pouco tempo,
pois na década de 1970, a pratica intensa do canto orfednico nas escolas foi
“substituida pela disciplina Educacao Artistica, levando a quase extingdo da classe
de educadores musicais, que se ausentaram da educacdo puUblica e privada”
(FONTERRADA, 2008, p. 13). No entanto, ao que parece essa lei nao teria
prerrogativa para substituir o Canto Orfebnico, imediata e obrigatoriamente.
Segundo Monti (2012, p.416),

O canto orfebnico, mesmo com a denominag¢do Educacdo Musical, foi
ministrado nas instituicdes publicas e privadas de ensino até o final da
década de 60, seu desaparecimento na educac¢édo brasileira foi um processo
paulatino. O marco oficial do término desse projeto foi a promulgacéo da Lei
5.692/1971.

Publicada em 1971, esta lei fixou as Diretrizes e Bases para o0 ensino de 1° e
2° graus, e trouxe para a area de Arte, o carater de polivaléncia, frequentemente
presente nas discussdes acerca da formacdo dos professores da &rea. E valido
salientar que ela previa em seu artigo 7°, a obrigatoriedade de incluir a disciplina de

Educacéo Artistica nos curriculos plenos para 1° e 2° graus:
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Sera obrigatoria a inclusdao de Educagdo Moral e Civica, Educacao Fisica,
Educacgdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969 (BRASIL, 1971).'8

by

A redacdo da lei supracitada refere-se a inclusdo da disciplina Educacao
Artistica, mas esta inclusdo ndo estd atrelada, necessariamente, a extincdo do
Canto Orfebnico nas escolas. A lei n.5692/71 criou a disciplina de educacao
artistica, a qual uniria diversas linguagens artisticas, entre elas a musica. Para
Fonterrada (2008, p.218)

[...] ao negar-lhe a condi¢do de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressdo, 0 governo estava contribuindo para o enfraquecimento e quase
total aniquilamento do ensino de musica; os cursos superiores de educacao
artistica surgiram em 1974, um pouco depois da promulgacdo da lei, e
tinham carater polivalente.

Nessa concepcao, - permita-se dizer que consideramos equivocada - um
Unico professor passaria a ensinar todas as linguagens dentro da disciplina de
educacao artistica: artes plasticas, artes cénicas, desenho geométrico e musica. Sua
influéncia obteve tamanha for¢ca que ainda percebemos o0s prejuizos para a area
gerados a partir dela, sendo que atualmente, muitos professores optam por
continuar com a pratica polivalente. Todavia, esta lei também teve seus aspectos
positivos, sendo que foi a primeira a estabelecer o dever do Estado com o
oferecimento publico e gratuito do ensino por oito anos, conforme o artigo 44: “Nos
estabelecimentos oficiais, o ensino de 1° grau é gratuito dos 7 aos 14 anos [...]”
(BRASIL, 1971)

Aos poucos vai sendo demarcado o campo da Educacao Artistica, por meio
de pareceres e resolucdes do Conselho Federal de Educacao (CFE), assim como da
pratica escolar. Em 1973, sdo publicados o Parecer CFE n° 1284/73 e a Resolucéo

CFE n° 23/73, termos normativos acerca do curso de licenciatura (curta e plena) em

® Lembramos que a essa época a ditadura estava vigente no pais e a Educacdo Artistica foi
implantada junto com outras disciplinas que tinham uma perspectiva higienista e disciplinadora, até
mesmo repressora. Assim esse carater pode ter sido sentido no &mbito das artes dentro da escola
também.
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Educacédo Artistica, que estabelecem: a) a licenciatura de 1° grau; b) a licenciatura
plena. No ano seguinte, surgiram 0s cursos superiores de educacdo artistica.

Na elaboracéo, tanto da lei 5.540, de 28 de novembro de 1968, (que fixa
normas de organizagéo e funcionamento do ensino superior e sua articulagdo com a
escola média), quanto da lei 5.692/71, ficam evidentes: “a dependéncia entre
educagcdo e mercado de trabalho, a racionalizacdo do (mercado) sistema
educacional, o ensino pago, a profissionalizacdo do ensino médio e a reciclagem
para atender a flexibilidade da mao de obra” (AMATO, 2006, p.153).

Na eminéncia de ofertar, ao mercado, profissionais habilitados em diversas
linguagens artisticas, a formacdo destes desencadeou um processo de
desvalorizacdo da area de Artes.

Em 1987, ocorre na Paraiba, o 1° Simpodsio Nacional sobre a Problematica
da Pesquisa e do Ensino Musical no Brasil (SINAPPEM). “O documento oriundo
deste simposio traz uma sintese de depoimentos de profissionais da area sobre a
situacdo do ensino de musica no Pais, bem como uma proposta de referenciais
curriculares para o ensino de musica” (HENTSCHKE e OLIVEIRA, 2000, p. 50).
Observa-se que, segundo as autoras, este documento propds referenciais
curriculares para o ensino de musica, no entanto, ndo temos noticia sobre a efetiva
utilizacéo destas propostas.

Talvez tenham elas originado novos documentos oficiais, como resolucdes,
decretos ou pareceres em relacdo ao ensino de mudsica, ou tenham sido
arquivadas™.

Outros orgaos e associag¢des surgiram no final dos anos 1980 e inicio dos
anos 1990, também com o intuito de fomentar e divulgar pesquisas, encontros e
discussfes na area. Em 1988, por exemplo, foi criada, em Brasilia, a Associacéo
Nacional de Pesquisa e Pdés-graduacdo em Mduasica (ANPPOM), que objetiva
incentivar a pesquisa em musica, congregar 0s cursos brasileiros de pds-graduacéo
em masica; agir junto as agéncias de financiamento de pesquisa no interesse de

seus associados; promover reunides cientificas e artisticas visando a divulgacéo e o

!9 Estes estudos, assim como boa parte das pesquisas produzidas no mundo, correm riscos de se
tornarem indteis, por ndo serem divulgadas e utilizadas.
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intercambio dos seus associados; prestar assessoria, consultoria e servigos técnicos
na area e viabilizar acordos e convénios.

A Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM) foi criada em 1991, e
conforme Art. 2°, de seu Estatuto, tem por finalidades promover a Educacao Musical,
divulgar trabalhos na area e oferecer cursos de atualizacdo nas tematicas de
interesse da area em encontros anuais; Congregar Associacfes Regionais de
Educacdo Musical, bem como promover encontros de professores, visando a
integracao, discussao e divulgacdo dos conhecimentos nas diversas especialidades
da area; Incentivar a atualizacdo do profissional em Educacdo Musical (Estatuto
ABEM, 2013).%°

Cabe destacar a presenca da ABEM no movimento nacional que culminou
com a aprovacao da lei 11769/2008, evidenciando que diversos elementos que
vinham sendo discutidos em féruns especificos ganharam consisténcia suficiente
para amparar mudancas. Um desses foéruns, o VI Forum Catarinense de Educagéo
Musical, ocorreu na UNIPLAC (Lages-SC, 08/08/2009); teve como objetivo a
formacdo de um grupo de debates e pesquisa, que estudaria a viabilizacdo e
concretizacéo da nova Lei.

Apesar de iniciativas como as destacadas nos paragrafos anteriores, o
ensino de mausica ou de arte continua a apresentar fragilidades no decorrer da
historia. No entanto, ndo apenas o ensino de musica, mas a educacdo em todos os
niveis passou por diversas discussdes e reflexdes, sendo necessaria a acédo do
governo federal para a constituicdo de um novo modelo educacional para o pais,
principalmente nos anos 1990, sendo que “[...] intensificam-se, a partir da segunda
metade da década de 1990, as acdes no sentido de ajustar as politicas educacionais
ao processo de reforma do Estado brasileiro” (FONSECA, 2001, p.15).

Em 20 de dezembro de 1996, foi publicada a Lei 9.394, que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Em relacdo ao ensino de arte, encontra-
se no Art. 26, § 2° desse documento: “O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacao basica, de forma a promover

o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996); no entanto, em 2010, este

2% Disponivel em: http://www.abemeducacaomusical.org.br/estatuto.html Acesso em 30 mar. 2013, as
15:30.
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trecho recebeu nova redacdo completada pela Lei n°® 12.287: “O ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 2010b). A alteracédo deste artigo
refere-se a perspectiva de valorizacdo do carater regional no ensino de arte, assim,
este ensino deve propiciar o conhecimento da cultura local, sua manifestacbes
artisticas e tradicdes.

Surgem no panorama nacional, em 1997, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), organizados por disciplinas e temas transversais. Em relagéo aos
PCN, segundo Penna (2010, p.130) “...] embora n&do tenham formalmente um
carater obrigatdrio, configuram uma orientacao oficial para a pratica pedagdgica e
tém sido utilizados pelo MEC como referéncia para a avaliacdo das escolas e
alocacao de recursos”.

O volume de numero seis refere-se ao ensino de Arte, sendo que na
proposta geral dos PCN, “Arte tem uma fungao tdo importante quanto a dos outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem” (BRASIL, 1997, p. 19). E
fato que, segundo este documento, que é oficial mas ndo obrigatorio, Arte deveria
ser entendida e valorizada como as demais areas de conhecimento; no entanto, séo
varios os autores (PRANDINI, 2011; RODRIGUES, 2008 e outros) que vém

apontando a desvalorizacéo da Arte no cotidiano escolar.

De fato, ainda s&o comuns as aulas de arte serem confundidas com lazer,
terapia, descanso das aulas sérias, 0 momento para fazer a decoragédo da
escola nas festas, comemorar determinadas datas civicas, preencher
desenhos mimeografados ou reproduzidas por outros meios, fazer os
presentes do Dia dos Pais, pintar o coelho da Pascoa e a arvore de Natal.
Memorizam-se algumas “musiquinhas” para fixar conteldos de Ciéncias,
faz-se “teatrinhos” para entender os conteudos de Histéria e “desenhinhos”
para aprender a contar (RODRIGUES, 2008, p.167).

Diante desta visdo sobre o papel das Artes na educacdo, talvez seria
ingenuidade esperar que a sua valorizacdo acontecesse por forca de lei. Ao
observarmos a histéria das civilizacdes em diferentes e varios momentos, mudancas

significativas ocorreram nas areas de educacédo, saude, tecnologia, inovacdo, entre
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outras, todavia, essas mudancas ndo dependeram exclusivamente de documentos
oficiais que as estabeleceram.

Em relacdo a proposta para musica dos PCN Arte, segundo Penna (2010,
p.93), o documento “revela uma concepgdo de musica bastante aberta,
considerando a diversidade de manifestacbes musicais e trazendo, assim, o desafio
de superar a historica dicotomia entre musica erudita e popular”. Acreditamos que a
superacdo desta dicotomia ocorrerd na medida em que toda crianca, jovem ou
adulto tiver acesso as diferentes escutas, culturas e estilos musicais.

O distanciamento da maioria da populacdo brasileira com relagcdo a essa
diversidade cultural e musical existente no pais e no mundo, faz com que haja uma
certa “rejeicao” ou indiferenga por parte daqueles que nao tiveram a oportunidade de
conhecer outras manifestacdes culturais.

O documento recomenda ainda que “o aluno, ao longo da escolaridade, tenha
oportunidade de vivenciar o maior numero de formas de arte” (Brasil, 1997, p. 55).
No entanto, os PCN “ ndo especificam em quais séries ou ciclos dos diversos niveis
da educagao basica as diferentes modalidades deverao ser contempladas” (DEL
BEN, 2005, p.67).

A orientacdo é de que sejam oportunizadas aos alunos experiéncias com
diversas e diferentes linguagens artisticas durante sua permanéncia na escola, nao
havendo mencédo sobre qual linguagem devera ser trabalhada a cada ano/série ou
ciclo, pois, segundo o Art. 8° da LDB, em seu paragrafo 2° “Os sistemas de ensino
terao liberdade de organizagao nos termos desta Lei” (BRASIL,1996).

Esse fato, por um lado pode causar inseguranca aos professores de Arte,
pois precisam, na maioria das vezes, definir sozinhos os contetdos apropriados para
cada linguagem, sem ter muita clareza sobre essa decisédo, sendo que as linguagens
artisticas a serem desenvolvidas em cada ano/ciclo deverédo ser estabelecidas no
Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola. Isso se deve a interpretacdo de que o
professor de Arte podera tramitar por todas as linguagens artisticas, independente

de sua formacao, configurando-o como professor polivalente.

“[...] o professor de Arte costuma ter uma grande liberdade — e
responsabilidade — nas decisdes sobre o que e como ensinar em cada
turma. E bastante comum ter que planejar as aulas por conta propria, sem
outros profissionais com quem discultir [...]" (PENNA, 2010, p. 158)
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Apesar de a escola contar com um contingente de professores de varias
areas, nem sempre o0 espaco ou a disposicdo para o didlogo esta presente e o
professor acaba vivendo certo isolamento, embora esteja rodeado de colegas.
Entendemos que a decisado solitaria do professor especialista somente ocorre(rd) em
escolas que ndo constroem coletivamente a sua proposta pedagdgica, acdo esta
gue deveria garantir a participacdo de toda comunidade escolar. Embora seja o
professor de Arte o detentor do conhecimento da &rea, os conteudos e metodologia
qgue serdo utilizados por ele poderdo ser discutidos em encontros pedagdgicos com
seus pares, principalmente por entendermos que os conhecimentos das diferentes
areas deverdo estar articulados de forma a possibilitar a formacao integral do aluno.

Entre os objetivos gerais do ensino fundamental, previstos nos PCN, consta
“utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica e corporal —
como meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir
das producdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes
intengcdes e situagbes de comunicagdo” (BRASIL, 1997, p. 07). Como se pode
observar, a énfase dos objetivos gerais dos PCN estava posta na formacédo de
conceitos e ideias; e como destacado anteriormente, ele significa uma “orientagéo
oficial para a pratica pedagogica”. Neste sentido, anos depois, Fonterrada (2008)
traz a preocupacao sobre os caminhos (ou descaminhos) daquela proposta para a

educacédo musical, pois,

[...] nho momento em que os PCN estiverem, efetivamente, orientando o
trabalho de todas as escolas do pais, teme-se o desvirtuamento da
proposta, e antevé-se o perigo de as aulas de arte se transformarem em
plataforma de discussdes infindaveis, que priorizem a expressao verbal em
detrimento da nado verbal [...] A divisdo dos conteddos em trés partes:
expressdo e comunicacdo, apreciacdo significativa e compreensdo faz
temer uma énfase muito grande no verbal, em detrimento da pratica artistica
(FONTERRADA, 2008, p. 271 e 272)

E compreensivel a preocupacdo da autora, no entanto, é necessario
considerar que esta divisdo no documento, ndo necessariamente ocorrera no
processo educativo musical, pois a articulagdo entre teoria e pratica dependera da

concepcao do professor, o qual poderé inclusive priorizar a pratica em detrimento da
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teoria ou o inverso, embora o ideal seja que teoria e pratica ocorram
simultaneamente.

O fato é que, independentemente de os PCN orientarem efetivamente o
trabalho de todas as escolas do pais, a forma como isso ocorrerd no cotidiano de
cada escola dependera da interpretacdo/intencao/concepcdo do professor sobre
essa orientacdo, bem como da orientagdo constante no PPP de cada escola e em
outros documentos legais que surgirem no cenario educacional brasileiro.

O espaco conquistado pela educacdo musical, seja na pratica escolar ou
através de legislacdes especificas, é resultado de estudos e discussdes ocorridos
em diversos momentos, como sSimpdsios, seminarios, congressos, camaras e
comissoes, entre outros. Como exemplo desses espacos e conquistas, ressalta-se
gque, em 1998, a area de musica passou a ter a sua propria comissao de
especialistas, no interior da Comisséo de Especialistas de Ensino de Artes e Design/
CEE/Artes, da Secretaria de Ensino Superior (SESu) do Ministério da Educacéo e do
Desporto. Isto significa dizer que a area conquistou a valorizacado buscada, mesmo
gue lentamente, pois tais comissdes constituem-se em um avango em termos de
representatividade junto ao Ministério de Educacéo (MEC).

Em relacdo a educacao infantil, embora nédo se possa confirmar se houve
ligacdo com o trabalho desenvolvido por algumas dessas comissdes, existe uma
proposta especifica para muasica, ndo estando subordinada a area de Arte, como
ocorria com a lei 5692/71. Trata-se do Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (RCN) (BRASIL, 1998a), volume 3. No documento,

[...] observa-se uma énfase na formacéo da cidadania da crianca através de
uma filosofia construtivista para a acdo docente e para a organizacdo
escolar, apesar do documento ndo apresentar exemplos mais concretos
para orientar a implementacdo da préatica cotidiana. A proposta também
inclui as artes como especialidades, seguindo a mesma linha dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para as primeiras quatro séries do
ensino fundamental (HENTSCHKE e OLIVEIRA, 2000, p.52)

Embora no RCN as artes sejam entendidas como especialidades, a sec¢ao
gue trata da area de musica nao apresenta aprofundamento para o professor. Sobre
0s conteldos consta que 0s mesmos serdo organizados em dois blocos, o Fazer

Musical (uma forma de comunicacdo e expressao que acontece por meio da
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improvisacdo, da composicéo e da interpretacéo), e a Apreciagao Musical (audicéao e
interagdo com musicas diversas).

Para Hentschke e Oliveira (2000, p.53), ‘0 documento nao considera
direcBes especificas para que as escolas lidem com as criancas que apresentam
sinais e aptiddes especiais para a musica”. Além dessa observagido das autoras, o
documento também se refere, embora superficialmente, ao ensino de musica para
criangas com necessidades especiais. “O trabalho com musica deve considerar,
portanto, que ela € um meio de expresséo e forma de conhecimento acessivel aos
bebés e criancas, inclusive aquelas que apresentem necessidades especiais”
(BRASIL, 1998a, p.49).

Esta é uma questdo de fundamental importancia e traz a necessidade de
discutir o que se entende por necessidades especiais. Seriam simplesmente as

criancas com deficiéncia?

O termo ‘necessidades especiais’ nao substitui a palavra ‘deficiéncia’, como
se imagina. A maioria das pessoas com deficiéncia pode apresentar
necessidades especiais (na escola, no trabalho, no transporte, etc.), mas
nem todas as pessoas com necessidades especiais tém deficiéncia. As
necessidades especiais sdo decorrentes de condi¢des atipicas como, por
exemplo: deficiéncias, insuficiéncias orgéanicas, transtornos mentais, altas
habilidades, experiéncias de vida marcantes etc (RESENDE e VITAL, 2008,
p.84).

Assim o trabalho de educacdo musical devera ser desenvolvido com todas
as criancas que apresentem essas caracteristicas, inclusive altas habilidades. O
problema é como fazé-lo, pois 0 RCN ndo aponta dire¢cbes para esta pratica. O
professor da educacado infantil tem como formacédo inicial a Pedagogia, e devera
desenvolver atividades musicais com alunos com necessidades especiais, mas
talvez nem mesmo profissionais da area tenham clareza sobre este trabalho. E uma
area na qual ha muito a explorar ainda. Assim questionamos as reais condicdes que
o professor pedagogo tera para desenvolver esse trabalho.

De certa forma o RCN chama a atencado para a necessidade e obrigacéo de
corresponder a tais especificidades. Porém, ndo explicita o que efetivamente se
espera do professor. Apenas inclui entre suas atribuicbes o trabalho com musica.
Que tipo de trabalho em torno da musica é trabalhado no curso de Pedagogia, que

possa viabilizar um trabalho rigoroso com esses alunos?
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O RCN foi homologado em 1998, e naquele ano os movimentos em favor do
ensino da musica na escola ja ocorriam, mas ainda ndo havia uma perspectiva clara
do que a area poderia esperar. Nos dias atuais, esta proposta podera se concretizar
e se tornar realidade nas escolas de educacéao infantil do pais, em muitas até ja tem
se concretizado®. A insercdo da musica na educacdo infantil podera (ou deverd)
futuramente refletir na formacgéo dos profissionais da area, e consequentemente na
reestruturacdo dos cursos de formacéo (Pedagogia).

Lobato (2012) refere-se a pesquisa realizada em trés escolas de ensino
fundamental do Distrito Federal, onde trabalham professoras egressas da Pedagogia
gue cursaram uma disciplina voltada para a formacdo pedagogico-musical e que
afirmaram ter uma prética pedagdgico-musical nos anos iniciais durante o curso de
Pedagogia.

A autora considera que na observacédo realizada, da pratica musical de trés
professoras pode-se constatar que, na primeira pratica observada, a musica teve
apenas um papel funcional, servindo como recurso para o alcance de objetivos em
outras areas. A execucao musical limitou-se a repeticdo do que os alunos fazem fora
da sala de aula; no entanto, as criancas demonstraram grande alegria e entusiasmo

na realizacdo das atividades.

[...] tais condi¢Bes levam a reducdo do papel da professora a uma pratica
com muitas caracteristicas de pratica imitativa e reprodutiva. A professora
foi capaz de identificar alguns desses problemas, mas se sente incapaz de
tomar decisdes que possam alterar essa situacdo (LOBATO, 2012, p.8)

Talvez essa limitacdo sentida pela professora pudesse ser amenizada se,
nas estruturas curriculares dos cursos de Pedagogia houvesse maior
aprofundamento do ensino de muasica, e também existe a possibilidade de
professores pedagogos investirem em formacao continuada na area de masica.

Na segunda pratica observada, a professora demonstrou maior criatividade
na dinamica do projeto de musica que desenvolveu. Contudo, a pratica musical ndo
foi aprofundada devido as limitagdes que a professora teve na formacao, em relagéo

aos saberes musicais e, também, pelo espaco limitado que a musica ocupa na

%! podemos citar o exemplo de uma escola de educacéo infantil da cidade de Lages, onde o ensino
de musica tornou-se disciplina na estrutura curricular em 2009.
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Escola, sendo que o projeto de musica, desenvolvido durante um semestre, foi uma
iniciativa isolada da professora.

Na terceira pratica observada, foi identificada uma préatica pedagdgico-
musical consistente, além da reflexdo constante que levaram a mudancas na relacéo
dos alunos com a musica. A autora alerta para o diferencial da ultima observacéo,

pois

[...] a prética da professora inscreve-se num contexto muito particular com
uma série de condicbes favoraveis: a professora teve uma formacao pré-
universitaria em musica, uma formacao inicial através de dois cursos de
Pedagogia, o de uma universidade local e o da Instituicdo onde exerce a
docéncia, que dedica um terco da carga horaria as Artes, a MUsica e aos
Trabalhos Manuais (LOBATO, 2012, p.10)

Importante a afirmacdo da autora sobre a terceira professora observada
possuir uma iniciagdo musical na universidade, o que |he garantia uma condigcao
favoravel, todavia ndo poderia também, o Pedagogo, durante sua formacéo
académica, construir conhecimento em iniciacdo musical consistente para
desenvolver suas atividades na educacao infantil? Assim, desmitificar-se-ia a nogéo
de que o especialista em musica € o unico profissional capaz de atuar na escola
com o ensino de musica, ignorando uma série de contribuicdes que o professor de

classe poderia atribuir & escola®.

No contexto atual, a partir da Lei 11.769/08, a insercao da &rea de musica
na formacdo académico-profissional do professor unidocente torna-se
relevante, a fim de possibilitar que o profissional egresso da pedagogia
possua alguns conhecimentos musicais que o possibilitem fazer musica no
contexto de seu trabalho e compreendé-la no processo de desenvolvimento
de seus alunos (FURQUIM e BELLOCHIO, 2010, p.57)

O conhecimento em mausica construido no curso de Pedagogia podera
contribuir significativamente para a vivéncia musical dos alunos da educacéo infantil
e séries iniciais do ensino fundamental, possibilitando o ensino de musica na escola.

7

No entanto, esta € uma possibilidade de se fazer mdsica na escola, 0 que nao

%2 Sobre aprofundamento do assunto, ver Bellochio (2000), Figueiredo (2004).
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significa que este profissional podera ou devera substituir o licenciado em musica,
pois 0s conhecimentos deste possuem maior amplitude e complexidade.

Voltando as relevantes publicac6es de documentos orientadores e/ou legais,
também em 1998 sdo publicados os Parametros Curriculares Nacionais (5% a 82
séries) - PCN (BRASIL,1998b), e em 1999, os Parametros Curriculares Nacionais
Ensino Médio — PCNEm (BRASIL, 1999).

Dentro dos PCN, embora a disciplina continue sendo chamada pelo nome
genérico — Artes -, ha uma clara tendéncia a tratar as diferentes linguagens
artisticas em suas especificidades, apresentando-se, cada uma delas, como
um corpo de conhecimento proprio e peculiar, como alias, pode ser
confirmado nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o0s cursos de
graduacdo em musica, aprovados pela Resolugdo CNC/CES 2/2004
(FONTERRADA, 2008, p. 235)

No estado de Santa Catarina, estudos sistematicos feitos pelo Grupo
Multidisciplinar® e realizados sob a coordenacdo da Secretaria de Estado da
Educacao, entre 1988 e 1991, resultaram na elaboracdo da primeira edicdo da
Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC), que em 1998, ganhou nova versao,
sendo que esta prevalece até os dias atuais.

A PCSC “tem como pressuposto que arte gera conhecimento. Possuidora de
um campo teodrico especifico, relaciona-se com as demais areas, desenvolve o
pensamento artistico e a reflexao estética” (SANTA CATARINA, 1998, p.186).

O documento referido, da mesma forma que ocorre com os PCN, néo define
0s conteudos a serem desenvolvidos em cada ano do ensino regular; trata-se de
uma reflexdo conceitual sobre o ensino de arte, trazendo alguns elementos minimos
a serem trabalhados nos diferentes niveis: educacédo infantil, ensino fundamental e
médio. O ensino de musica é dividido em quatro eixos na PCSC (1998): Leitura e
Representacdo do som no tempo e no espaco, Leitura Auditiva, Contextualizacéo e
Producédo Sonora.

A forma em que os conteudos sdo distribuidos em cada eixo indica o
aprofundamento de cada item conforme os diferentes graus de ensino, ou seja, 0S

contetdos orientados pela PCSC (1998) para ser trabalhado na Educacao Infantil,

% Grupo Multidisciplinar € um grupo de educadores integrado por especialistas, mestres e doutores
da rede, além de alguns consultores externos, constituido pela Secretaria de Estado da Educacao
em 1996. O grupo realizou um processo de revisao e aprofundamento do contetddo da PCSC de
1991, incorporando as discussdes realizadas durante todo o periodo. (SANTA CATARINA, 2005)



55

se intensificam e aprimoram no Ensino Fundamental, e sucessivamente no Ensino
Médio. E perceptivel que ha uma densidade maior de conte(idos e aprimoramentos
de estudos a serem realizados no Ensino Fundamental. Isso talvez se deva ao fato
de este ensino ser o que implica maior numero de anos freqientados pelos alunos.

Para a educacao infantil, o referido documento traz a proposta de iniciacao
musical, de descoberta dos sons, de apreciacdo de escutas diferenciadas, de um
movimento de producado e criacdo atento a questdo da afetividade e ludicidade em
gue a crianca devera estar envolvida. Para o ensino fundamental estdo previstos
estudos voltados a componentes musicais como notacdo musical, instrumentos
musicais, ritmo, melodia e harmonia, entre outros (APENDICE A)

Se na educacao infantil propde-se o “encantamento” da crianga pela musica,
€ nesta etapa que este encantamento passa a se transformar em conhecimento
sistematizado, e por isso a importancia de se realizar um trabalho consistente, para
gue esse estudo possa se intensificar, processual e cumulativamente na pratica
musical no Ensino Médio, conforme sugerido na PCSC (1998). O documento traz

orientacdes aos professores sobre como desenvolver esses conteudos, dizendo que

Os conteldos a serem abordados deverdo contemplar uma postura
interdisciplinar e devem corresponder as linguagens visual, cénica e
musical. Isto significa dizer que o professor de arte terd como ponto de
partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formacao.
Entretanto, as outras linguagens enriguecem as possibilidades de criacédo e
producdo. Contudo, ao transitar por outras linguagens, o professor
necessitara selecionar os contelidos de maneira sensata, para que eles nao
figuem fragmentados e distantes do objeto de estudo, evitando, assim, um
encaminhamento polivalente ao invés de interdisciplinar (SANTA
CATARINA, 1998, p.187).

Esse fragmento pode ser polémico, mas nessa orientacdo evidencia-se a
prevaléncia da area de formacéo do professor no momento de planejar suas aulas.
Assim, o professor de Artes Visuais, por exemplo, privilegiaria esta area em seu
plano de ensino, e ao contemplar as outras linguagens enquanto “possibilidade de
criacdo e producdo”, utilizaria a musica, como recurso e nao finalidade em si.
Recomenda este documento que o professor selecione os conteudos de “maneira
sensata”. A recomendacao ndo parece muito clara e torna-se complexa; sera que os

professores de Arte aprenderam, ou melhor, foram instruidos em algum momento,
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sobre como trabalhar interdisciplinarmente? Pois caso ndo tenham essa clareza,

com essa orientacao poderdo ou tenderdo a desenvolver uma pratica polivalente.

A exemplo da primeira edi¢cdo, a presente ndo se constitui num ementério
de conteuddos por disciplina. Embora muitas das disciplinas relacionem
conteudos, ndo é esse o0 ponto principal desta proposta. O importante é o
enfoque que é dado para as disciplinas, visto que € através deste que o0s
professores poderdo efetivamente melhorar a qualidade da relacdo
pedagobgica estabelecida com seus alunos (SANTA CATARINA, 1998, p.8)

A PCSC é o principal documento entendido como norteador da area da
educacdo musical no estado de Santa Catarina, principalmente, para as escolas da
rede estadual de educacdo, na construcdo de seus Projetos Politicos Pedagdgicos
(PPP).

Em Lages, a Secretaria de Educacdo do Municipio (SEML), desde 2006,
estabeleceu uma proposta pedagogica, onde professores desta Secretaria e
estagiarios do curso de Arte-educacéo, da Universidade do Planalto Catarinense —
UNIPLAC, “repensaram juntos o que poderia ser mais significativo no processo de
ensino e de aprendizagem em Arte, respeitando as diferencas e especificidades
locais; bem como os Parametros Nacionais, Estaduais e embasados na filosofia do
projeto Conhecer”?,

Assim surgiu a Proposta Curricular de Arte, que vem orientando as préticas
educativas e pedagogicas dos profissionais da area de Artes, na educacao municipal
de Lages. Na referida proposta os conteludos para cada ano estdo definidos em
diferentes unidades (de quatro a sete unidades), divididos em trés eixos: Historia da
Arte, Elementos Visuais e Linguagens Artisticas. Ha sugestbes de atividades para
cada unidade (APENDICE B).

Musica esta contemplada enquanto linguagem artistica na Educacédo
Infantil, e do 3° ao 9° ano do ensino fundamental. No 1° ano consta como uma
ferramenta para a execucdo de atividades relacionadas ao conteudo de Artes

Visuais, e no 2° ano do ensino fundamental ndo consta no curriculo. Embora musica

! Projeto Conhecer propde a exceléncia do ser na busca do saber e do fazer. Constitui-se em um
importante referencial para a construgéo e organizacédo de diretrizes para as politicas educacionais
no municipio de Lages, bem como os marcos regulatdrios, na perspectiva da inclusdo, igualdade e
da diversidade. Foi elaborado por equipe de profissionais da Secretaria de Educacédo de Lages.
Disponivel em: < http://formacaocontinuadaseml.blogspot.com/p/artes.html> Acesso em 30 dez.
2011, as 19:11.
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apareca em alguns anos, ela ndo aparece em momento algum enquanto contetdos
especificos de masica, mas sim, o tempo todo enquanto meio de construir
conhecimento em outra linguagem (aqui especificamente em Artes Visuais).

Exemplos disso sdo os trechos que seguem, extraidos da proposta
Curricular de Arte, para as escolas municipais de Lages, como sugestdes de
atividades para cada unidade: “Desenhos a partir de sons e musicas”; “Pintura a
partir de musicas”; “Movimentacdo a partir de muasicas indigenas (danca)”;
Construcdes de imagens a partir de musicas do circo”, entre outras.

A comparagdo entre esse fragmento da Proposta municipal e a Lei
11.769/2008, sugere pouca convergéncia; a énfase da ultima é oportunizar a todos
os alunos o ensino de musica, e a preocupacdo da primeira parece enfatizar outros
aspectos.

Embora nédo haja a disciplina de musica no curriculo, o contetdo de musica
poderia ser trabalhado na proposta da disciplina de Arte. E fato que consta o
conteudo Musica no eixo “Linguagens Artisticas”, em alguns dos anos do ensino
fundamental; no entanto, quando essas sao detalhadas no campo de sugestdes de
atividades, transmitem a concepcao de que aquela proposta prevé muasica enquanto
‘meio”, e em nenhum momento parece estar contemplada enquanto fim.

De qualquer forma, se o professor que assumir a disciplina de Arte tiver
formacdo em Artes Visuais (0 que € frequente em Lages), dificilmente o mesmo
desenvolvera um trabalho especifico em musica, até por ndo conhecer a area. Fara
exatamente 0 que a proposta supracitada sugere. O contrario também ocorre com
os licenciados em musica que assumem aulas de Artes Visuais. Como na proposta a
predominancia é de conteudos em Artes Visuais, a tendéncia é de que o trabalho
nao tenha a mesma consisténcia do que se fosse ministrado por um licenciado da
area especifica. Ndo h& como escapar. Enquanto os sistemas de ensino
continuarem a oferecer Arte no esquema da polivaléncia, alguma das areas ficara
prejudicada.

No ano de 2002 séo publicadas as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacdo de Professores da Educacdo Basica, em nivel superior, curso de
licenciatura, de graduacdo plena, através da Resolucdo n° 1, de 18 de fevereiro de

2002. Em relacéo as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em
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Musica (2004), pode-se dizer que estas implicaram a transformacdo das
licenciaturas em Educacdo Artistica (com habilitacdo em musica) em licenciaturas
em Mduasica, e que este foi um marco importante para a retomada da educacao

musical no pais.

Entretanto, surge uma contradicdo com as politicas implementadas pelas
instituicdbes responsaveis pelo ensino publico, pois enquanto as
universidades formam professores especializados em cada linguagem
artistica, o ensino publico demanda professores polivalentes que trabalhem
simultaneamente com todas as artes (SANTA CATARINA, 1998, p.185)

Esta é uma questdo que devera ser equalizada processualmente na medida
em que os sistemas de ensino e comunidades escolares iniciarem um processo de
revisdo de conceitos sobre a area e acbes para a mesma. Esse processo teve inicio
a partir da Lei 11.769/08, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de musica
na Educacéo Basica, e que tem sido alvo de inUmeras discussodes e reflexbes, que
séo discutidas no capitulo seguinte (Cap. 2).

Desse modo, apesar de se perceber avancos para a area, em termos de
suporte legal, fazem-se necessarias a continua articulacédo e atuacdo dos diferentes
segmentos, professores, gestores, governantes para garantir a educacao musical e

a insercéo dos licenciados em musica nas escolas de Educacédo Basica.

Nesse sentido, ndo cabe esperar que essa nova lei gere automaticamente
transformacfes na préatica pedagdgica cotidiana. A realizagdo efetiva das
possibilidades que se abrem para a musica na escola depende de inUmeros
fatores, inclusive do modo como atuamos concretamente nos mdltiplos
espacos possiveis (PENNA, 2010, p. 141)

E esse modo de atuacdo concreta que pretendemos fazer emergir apés a
pesquisa, pois ao investigar as trajetorias dos egressos licenciados em mausica,
promovemos dialogos e reflexdes sobre o ensino de musica nas escolas, e estes
poderdo servir como estimulo aos entrevistados, para (re)pensarem sua pratica

profissional bem como incentiva-los a lutarem pelo seu espac¢o na Educacédo Basica.



59

2 PROBLEMATIZANDO A LEI 11.769/2008

As pesquisas sobre politica educacional ndo se esgotam na analise da
legislacéo e da regulamentacao pertinentes; contudo, segundo Saviani (1978, p.193)
em seu estudo sobre a organizacdo escolar brasileira referente as leis 5.540/68 e
5.692/71, a legislagao constitui “um instrumento privilegiado para a analise critica da
organizagao escolar, porque, enquanto mediacao entre a situacao real e aquela que
€ proclamada como desejavel” revela contradigdes.

A lei 11.769/08 propde estender o0 acesso a educacdo musical a todos os
alunos da Educacédo Basica do pais, independentemente de classe social, 0 que
podera compensar, com o passar das décadas, a elitizacdo que permeou a histoéria
do ensino de musica por muito tempo. Em nosso pais, “persiste, portanto, o desafio
de levar uma educacdo musical de qualidade para as escolas publicas de Educacgéao
Basica, que se encontram em fase de expansao, passando a atender a grupos
sociais que anteriormente ndo tinham acesso ao sistema de ensino” (PENNA, 2010,
p.127).

Segundo a referida lei, estas escolas deveriam ter inserido o ensino de
musica em suas atividades até agosto de 2011. Mas sera que isto tem ocorrido, se
nao em todas, na maioria das escolas de Educacao Basica do pais?

Pode-se dizer que, em muitos episodios, gestores publicos criam leis
louvaveis, mas com escasso conhecimento da realidade do pais. Entretanto, no
caso da lei 11.769/08, ela foi resultado de intensa discussao e reflexdo de politicos
gue embasados no apoio de profissionais da area, os quais conheciam a realidade e
contingéncias, tinham um objetivo claro ao definirem o prazo de trés anos para que
as escolas publicas do Brasil inserissem o ensino de masica em seu contexto.

Ao definir-se este prazo, estabeleceu-se uma forma de promover a
movimentacdo imediata apds a aprovacdo da lei, na perspectiva de conquistar o
espaco para a muasica na escola, pois é perceptivel o numero elevado de
discussodes, reflexdbes e pesquisas publicadas apds a Lei 11.769/08. Haveria a
possibilidade de um texto legal resolver todos os problemas pertinentes a ele,
imediatamente apds a implantacdo de uma lei? Essa conquista é gradual e nao

depende Unica e exclusivamente da lei posta, mas de outros movimentos, que
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inclusive, amenizem a resisténcia a mudanca gerada e sentida nos espacos
escolares.

Parece bastante claro que um processo complexo se desencadeia e que o
ensino de musica, necessariamente, seria, inicialmente, implementado por meio de
profissionais sem titulacdo especifica da area, sendo necessérias varias décadas
para que o contingente de licenciados em musica pudesse vir a atender a demanda
de todas as escolas de educacéo basica do pais.

A Lei n. 11.769/08 ndo exige como condi¢do, para ministrar a disciplina, a
habilitacdo especifica na é&rea. No entanto, € importante mencionar que na
legislacéao brasileira (LDB, 1996, art.62) consta como condigdo para ministrar aulas
na educacdo basica, que o professor seja licenciado, sem distinguir formacéo
especifica (matematica, portugués ou outra). Esta é inclusive uma das possiveis
razdes do veto ao paragrafo da lei 11769/08 que tratava da formacao especifica.
Vale a pena citar seu “Paragrafo unico. O ensino da musica sera ministrado por
professores com formagao especifica na area” (BRASIL, 2008). Afinal, por que a
musica seria a unica area a ter esta especificacéo na lei maior?

Desta forma a insercéo desses profissionais, bem como a educacao musical,
nas escolas de educacédo basica, esta atrelada aos sistemas educacionais, 0s quais
tém autonomia para organizarem seus projetos pedagdgicos e estabelecerem os
critérios para a contratacéo de professores, inclusive em relacéo a sua formacao.

A lei 11.769/08 tem um papel principal na efetivacdo da inclusdo da musica
nas escolas se consideramos os documentos oficiais mencionados anteriormente,
gue previram a musica nas escolas e que, no entanto, ndo conseguiram efetivar a
sua insercdo gerando expectativas dubias. Sobre o assunto, Penna (2010) afirma
que “[...] os varios Parametros Curriculares Nacionais especificam o que € idealizado
ou desejavel para o ensino de muasica, mas nem eles nem a LDB garantem a sua
presencga na escola” (PENNA, 2010, p.138).

E importante lembrar, entretanto, que os PCN cumprem a funcdo de
orientacdo apenas, e que a LDB (1996) destaca a musica como conteudo
obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular obrigatorio, nos diversos

niveis de educacdo basica. Para que a muasica seja uma realidade nas escolas, é
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necessario mais do que leis. Depende de vontade politica, de acdo da sociedade,
atores, protagonistas e de tempo para mudanca.

Uma observacao que pode ser pertinente para o caso brasileiro é que leis
sdo aprovadas sem que as condicbes para a sua implementacdo estejam
preparadas. Ou, sem que se outorgue um prazo suficientemente longo para
viabilizar a construgcéo das condi¢cdes de sua realizacédo, uma vez que esta requer 0s
recursos para financiar o que a lei estipula. Também pode-se pensar que elas sao
formuladas como dispositivo de pressdo para implementacdo de mudancas na
sociedade.

O calculo dos recursos e 0 tempo necessario para dotar todas as escolas
publicas brasileiras com professores de musica titulados, por exemplo, poderia ser
realizado e, provavelmente, revelaria que muitas décadas sdo necessarias até que o
pais consiga cumprir a legislacdo. Provavelmente quando tudo isso estiver
equacionado, ja teremos novas ideias sobre o que € educacao, o que é educacéao
musical escolar, e assim por diante. Estes sdo impasses que ndo podem ser
resolvidos por lei, necessariamente, mas por mudancas de mentalidade, de
prioridades, de anseios da sociedade. Pois leis que sdo implantadas em condicdes
adversas, por mais que sejam entendidas como improvaveis e inviaveis em curto
prazo, sao o primeiro passo para uma construcdo a médio e longo prazo.

Percebe-se na historia das civilizagdes que as grandes transformacdes
sociais ocorreram devido a manifestos da sociedade em massa. Isso se comprova
pelo fato de a LDB ja tratar do ensino de musica, em 1996, mas ter sido necessaria
a publicacdo de outra lei (11.769/08) para reforcar o que ja estava legalmente
estabelecido. Talvez, sejam necessarios estes movimentos para garantir que as leis
recebam os meios, recursos e estrutura minima para serem cumpridas, embora o
ideal teria sido que a LDB, fosse implantada de tal forma que fosse dispensada a
homologacao de outra lei para reafirmar o que ja estava disposto.

No entanto, € inegavel que um importante passo foi dado, pois a
implantacdo desta lei tem representado avancos para a area, sendo que muitas
escolas tém aderido ao ensino de musica. No caso de Lages (SC), por exemplo,
16,96% das escolas oferecem este ensino (APENDICE E).
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Outro avanco significativo € o nUmero de seminarios, congressos e eventos
em geral que ocorreram ap0s a promulgacdo da lei. Eventos que possibilitaram a
discussao, reflexdo sobre a area e a publicacdo de artigos, livros, entre outros.

Fonterrada (2008) considerava que a bibliografia recomendada pelos PCN na

area de musica refletia a problemética do pais naquele momento, pois

[...] além de poucos titulos, hd uma grande preponderancia de artigos
publicados em revistas e anais especializados, de cunho marcadamente
tedrico, e poucas ofertas de livros praticos, para o professor ou para 0s
alunos, mostrando a pobreza editorial brasileira no que se refere a masica e
a educacdo musical (FONTERRADA, 2008, p. 274)

No entanto, nos Ultimos quatro anos as publicagdes voltadas para aspectos
mais praticos aumentaram consideravelmente. Quanto a nao-obrigatoriedade de
formacdo na area, para a autora, se hoje fosse instituido o ensino de musica no
curriculo de todas as escolas do Brasil, assegurando a atuacdo do profissional
habilitado na area, esta agcdo também néo se concretizaria imediatamente, pois, “[...]
atualmente, ha menos professores com essa habilitacdo [musica] no pais do que
escolas, 0 que inviabiliza sua inclusdo no curriculo a curto prazo” (FONTERRADA,
2008, p. 232).

Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa
Educacionais Anisio Teixeira (INEP), em 2009, o numero de vagas oferecidas em
cursos de graduacao de formacédo de professor em musica (licenciatura em musica)
era de 2.405, sendo que os alunos efetivamente matriculados correspondem a 1.404
vagas, ou seja, 58% do total da oferta. As vagas oferecidas em cursos de
licenciatura em masica a distancia somavam, nesse mesmo ano, 1.290, sendo que
dessas apenas 331 foram efetivadas, significando 26% do total ofertado. Somam-se
1.735 ingressantes nos cursos de licenciatura em masica do pais, no ano de 2009, e
gue devem concluir seu curso, na maioria em 2012; embora se tenha conhecimento
gue o indice de evasao nos cursos de licenciatura é significativo.

Esta rapida conta dos formandos dos cursos de licenciatura em musica

mostraria um namero muito grande de escolas de educacdo basica no pais (em
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2010, somavam 194.939)%°, se comparado ao nimero de licenciados em musica,
qgue concluem seu curso em 2012. No entanto, € valido ressaltar a existéncia de
universidades que oferecem cursos de licenciatura em musica no pais, muitas delas
tradicionais, existentes ha muitos anos e que contribuiram para a formagdo de um

ndmero consideravel de licenciados.

Os cursos de licenciatura com habilitacdo em mdasica existem ha varios
anos e diversos profissionais licenciados poderiam se somar aqueles que
vém sendo formados hoje nas licenciaturas em musica no Brasil. No
entanto, tanto os licenciados quanto os estudantes de licenciatura tem
poucas aspiracbes para o ingresso na educacgdo basica. Os desafios da
sala de aula superlotada, a falta de condi¢cdes de trabalho, os baixos
salarios, dentre outros fatores, contribuem para a auséncia significativa de
profissionais da educagcdo musical atuando nas escolas brasileiras
(FIGUEIREDO, 2010, p.07).

Em contraposi¢cdo, uma rapida conta do numero de licenciados em musica
em comparagdo ao numero de professores de musica nos sistemas educacionais,
pode ser significativa. Portanto, ndo se questiona apenas se ha professores de
musica suficientes para atender a demanda do pais, apdés a Lei 11.760/08, mas
também, os motivos que levam o licenciado em musica a ndo atuar na educacao
béasica.

No caso de Lages, por exemplo, dos 15 egressos do curso de licenciatura
em musica entrevistados, concluintes entre 2006 e 2011, somente seis atuam em
escolas de educacdo béasica. No entanto, € 29 o numero total de egressos da
UNIPLAC, faltando o mapeamento de quatorze deles, quando esses seis
representariam 20% da totalidade.

Também é importante contabilizar o contingente de profissionais que tem a
formacdo na area e estdo sendo aproveitados em outros espagos que nao nas
escolas®®. No entanto, ndo somente a falta de profissionais habilitados na area ou a

infra-estrutura dificultam a insercdo da musica na escola. Ha de se considerar ainda

% O Censo Escolar de 2010 apontou 194.939 estabelecimentos de ensino basico, atendendo 51,5
milhdes de estudantes matriculados na educacdo basica publica e privada no pais. Desse total,
85,4% estudam nas redes publicas. Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/sobre/o-brasil/o-brasil-
em-numeros-1/educacao/print Acesso em 26 abr. 2012, as 18:35.

% No caso de Lages, segundo os dados levantados por esta pesquisa, S&0 hove 0S egressos que nao
estdo inseridos nas escolas, em uma amostra de 15 egressos.
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o fato de a concepcéo deste ensino ndo estar clara em muitos momentos, para
governantes, gestores, professores e sociedade de modo geral.

A educacao musical

E uma area que caminha cautelosamente, tateando, a procura de seus
proprios passos; ela ndo se conhece ainda o suficiente nem consegue
perceber sua importancia e alcance, mal sabendo o que quer e o que pode
fazer. E ndo poderia ser de outro modo, pois, hd mais de trinta anos, sua
presenca na escola vem sendo prejudicada; ao perder sua autonomia e
passar a ser considerada um dos ramos das linguagens expressivas,
confundiu-se ‘“interdisciplinaridade” com “polivaléncia” (FONTERRADA,
2008, p. 270).

No trecho acima, torna-se perceptivel o desconforto da autora em relacdo a
polivaléncia, sendo que esta tem sido a forma de trabalhar diversas linguagens
artisticas na escola, através das aulas de Arte, da maioria das escolas publicas
brasileiras. No entanto, nem tudo estava resolvido mesmo quando se tratava de
disciplina autbnoma (Canto Orfednico), pois 0 nuamero de escolas publicas era
insuficiente a toda populacao brasileira e os conteudos de musica discutiveis.

O fato é, segundo a autora, que a proposta interdisciplinar sugerida ao
trabalho com essas diferentes linguagens tem sido substituida pela atividade

polivalente. Conforme os PCNs Arte,

Essa tendéncia [da educacdo artistica] implicou a diminuicdo qualitativa dos
saberes referentes as especificidades de cada uma das formas de arte e, no
lugar destas, desenvolveu-se a crenca de que o ensino das linguagens
artisticas poderia ser reduzido a propostas de atividades variadas que
combinassem Artes Plasticas, Mdusica, Teatro e Danca, sem
aprofundamento dos saberes referentes a cada uma delas (Brasil, 1998b, p.
27)

Os PCN (1997) foram publicados ap6s a LDB (1996), e ambos propdem o
trabalho de valorizacdo das diferentes linguagens, dispensando a expressao
“‘educacao artistica”, em prol do “ensino de arte”. Penna (2004, p.22), considera que
“As criticas a polivaléncia e ao esvaziamento da préatica pedagogica em Educacao
Artistica vao se fortalecendo, paulatinamente, através de pesquisas e trabalhos

académicos, em congressos e encontros nos diversos campos da arte”.
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Nesses encontros e trabalhos difunde-se a necessidade de se recuperar 0s
conhecimentos especificos de cada linguagem artistica; no entanto, como fazé-lo se,
S&80 poucas as vezes que tem sido considerada a preparacdo do profissional que as
desenvolve.

Interessante analisar o conceito de polivaléncia para a educacéo e o0 seu
impacto no mundo do trabalho. Enquanto, para a educacao, a polivaléncia tem sido
entendida como “esvaziamento da proposta pedagdgica® (PENNA, 2004) e
“‘diminuigcdo qualitativa de saberes referentes as especificidades” (BRASIL, 1998Db),
para o mundo do trabalho a polivaléncia é entendida como uma “vantagem”, pois
oportuniza ao trabalhador transitar entre postos de trabalho diferentes.

O conceito de politecnia tem algum interesse nesta discussao, sobretudo é
utilizado no contexto da formacé&o profissional; algumas aproximagdes com a Nno¢ao
de polivaléncia podem ser feitas. Gongalves (2007), por exemplo, em seu artigo

sobre a concepcao de Politecnia?’ em Mogcambique, considera que

A universalizacdo dos oficios, com a emergéncia da polivaléncia, criou a
possibilidade de os trabalhadores mudarem de profisséo com maior
agilidade, gracas ao método de ensino que, em lugar de ensinar apenas um
oficio, iniciava os trabalhadores no manejo de varios instrumentos de
producdo (GONCALVES, 2007, p.607).

Nessa concepcdo, o trabalhador € ensinado/preparado para atender as
exigéncias e demandas do sistema em que esta inserido, ou seja, o capitalista. Ao
manejar varios instrumentos de producdo participard de todas as etapas deste
processo. Para a logica da producdo dos sistemas empresariais, talvez essa seja
uma estratégia interessante.

No entanto, para a educacéo é dificil ponderar os aspectos positivos e/ou
negativos da concepcéo de politecnia (RODRIGUES, 2005)%. Para Frigotto (1991, p.
270). “a concepgao de ensino e formagao politécnica é, antes de tudo, uma critica

radical ao projeto excludente, elitista e diferenciador do ensino e da formacéao

" O conceito de politecnia pressupde ultrapassar o conhecimento meramente empirico requerendo
formas de pensamento mais abstratas (WERMELINGER; MACHADO; AMANCIO FILHO, 2007,
P.211)

28 «A polivaléncia representaria uma dimens&o, um aspecto necessario a politecnia, ainda significando

uma demanda adstrita a logica capitalista de estruturagéo do processo de trabalho” (RODRIGUES,
2005, p.272)
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desenvolvido na sociedade capitalista”. E para Wermelinger; Machado e Amancio
Filho (2007)

[...] pode-se compreender que a utilizagdo do conceito de polivaléncia nos
documentos empresariais elaborados e divulgados por empresas como
tentativa de fazer do processo educativo um espaco de formacdo de
individuos que se identifiguem diretamente com os interesses (como se
esses também fossem seus) dos setores empresariais. A énfase em
flexibilidade e competéncias nas diretrizes da educacgdo profissional
estariam, assim, atendendo de forma subjacente aos interesses dos setores
produtivos (WERMELINGER ; MACHADO; AMANCIO FILHO, 2007, p 212)

E inegavel a necessidade do homem se adaptar ao mundo do trabalho, o
gual muitas vezes exige dele, competéncias e habilidades que a sua formagao néo
lhe conferiu. Mas, propor um processo educativo em prol dos interesses de uma
sociedade que privilegia o acumulo de capital e a producdo exacerbada, em
detrimento a formacdo do homem para promocdo do bem-estar social, coletivo e
individual, parece ndo ser a melhor alternativa para a educagdo no processo de
construcdo de um “mundo melhor”.

Da polivaléncia surge a necessidade de formar professores rapidamente.
Percebe-se uma confusdo entre o conceito (e pratica) de polivaléncia e
interdisciplinaridade em Arte, o que pode desencadear o processo de inutilidade de
Arte no curriculo escolar.

O que se percebe € que o conceito de polivaléncia utilizado para a area da
Arte é aquele que concebe o professor, um sujeito “capaz de ensinar” todas as
linguagens artisticas, independentemente de sua formacao inicial.

A educacdo musical ao ser concebida como uma entre multiplas linguagens
perdeu em especificidade, diminuindo sua presenca nas escolas, e da mesma
forma, seu espago em concursos para a area.

Devido a dificuldade de contratacdo de profissionais habilitados em cada
especificidade artistica, observa-se no pais um nimero ainda pequeno de concursos
especificos da Educacdo Basica, para licenciados em mdsica, o que parece um
retrocesso de mais de um século nas conquistas politicas da area.

Para contextualizar a contraposicdo que ocorre atualmente, destaca-se a
realidade comentada por Figueiredo (2010), sobre concursos nos estados do

Amazonas (em 2009), Bahia (em 2007) ou Mato Grosso (2006), dizendo que estes
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tém influenciado na continuacdo da préatica polivalente na area de Arte, pois 0s
editais mantém a Expressao “Educagéo Artistica”, e as tematicas trabalhadas nas

provas séo na sua maioria, de Artes Visuais. Segundo Figueiredo (2010),

Esta problematica dos editais vem se configurando em diversos contextos e
representa um grande obstaculo para a insercdo da musica na escola, na
medida em que é preciso criar novas vagas para que os profissionais da
area de educacdo musical possam se dispor a atuar na educacao basica
(FIGUEIREDO, 2010, s/p).

O concurso publico para professor de Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico,
do Instituto Federal do Parana (IFPR)?°, por exemplo, em 2012, previa quatro areas
de conhecimento envolvendo Arte. Cada uma disponibilizava apenas 01 vaga, sendo
gue o perfil do candidato deveria ser, para todos os casos, licenciatura, mas em

diferentes linguagens, distribuindo-se da seguinte forma:

Arte e Literatura e suas Tecnologias: Letras com Especializacdo em
Artes; Artes ou Artes Visuais ou Educacéo Artistica ou Desenho ou Musica
ou Danca ou Artes Cénicas.

Artes: Artes, ou Artes Visuais, ou Educacao Artistica.

Linguagens, CAdigos e suas Tecnologias/Artes: Artes ou Artes Visuais,
ou Educacéo Artistica, ou Musica, ou Danca, ou Teatro.

Artes/Danca: Educacdo Artistica ou Artes com Habilitagdo em Teatro, ou
Artes Visuais, ou Danca, ou Mdsica, ou Artes Cénicas, com Pds-Graduacgéo
em Ensino da Arte ou em Danca ou em Teatro ou em Artes Cénicas.

Ao analisar o perfil do candidato e, principalmente, o conteido programatico
de cada area a ser desenvolvido pelo professor aprovado nesse concurso
(APENDICE C), fica evidente que a préatica polivalente continua presente, em muitos
casos, seja ha educacao basica ou superior.

Este € um dado importante quando observado que, a partir de 2004, com a
publicacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em
Musica, os cursos de licenciatura passaram a oferecer a especificidade de cada
linguagem artistica, o que deveria definir o perfil dos professores/candidatos nos

editais dos concursos publicos. No entanto, ainda ocorrem cursos € concursos com

#  Edital N° 134/2012 - PROGEPE - IFPR - Concurso Publico. Disponivel em
http://reitoria.ifpr.edu.br/wp-content/uploads/2012/04/Edital-134-20124.pdf Acesso em 08 set. 2012,
as 11:34
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carater polivalente, o que enfraquece o movimento pela valorizacdo de cada
linguagem artistica. Constata-se um descompasso ou falta de adequacdo entre o
que a lei estipula, a formacdo universitaria e as oportunidades de trabalho na
sociedade.

Também ha um descompasso entre o discurso e a pratica docente do
professor de Arte. Embora professores contestem, questionem e critiquem a pratica
polivalente neste ensino, € comum percebermos que, muitos deles, optam por
continuar com ela, e ndo criam formas de mudar este cenario, pois ele pode Ihes
parecer confortavel. A polivaléncia somente continua vigente no pais, pois existem
professores que continuam a praticd-la, caso contrario, era fato resolvido com a
propria LDB (1996).

Segundo entrevista realizada com um licenciado do curso de Musica, em
2011 ele participou do Concurso Publico para professores da Rede Municipal de
Educacéo de Lages. Conforme seu relato eram dezenove candidatos por vaga na
disciplina de Arte, e a habilitacdo exigida abrangia as areas de Artes Visuais, Musica
e Teatro, pois era “Licenciado em Educacdo Artistica ou Artes”**. O mesmo edital

previa os contetdos exigidos para a prova, 0s quais eram:

1. Histéria da Arte: movimentos, artistas e obras. 2. Histéria da Arte
Catarinense: artistas e obras. 3. Arte: linguagens, materiais e conceitos. 4.
Arte-educacéo: propostas metodolégicas. 5. Folclore Brasileiro: conceitos e
manifestagbes. 6. Teatro como atividade coletiva-vivéncia de contextos e
situagbes através da ac@o. 7. A Educac@o Musical no contexto atual. 8.
Projeto Conhecer: A exceléncia do ser na busca do saber e do fazer —
Secretaria Municipal de Educac@o de Lages. 9. Proposta Curricular do
estado de Santa Catarina (Edital PML 01/2011)

A prova era constituida por vinte questdes na area especifica (Arte), sendo
guinze na area de Artes Visuais, trés sobre Musica e duas sobre Teatro. Aqui fica

evidente a prevaléncia do ensino de Artes Visuais em relacdo as demais areas.

Nao existem diretrizes para a formacdo em educacéo artistica e isto deve
ser considerado para que os sistemas educacionais contratem profissionais
especificos em cada linguagem artistica. E fundamental que se desconstrua
esta ideia de que arte € um coletivo que deve ser ensinado por um Unico

% Edital PML 01/2011. Disponivel em: http://concursosnobrasil.com.br/concursos/edital/edital-lages-
sc.html Acesso em 07 jan.2013, as 15:01
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profissional, ainda que seja salutar as suas interfaces com outros campos
do conhecimento (FIGUEIREDO, 2010, s/p)

A preocupacado de Figueiredo (2010) sobre a valorizagéo da arte, e de cada
uma de suas linguagens especificas aponta para o processo decadente resultante
da promulgacéo da lei 5692/71.

O artigo 1°, da lei 11.769/08, modificou o texto da LDB, no artigo 26,
paragrafo 6° e, conforme apresentado anteriormente, “A musica devera ser conteudo
obrigatdrio, mas n&o exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo”. No entanto, isto significa que todos os demais artigos da LDB continuam

vigentes e devem ser cumpridos.

A nova lei ndo defende a presenca do educador musical, assim como néo
defende qualquer outra especificidade com relacédo ao professor das demais
areas que compdem o curriculo escolar. Portanto, a nova lei deve ser
entendida a luz da LDB de 1996, que indica claramente a obrigatoriedade
de curso de licenciatura para aqueles que desejam ser professores da
educacao basica (FIGUEIREDO, 2010, s/p)

O autor se refere ao artigo 62 da LDB*, que fala sobre a formacdo de
docentes para atuar na Educacao Basica, a qual deve ocorrer em nivel superior, em
curso de licenciatura, de graduacéo plena, em universidades e institutos superiores
de educacdo. No entanto, se este artigo se refere a Educacdo Basica, deveriamos
esperar que o ensino de musica fosse ministrado pelo licenciado em masica, assim
como para lecionar portugués, matematica ou ciéncias, nas séries finais do ensino
fundamental, as escolas contratam licenciados nas referidas areas.

Figueiredo (2010) sustenta que o fato de nao ter sido aprovado o artigo que
tratava da formacéo especifica em musica ndo € um impedimento para os sistemas
educacionais contratarem professores de musica. A logica da formacdo-atuacéo
deveria prevalecer, como ja acontece em muitos contextos. E valido ressaltar que se

trata da questdo da hierarquia no curriculo, onde certas areas dominam o contexto

% Na Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Art. 62 reza: “A formacao de docentes para atuar na
educacd@o bésica far-se-4 em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacgdo plena, em
universidades e institutos superiores de educacgdo, admitida, como formag¢do minima para o
exercicio do magistério na educacéo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a
oferecida em nivel médio, na modalidade Normal (BRASIL, 1996).
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educativo, sendo consideradas mais relevantes para a formagdo — heranca
positivista.

A musica terd que conquistar este espaco, gradativa e processualmente,
considerando os limites ja superados e as possibilidades existentes. No entanto, €
vélido frisar que podem existir muitos professores deslocados de suas areas de
formacdo, ndo sendo caracteristica exclusiva do licenciado em musica. Para
Figueiredo (2010), uma das alternativas possiveis para amenizar essa situacao é

otimizar o conhecimento de musicos, qualificando-os para a docéncia.

Disponibilizar formagdo pedagbgica para musicos atuarem na escola
também seria uma acdo temporaria, enquanto mais licenciados sao
formados na &area de musica. Agdes a médio e longo prazo envolvem a
ampliagdo de vagas e a criagdo de novos cursos de licenciatura em musica,
especialmente em regides menos contempladas com estes cursos
(FIGUEIREDO, 2010, p.07)

Para o autor também é necesséaria a ampliacdo de vagas nos cursos de
licenciaturas do pais. Na UNIPLAC, para o curso de Licenciatura em Musica €&
oferecido o minimo de vinte vagas e maximo de quarenta vagas. O numero de
ingressantes geralmente alcanca o minimo (20 vagas) e as turmas acabam
concluindo com cinco a onze formandos, o que pode ser observado no APENDICE
D. A carreira docente, sendo pouco atrativa ainda ndo tem uma demanda
expressiva, ao menos localmente.

Em relacdo ao assunto destacamos que entre as quatro turmas concluidas
no curso, somam cento e trinta vagas oferecidas, setenta ingressantes e vinte e
nove egressos. Assim pode-se considerar que do total de vagas, apenas 22% foi
preenchida. E apenas 41,42% dos ingressantes concluiram o curso. Diante deste
guadro, a ampliacdo de vagas parece nao ser necessaria, a0 menos no caso de
Lages.

Outra possibilidade seria fomentar o aumento da demanda, tornando atrativa
a carreira docente. O Brasil precisa de professores qualificados. Politicas
governamentais recentes tentam melhorar as condi¢cdes da profissdo, mas estamos
longe do desejavel.

Em 2011, teve inicio uma primeira turma do curso de Licenciatura em

Musica, financiada pelo Fundo de Apoio a Manutengcdo e ao Desenvolvimento da
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Educacdo Superior (FUMDES)*, na qual ingressaram vinte alunos, no entanto
permanecem dezoito®® alunos matriculados. Estes alunos cursam Licenciatura em
Musica de forma integralmente gratuita. Este investimento publico representa um
reconhecimento da necessidade de criar politicas que garantam a formacao
superior, neste caso, em Musica, no entanto, o Estado ndo alinhou suas politicas
com a pratica no processo de contratacdo dos professores licenciados em musica.
Os investimentos precisam existir tanto para formagcdo como para insercdo no
mundo do trabalho, no sentido de um equacionamento, para nao caracterizar
desperdicio de recursos e frustracao generalizada.

Acdes como estas sdo necessarias para o incentivo a formacéo do professor
gue atuara na Educacdo Basica, pois se tem observado a baixa demanda nos
cursos de Licenciatura no pais, sendo fundamental a tomada de medidas para que
se inverta o processo de depreciacdo que a carreira docente vem sofrendo nas

ultimas décadas.

E preciso resgatar a profissionalidade do professor, reconfigurar as
caracteristicas de sua profissdo na busca da identidade profissional. E
preciso fortalecer as lutas sindicais por salérios dignos e condi¢des de
trabalho [...] a luta por uma formacédo de qualidade, de modo que a profissdo
ganhe mais credibilidade e dignidade profissional (LIBANEO, 2007, p.10)

O resgate da dignidade profissional do professor somente sera possivel se
houver articulacdo entre as politicas publicas para sua valorizagcdo, com planos de
salario e carreira dignos e formacéo qualificada. E, especialmente, aproveitamento
adequado desses quadros docentes bem qualificados para atuacdo dentro de suas
competéncias.

Conforme observado por Rodrigues e Teixeira (2012), “ha no Brasil, uma
baixa procura pelas licenciaturas em geral, principalmente as das areas de ciéncias,
nomeadamente, Fisica e Quimica”. A ideia & corroborada por outros pesquisadores
gue consideram haver baixa demanda nos cursos de Licenciatura no pais e

consequentemente, de profissionais para a Educacéo Basica.

%2 A propésito do FUMDES ver nota 2 (Pg. 11).

% Em 2013/1 ha trés turmas funcionando: o0 7° semestre com apenas quatro alunos, o 5° semestre
com 12 alunos matriculados e o0 3° semestre com 18 alunos (turma FUMDES).
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No contexto atual, em que o Brasil enfrenta escassez de professores para o
ensino basico e em que comeca a ganhar corpo uma mobilizagdo nacional
pela melhoria da qualidade da educacéo, as instituicdes de ensino superior
se véem diante de um grande desafio: como viabilizar os cursos de
licenciatura. [...] Um relatério divulgado em julho pelo Conselho Nacional de
Educacé@o (CNE) ajuda a dimensionar a crise pela qual o pais passa. O
estudo alerta para o risco de um "apagédo do ensino médio" caso ndo sejam
tomadas medidas, em carater emergencial e estrutural, no campo da
formagéo de professores (AVANCINI, 2012)

As medidas destacadas pela autora deverdo perpassar por Varios eixos de
investimento, por meio de politicas publicas que viabilizem maior nimero de bolsas
para o aluno de licenciatura e valorizagdo da profissdo do magistério, conquistando
o licenciado para que permaneca na escola.

No caso do curso de musica destacado acima, o Estado financia a formacao
do professor de musica, reconhecendo a importancia da formacao na area, embora
na Lei 11.769/08, ndo conste a obrigatoriedade desta formacdo especifica para o
professor que trabalha muasica nas escolas de educacéo basica do Brasil, conforme
apresentado anteriormente.

Mas, este ndo € um impedimento para a musica estar no curriculo sendo
ministrada por profissionais adequados e preparados. A exemplo das outras areas
trata-se da concepcédo dos gestores dos sistemas de ensino, que definem o perfil
dos professores no momento de estes se submeterem a concursos ou processos
seletivos para ministrar aulas na rede de educacéo basica. A questao da autonomia
concedida aos sistemas de ensino nesse sentido é discutida no capitulo 3.

Todavia, € valido lembrar que para garantir a qualidade do ensino de musica
nas escolas ndo basta assegurar a contratacdo de licenciados em musica. Nao
somente a formacdo inicial contribuira para esta qualidade, mas também a formacéao
continuada e permanente dos professores; e isto se refere a todas as areas do

conhecimento. Figueiredo (2010) sugere uma proposta para a questao.

A educacéo a distancia também pode ser uma excelente alternativa para a
formagé&o continuada de professores, considerando que existem licenciados
atuando nas escolas que necessitam atualizar permanentemente seus
conhecimentos (FIGUEIREDO, 2010, p.08)
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Diante do exposto, podemos observar a dificuldade de equalizar as iniUmeras
guestdes em torno da educagdo, por conta apenas da implantacdo de uma lei.
Primeiramente, se é exigida a formacgéo na area, talvez ndo tenhamos o niumero de
licenciados suficiente; e ainda, s6 a formacado inicial ndo basta, € preciso a
continuada em prol da manutencédo da qualidade; se nao € exigida, abre-se margem
para qualquer professor licenciado atuar; se é disciplina, causamos transtornos nas
estruturas curriculares das escolas, pois estas ndo tem mais como ampliar o nUmero
de horas de permanéncia do aluno na instituicdo; se é apenas conteddo nao
conseguiremos valorizar o ensino da forma que desejamos.

Enfim, esses séo alguns exemplos das reflexdes e discussées em torno da

7

Lei 11.769/2008. Todavia é preciso considerar o aumento significativo dessas

34!’. Uma

discussfes. Assim, podemos dizer que esta ndo € uma lei para “inglés ver
lei implantada pelo Governo para apenas “acalmar os animos” daqueles que lutam e
reivindicam o ensino de musica para todos. Embora, na pratica nem todas as
escolas tenham a musica inserida em seu contexto, logo ndo respondam totalmente
as suas exigéncias, € inegavel que ela trouxe grandes avancgos para a area, e a
possibilidade de, em médio e longo prazo, tornar-se realidade para todas as escolas
do pais.

Toda lei para ser implantada, primeiramente precisa ser idealizada e
elaborada por pessoas interessadas pelo assunto. Neste caso, nao foi diferente: um
grupo de profissionais da area, mobilizados pelo desejo de possibilitar a todas as
criancas do pais 0 acesso ao ensino de musica, bem como a sua valorizacao neste
contexto, iniciou um movimento que desencadeou a promulgacao da lei. Segundo
Figueiredo (2010), em 2006 foi iniciado um Grupo de Trabalho (GT), composto por
musicos e educadores musicais, coordenado por Felipe Radicetti®*, contando com o

apoio e participacdo da ABEM, em suas reunides.

3" Expressdo usada no Brasil para leis demagogicas e que ndo sdo cumpridas na pratica. A sua
origem, provavelmente, deriva de uma situacdo do Periodo Regencial da historia brasileira. José
Murilo de Carvalho, em sua obra, “Cidadania no Brasil: o longo caminho”, define com propriedade a
expressado ‘lei para inglés ver’, que surgiu dessa primeira lei contra o trafico de escravos,
significando “uma lei, ou promessa, que se faz apenas por formalidade, sem intencdo de por em
pratica” (CARVALHO, 2002, p. 45).

% Coordenador do Grupo de Articulacdo Parlamentar Pré-Musica (GAP). O GAP nasceu em um
encontro na casa do compositor Francis Hime, em abril de 2006, reunindo politicos de diversos
partidos e artistas. Em 2007 o grupo decidiu atuar politicamente com o poder legislativo buscando
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Diversas ag¢des foram empreendidas a partir de 2006 junto & Comissdo de
Educacdo do Senado Federal; tais acdes se desdobraram em mobilizagbes
de entidades, musicos e educadores musicais em prol da aprovacao de
uma lei que incluisse a musica na escola de forma clara e objetiva.
Audiéncia publica no Senado, reunifes com parlamentares, encontro com o
Ministro da Educacdo e com assessores do MEC e do MINC, eventos
diversos por todo pais, deflagragdo de uma campanha nacional pela
educacgdo musical escolar sdo algumas das acdes desenvolvidas pelo GT
(FIGUEIREDO, 2010, s/p)

Movimento importante que culminou na nova lei e continua a desenvolver
acdes em prol dela é a campanha “Quero Educagao Musical na Escola”, que contou
com a adeséo individual de mais de onze mil signatarios do manifesto, e o apoio
institucional de noventa e cinco entidades nacionais e internacionais do setor
musical e de educacdo. O Nducleo Independente de Musicos (NIM) foi o gestor do
Grupo de Acao Parlamentar Pro Muasica (GAP), que em parceria com a ABEM
conduziu o processo técnico e politico do inicio ao fim, desde 22 de novembro de
2006. A convite da Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE) e representada pelo
NIM tem participado e colaborado com a ag&o interministerial constituida pelo
Ministério da Cultura e Ministério da Educacdo no sentido de promover a
implementacéo da lei.

Segundo Felipe Radicetti (Coordenador do NIM e do GAP)*®, um conselho
consultivo provisorio foi constituido no Rio de Janeiro (2009) para a elaboracdo de
um documento-base que fundamentou as discussbes em foruns regionais
convocados para este fim. Representantes dos setores envolvidos
na implementacdo, assim como associacdes de educadores musicais e
representantes dos musicos, tiveram assento nestes foruns consultivos.

Como a nova lei se apresenta de forma genérica, cabera aos estados e
municipios definirem os critérios e peculiaridades para a éarea. Atualmente, a
polivaléncia continua sendo uma realidade nas aulas de arte das escolas de

Educacdo Basica e, para boa parte delas, esta lei ndo deverad representar

obter melhores resultados para o processo das questdes da mdusica no pais. Disponivel em:
http://gritabr.wordpress.com/2011/11/23/o-que-e-o0-grupo-de-articulacao-parlamentar-pro-musica-
gap/ Acesso em 03 mar. 2013, as 17:20

% Disponivel em: http://mww.e-

musicanaescola.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=55:noticia01&catid=41:noti
cias&ltemid=65 Acesso em: 08 set. 2012, as 15:12
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alteracbes, devido a seu carater flexivel. No entanto, € preciso lembrar que a
referida lei estabelece o acesso a educacdo musical para todos, ou seja, com
professores habilitados ou ndo na area, para que todas as criancas e jovens devem

ter acesso ao ensino de musica.

“[...] entendemos que devemos mobilizar forgas politicas e pedagdgicas
conjuntas, entre as varias instancias implicadas na realizacdo educacional
deste pais, para que possamos cumprir a Lei com profissionalismo e
propostas que realmente potencializem a educagéo basica” (BELLOCHIO;
GARBOSA, 2010, p.10)

A lei 11.769/08 é um dos documentos oficias que buscam regular, organizar
e nortear a educacdo no pais. No entanto, frente a um significativo arsenal de
legislacOes, pareceres, resolucdes ainda ha que se definir os caminhos pelos quais
0 ensino de musica seguira. “O movimento pela aprovacéo da lei so fara sentido se
a mobilizacdo pela sua implementacdo for mantida. E responsabilidade de toda a
comunidade escolar a qualidade da educacédo que se quer para a escola brasileira”
(FIGUEIREDO, 2010, s/p).
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3 O ENSINO DE MUSICA E A AUTONOMIA DA/NA ESCOLA

A autonomia tem também um grande valor em si, como meio de educacao,
de preparacao para a vida, para a participacdo e para a democracia [...] s6
se aprende a democracia e liberdade vivendo-as (KARLING, 1997, p.27)

Neste capitulo discutimos a autonomia das escolas de educacgéo basica do
pais, “assegurada” pela LDB, em relagéo a elaboragdo de sua proposta pedagdgica
e gestdo de recursos profissionais e financeiros, contextualizando os dispositivos
politicos em consonéancia ou dissonancia com a realidade vivenciada nas escolas
por seus gestores, professores e alunos.

Para iniciarmos a discussao abordamos, primeiramente, o significado de
autonomia que aqui consideramos. Para Karling (1997) licenciado em Pedagogia e

mestre em Administracéo de Sistemas Educacionais,

Autonomia é um principio geral de reconhecida importancia para qualquer
atividade humana que implique alguma tomada de decisdo. Ela tem como
fundamento primeiro a prépria necessidade humana de liberdade e de
independéncia, que precisa ser satisfeita (KARLING, 1997, s/p)

O conceito de autonomia aparece estreitamente ligado a condicdo de
liberdade e independéncia, na afirmacdo do autor, e parece estar presente no
discurso da maioria dos pesquisadores do assunto. Para Martins (2002, p.37)
“‘autonomia vem do grego e significa autogoverno, governar-se a si propria. Nesse
sentido, uma escola autbnoma € aquela que governa a si propria”.

Conforme Figueiredo (2010), o movimento pela criacdo da lei 11.769/08
somente tera consequéncias se for levado adiante pela sua implementacdo. No
entanto, sabe-se que a insercdo do ensino de musica na escola depende, entre
outros fatores, da organizacdo e estrutura escolar, bem como da compreenséao
conceitual de seus dirigentes. Mas qual a autonomia da escola (e comunidade

escolar) na definicdo de sua organizacao e estrutura pedagogica e financeira?

A autonomia é o fundamento da concepc¢do democratico-participativa de
gestdo escolar, razdo de ser do projeto pedagdgico. E definida como a
faculdade das pessoas de autogovernar-se, de decidir sobre o proéprio
destino. Instituicdo autbnoma € a que tem poder de decisdo sobre seus
objetivos e sobre suas formas de organizacdo, que se mantém
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relativamente independente do poder central e administra livremente
recursos financeiros. Assim as escolas podem tracar o préprio caminho,
envolvendo professores, alunos, funciondrios, pais e comunidade proxima,
que se tornam co-responsaveis pelo éxito da instituicdo (LIBANEO;
OLIVEIRA; TOSCHI, 2003, p.333)

No Art. 12 da LDB consta que “os estabelecimentos de ensino, respeitadas
as normas comuns e as do seu sistema de ensino, terdo a incumbéncia de: | -
elaborar e executar sua proposta pedagogica; Il - administrar seu pessoal e seus
recursos materiais e financeiros [...]”. Nesse sentido, as especificidades dos alunos
deverdo ser consideradas no momento de elaborar a proposta pedagdgica para
cada escola. Entre as decisfes que a escola precisa tomar esta aderir ao ensino de
musica de forma sisteméatica e efetiva, por meio de projetos ou enquanto
componente curricular. Segundo Penna (2010, p.139), “cada escola pode e deve,
portanto, decidir como utilizar os recursos humanos e materiais disponiveis, de
modo a atender as necessidades especificas de seu alunado”.

No artigo supracitado a autonomia das escolas para pensar sua proposta
pedagodgica e administrar seus recursos humanos, materiais e financeiros é clara; no
entanto, precisamos refletir sobre como isto tem ocorrido, considerando a relacéo

entre a autonomia da escola e dos sistemas de ensino aos quais estao vinculadas.

[...] um dos principios da gestdo democratica, a ser considerado pelos
sistemas de ensino, é a participacdo dos profissionais na elaboracéo do
projeto pedagdgico. O respeito ao projeto pedagoégico da escola, definido
como principios, sup8e que as instancias superiores adotem posturas de
coordenacdo de seus sistemas e de apoio e incentivo as escolas,
abandonando préticas autoritarias (SILVA, 1998, p.28)

A proposta pedagogica das escolas deve ser construida em assembléias
entre corpo docente, discente, comunidade e pais dos alunos. As decisdes néo
devem ser tomadas por um grupo especifico que compde a direcdo da escola,
devendo prevalecer a democracia, no lugar da autocracia.

Da mesma forma, o ideal é que as escolas, por meio de seus gestores e
representantes, sejam convidadas a discutir a proposta elaborada pela rede de
ensino a qual estiverem vinculadas. Nessa constru¢cdo emergirdo as necessidades
correspondentes as caracteristicas de cada escola, buscando alternativas para

atendé-las, pois € preciso considerar a especificidade de cada contexto escolar.
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A compreensdo dos nexos entre o sistema de ensino e as escolas, bem
como o papel delas e dos professores ante as decisdes emanadas do
sistema, implica que a organizacdo e a gestdo escolares ocorram mediante
formas participativas, concebendo a escola como uma comunidade
democratica de aprendizagem (LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2003,
p.300)

Ao mesmo tempo em que a lei maior prima pela democracia e postula a
autonomia, uma série de outras exigéncias que emanam do poder central ou até
mesmo tem influéncia de 6rgdos internacionais, interferem no cotidiano da escola.
Assim a escola, por forca da lei, obriga seus alunos a se submeterem a provas
externas, de modo que a comunidade escolar gasta muito de seu tempo a responder
a tais exigéncias que perturbam uma possivel dinamica interna ou autbnoma, muitas
vezes impedindo que a escola se desenvolva dentro de suas potencialidades e de
acordo com a cultura local.

Para alguns autores como Karling (1997), Libaneo; Oliveira e Toschi (2003)
a autonomia € sempre relativa e deve considerar as relacbes entre as partes
envolvidas bem como suas regras e normas, para que haja consonancia na gestao
do todo. Assim, “Implica liberdade de decidir onde quer que a pessoa esteja, mas €
evidente que nio se pode decidir no caos, no vazio. E preciso haver um sistema,
uma estrutura com normas e regras” (KARLING, 1997, p.15). A decisao € possivel a
partir de critérios ja estabelecidos para o funcionamento basico de um sistema, um
conjunto.

Cria-se entdo um campo de tensdes, complexo, no qual o peso das forcas

externas muitas vezes toma a dianteira.

E importante que as escolas e os professores tenham autonomia em suas
decisdes, mas essa sera sempre relativa [...] O vinculo das escolas com o
sistema de ensino (Secretarias de Educacao, Conselhos de Educacao, etc.)
decorre de necessaria unidade politica e administrativa de gestdo de um
sistema (LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2003, p.298)

Sao muitos os organismos envolvidos na dindmica da educacéao basica, que
€ uma esfera de alto interesse publico e de responsabilidade dos governos, mas
também é importante o protagonismo local para o cultivo das nuances das tradicbes

culturais regionais. Estas estdo consideradas na lei, mas podem ter um peso menor,
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dadas as pressdes as quais a escola estd submetida. As forcas sdo, em certa
medida, muito desiguais.

Em relagdo ao ensino de masica na escola, séo dois os itens vinculados a
autonomia das escolas e dos sistemas de ensino: 1) a inclusao do ensino, por meio
de disciplina ou projeto especifico, no contexto escolar, e 2) a contratacdo de
professores licenciados na area. O primeiro item condiz com o primeiro inciso do art.
12 da LDB supracitado, onde se confere aos estabelecimentos de ensino a
incumbéncia de elaborar sua proposta pedagdgica, dentro da qual o ensino de
musica podera ser previsto.

Para Figueiredo (2010),

Compete aos sistemas educacionais, exercendo sua autonomia, elaborar
seus projetos politico pedagogicos, onde as artes devem ser inseridas. No
entanto, para que as artes sejam inseridas de forma significativa, é preciso
gue sejam revistas concepcles sobre tais areas no curriculo escolar
(FIGUEIREDO, 2010, s/p)

Corroboramos a proposta de Figueiredo (2010) em relacdo a revisdo da
concepcao sobre o ensino de Arte, por parte dos sistemas educacionais no curriculo
escolar e, também, a revisado de concepcao que este sistema constitui em relacao a
contribuicdo de Arte para a formacao dos sujeitos.

No entanto, é preciso lembrar que o sistema educacional € composto por
gestores e professores, 0s quais devem compreender a complexidade que envolve a
atividade educacional escolar, para nao correr o risco de cair no discurso habitual de
que “ndo ha investimento” ou “a educacgao esta um caos”, e continuar no estado de
inércia, sem mobilizar-se para mudar essa situacdo. Essa compreensao deve se

constituir com base na praxis®’.

A atividade educacional é uma forma especifica de praxis e, sendo, tem que
ser compreendida como tal. A ndo compreensdo, que gera um
desconhecimento do “lado pratico” dessa atividade, constitui-se em fator de
conservacao das precérias condicdes reais, objetivas, nas quais a atividade
educacional escolar se realiza, j& que condena muitos de nds, educadores,
a uma atitude contemplativa diante do que faz e, principalmente, do que
precisa ser feito (RIBEIRO, 2001, p.44).

%" Sanchez Vasquez (1968, p. 3) apresenta o conceito de praxis como “atitude material do homem que
transforma o mundo natural e social para fazer dele um mundo humano”.
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O fato € que apenas contemplar nossa “condicdo precaria” ndo nos
mobilizar4 a lutar por mudancgas nessa condi¢cdo. Estarmos alienados ao discurso
habitual: “Precisamos de melhores condi¢gdes de trabalho!”, sem nos mobilizarmos
para isso, ndo traremos nenhuma solug&o para o caso.

O segundo item vinculado a autonomia dos estabelecimentos de ensino
relaciona-se ao segundo inciso do Art 12 da LDB: “administrar seu pessoal e seus
recursos materiais e financeiros”. E de conhecimento publico que os processos de
selecdo e contratacdo de professores para atuar nas escolas de Educacao Basica
da Rede Publica Municipal e Estadual tém sido realizados pela Secretaria Municipal
de Educacado e a Geréncia Estadual de Educacédo, sendo que as escolas nao tém
desempenhado este papel. No caso das escolas privadas a situagcao é contraria, séo
as proprias escolas que contratam seus professores.

Independente da rede de educacdo da qual a escola faz parte, a realidade é
gue a contratacdo é efetivada mediante andlise administrativo-financeira, e néo
apenas conforme critérios pedagogicos, e nem poderia ser diferente, ou correr-se-ia

o risco de inviabilizar a continuidade das escolas.

Ainda ha de se considerar o fato de que a contratacdo de professores esta
muitas vezes sujeita a relacdo custo-beneficio, de modo que dificiimente
sdo encontrados varios professores de Arte, com formacdes especificas,
atuando em uma mesma turma (PENNA, 2010, p.133).

Desta forma, as escolas (no caso das privadas) e Secretarias/Geréncias de
Educacao, na tentativa de diminuir custos com contratacdes e aumentar a carga
horaria dos professores ja contratados, ou ainda, otimizar a carga horaria dos
mesmos, podera definir um profissional ndo habilitado em musica para realizar este
trabalho. Por exemplo, o professor de Artes Visuais, que trabalhara alguns
conteludos de musica nas suas aulas, o professor de educacéao fisica, que muitas
vezes é responsavel pela fanfarra da escola, ou ainda um professor de matematica
(ou outro qualquer) que toque violdo e queira dar aulas em um projeto no
contraturno. Todavia é valido ressaltar que esta pratica ocorre com todas as areas
do curriculo escolar: qguando faltam professores com formacgéo especifica, outros o

substituem.
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O fato de tocar um instrumento possibilita as condi¢cdes necessarias ao
musico, amador ou profissional, para ministrar aulas de muasica em um ensino
sistematizado como é a educacao béasica?

S0 poucos 0s casos em que encontramos na escola um professor de Artes
Visuais com quarenta horas/aula semanais de trabalho e um professor de musica
com outras quarenta horas/aula, ndo precisando se deslocar entre escolas, para
completar sua carga horaria. Para o professor de musica alcancar essa carga
horaria em uma mesma escola serd preciso algum tempo e investimento, pois
musica ndo pertence a estrutura curricular da maioria das escolas, enquanto
disciplina e sim, enquanto projeto; e esses, no caso de Lages, chegam a somar
guatro a seis horas semanais de trabalho de um mesmo professor em cada escola.

O professor de Artes também “sofre do mesmo problema”. Como a carga
horaria semanal de aula de Arte, por turma, € muito pequena - no caso das escolas
municipais de Lages apenas lh/a por turma -, ha poucas escolas capazes de
absorver um professor com quarenta horas, pois dependera do numero de turmas
na escola, o que aponta para a necessidade de refletir e planejar novas formas de
contratacdo, ou de aproveitamento da carga horaria do profissional.

Assim ele precisara assumir aulas em diversas escolas para completar sua
carga horaria, sendo que gasta em deslocamento, entre uma escola e outra, quase 0
dobro dessa carga, conforme afirmado por Oliveira (2010, p.100) em sua pesquisa
sobre os professores de arte da cidade de Lages (SC), “E assim sendo, esse
professor fica penalizado: para trabalhar 20 [horas], ele gastara 36, sem que estas
sejam de preparacdo de aula, mas em deslocamentos, ndo contabilizados na sua
carga horéria, e que também gera um 6nus financeiro”. As escolas municipais em
Lages costumam ser de pequeno porte e esta é uma das razGes que dificulta ainda
mais completar a carga horaria em uma Unica escola para o caso de professores de
Arte (OLIVEIRA, 2010).

Poder-se-ia acrescentar a esta discussao o fato de que gestores e membros
da comunidade escolar, em sua grande parte, pouco lutam pela inclusdo do ensino
de musica em seus espacos. Penna (2010), por exemplo, considera que ja existiam
possibilidades para a educag¢do musical nas escolas, antes mesmo da garantia legal

estabelecida pela lei de 2008. No entanto, “[...] a escola (a rede de ensino, ou
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mesmo a sociedade) deixa de considerar a musica como uma parte integrante e
necessaria de sua pratica educativa — afinal, a educacdo musical tem estado
ausente da maioria das escolas -, e deixa também de procura-la e reivindica-la”
(PENNA, 2010, p.153). O escasso interesse constatado pelos autores parece
corresponder, em grande parte, a falta de consciéncia do valor e potencial da musica
para a formagéao intelectual e emocional das criangas e jovens.

A flexibilidade da LDB (1996) outorgou aos sistemas de ensino autonomia ao
definir de que forma deve ser inserida a musica no contexto escolar. A publicacdo da
Lei 11.769/2008 foi a forma encontrada para rever pressupostos legais a partir de
uma perspectiva de classe ndo dominante, daquilo que ja estava previsto pela LDB.
Para alguns nao significara alteracbes no que ja vem ocorrendo, como pode ser
observado em matéria jornalistica, veiculada em Santa Catarina: “O Diretor de
Educacdo Basica da Secretaria de Estado da Educacdo afirma que a nova lei da
musica ndo afeta as acoes da Secretaria porque a musica fara parte da disciplina de
Artes, como vem sendo feito até este momento, ministrada por “professores de artes
em geral” (Aldo apud FIGUEIREDO, 2010, s/p). Para outros sera a oportunidade de
implantar e sistematizar o ensino na escola.

Pode-se dizer com isto, que esta € a consequéncia das diferentes
interpretacdes geradas sobre a lei 11.769/2008, ao conceber-se a educac¢ao musical
enquanto conteudo e nao disciplina. As interpretacdes ocorrerdo conforme a
necessidade e condi¢cdes de cada estabelecimento de ensino.

Desenvolver conteudos de musica nas aulas de Artes, que em esséncia sao
de Artes Visuais, sera suficiente para fomentar o conhecimento e pratica musical
esperados para os alunos da Educacdo Basica? A lei 11.769/2008 acaba
contribuindo para a interpretacdo de gestores escolares e politicos, dada

anteriormente pelos PCNs, sobre a presenca de musica nas aulas de Arte.

[...] os Parémetros para os ensinos fundamental e médio estabelecem um
espaco potencial para a musica como parte do conteudo curricular “Arte”,
sem contudo garantir a sua efetiva presenca na pratica escolar, que
depende, fundamentalmente, das decisdes pedagdgicas de cada escola
(PENNA, 2010, p.136)

Nesse sentido, talvez o trabalho realizado em projetos especificos de musica

seria mais apropriado, se a escola optar por essa modalidade. E importante
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mencionar que muitas escolas vém optando por esta forma de trabalho, a realizagéao
de projetos e oficinas especificas para a area, a exemplo da cidade de Lages;
contudo, seréo precisos muitos projetos na mesma escola para garantir que todos os
alunos tenham acesso ao ensino, pois a lei 11.769/2008 é muito clara ao determinar
gue todos os alunos tém esse direito.

Observa-se que em 07 de fevereiro de 2008, o Conselho Municipal de
Educacédo (CME) de Lages recebeu oficio de professora responséavel pela formacao
em Arte, representando os professores de Arte da rede municipal, onde consta uma
Proposta de Viabilizacdo da ampliacdo da carga horaria das aulas de Arte, sem
reduzir a carga horéaria das demais disciplinas ja previstas no curriculo atual. Quase
dois anos depois, em 16 de novembro de 2009, o CME recebeu oficio do mesmo
grupo supracitado constando de uma Proposta de Regulamentacéo da exigéncia de
professores habilitados para ministrarem a disciplina de Arte nas seéries iniciais do
Ensino Fundamental (ANEXO 2).

Ndo podemos afirmar que essas solicitacdbes formais resultantes da
organizacdo dos professores de Artes tenham sido atendidas ou gerado as
mudancas para o ensino de Arte da rede municipal pretendidas. No entanto,
observamos que no Edital para Concurso Publico para Professor de Arte no
municipio de Lages, publicado em 16 de setembro de 2011, a formacéo exigida era
“Licenciado em Educacgao Artistica ou Artes”®.

Acreditamos na possibilidade de estender o acesso a projetos especificos
(ensino de mausica) a toda a rede municipal, estadual e particular se conseguirmos
equacionar algumas questdes, entre elas, criar politicas de valorizacdo do professor
de musica (assim como para todos os demais professores) e investir em processo
de conscientizacdo dos gestores para a implantacéo deste ensino.

Cabe ainda destacar que ha iniciativas particulares de ensino de musica,
como as escolas de musica de carater técnico-artistico, mas que na maioria dos
casos também ndo garantem o acesso a maioria da populacéo pelo custo elevado

nas mensalidades e por ndo existirem em numero suficiente para atender a todos.

% Edital PML 01/2011. Disponivel em: http://concursosnobrasil.com.br/concursos/edital/edital-lages-
sc.html Acesso em 07 jan.2013, as 15:01
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No caso de Lages somam-se seis escolas, em uma cidade que possui
aproximadamente 160 mil habitantes ** (APENDICE G).

Antes mesmo da promulgagdo da Lei 11.769/08, em diversos contextos,
foram realizados avancos no sentido de assegurar a presenca da musica — em sua
especificidade e com espaco curricular préprio — nas escolas de Educacao Basica.
“E 0 caso, por exemplo, das redes municipais de S&o Carlos/SP, de Florianopolis/SC
e de escolas estaduais de Goiania/GO, que incluem musica no curriculo e contratam
professores com formacéo especifica (PENNA, 2010, p.140).

Del Ben (2005) relata a pesquisa realizada em Porto Alegre (RS), que
possibilitou um mapeamento do ensino de mulsica em escolas estaduais de
Educacédo Basica daquela cidade. Segundo a autora, os dados obtidos junto a 26
dos 33 diretores de escolas que promovem atividades musicais, indicam que sao

varios os profissionais que atuam com musica nas escolas, incluindo

[...] professores unidocentes de 12 a 42 série, com formacao em nivel médio
ou em pedagogia, e professores especialistas de 5% a 82 série, com
formacdo ndo somente em educacéo artistica (habilitacdo em artes cénicas,
artes plasticas e musica), mas também em educacdo fisica, letras e
comunicacédo e expressao (DEL BEN, 2005, p.72).

Acrescenta-se ainda como resultado dessa pesquisa que as atividades

musicais contam com o programa “Amigos da Escola”®

, que envolve pessoas
voluntarias da comunidade e pode se apresentar como um fator relevante, pois
“sugere nao ser necessario possuir formacao especifica para ensinar musica,
independentemente do ambito em que isso acontece” (DEL BEN, 2005, p.72).

A escola aceitaria “amigos da escola” sem formagao na area para ensinar
guimica, matematica ou portugués? Percebe-se por meio deste exemplo a

hierarquizacdo das areas que vigora no ambito escolar e a escassa compreensao da

% Disponivel em http://www.sc.gov.br/portalturismo/Default.asp?CodMunicipio=67&Pag... Acesso em
23 jun. 2012, as 21:37

“° Amigos da Escola é um projeto criado pela Rede Globo com o objetivo de contribuir para o
fortalecimento da educacdo e da escola publica de educacdo basica. O projeto estimula o
envolvimento de profissionais da educacdo, alunos, familiares e comunidade nas agbes
educacionais complementares e de cidadania. Disponivel em: <
http://amigosdaescola.globo.com/TVGlobo/Amigosdaescola/0AA1277302-6960,00.html> Acesso em
14 abr. 2012, as 15:32.



85

complexidade envolvida no campo da mauasica, bem como seu sentido cultural,
educativo e histérico e a possibilidade de contribuir para a formacédo humana.

Para Gatti, Barreto e André (2011, p.14) “questdes de gestéo, centralizacéo,
descentralizagéo, financiamento, autonomia, énfases curriculares, avaliagdo, etc.
adquirem sentidos diferentes em situacdes sociais e politicas diversas”. Tedesco
(2010), na apresentacdo de obra organizada por Andrade para a UNESCO
considera que

No es lo mismo dar autonomia a las escuelas cuando tenemos escuelas
con alto nivel de profesionalismo en su trabajo, con proyectos, con
participacion comunitaria, que darles autonomia como una manera de
desresponsabilizarnos del manejo de la conduccion del establecimiento
escolar (TEDESCO, 2010, p.21).

Conforme o autor, considera-se que a LDB ao dar autonomia as escolas
para elaborarem seu PPP e administrar seu pessoal, recursos materiais/financeiros,
poderia estar “desresponsabilizando” o Estado por essas acdes. No caso de escolas
nao possuirem um corpo dirigente com o profissionalismo necessario para a
conducédo dessas decisdes, ou ainda de elas serem tomadas por um pequeno grupo
de pessoas, descaracterizando o processo de construgcdo coletiva, a questdao da
gualidade e transparéncia na gestéo estaria posta em xeque.

Encontramo-nos em um momento em que ha uma lei que obriga a presenca
da musica nas escolas de Educacédo Basica (Lei. 11769/08) sem dizer de que forma
ocorrerad e, ao mesmo tempo, uma lei (Lei n°® 9394/96) que afirma a autonomia da
escola para tomar essa decisdo. Se a “escola” (suas liderancas em exercicio)
entender que musica nao é “tdo importante” ao ponto de ter seu proprio espaco no
contexto escolar, ela sera posta em segundo plano, como uma das linguagens a ser
trabalhada nas aulas de Artes, assumidas na maioria dos casos, por professores
nao habilitados na area da musica, muito provavelmente em Artes Visuais.

Em contrapartida, as Secretarias Municipais de Educacdo e Geréncias
Estaduais de Educacdo também possuem autonomia para criar diretrizes para esse
ensino, por meio das quais, as escolas da rede terdo um caminho melhor definido
para seguir. Nos apéndices F e G mostramos que iniciativas tém ocorrido no sentido

de implementar o ensino de musica nas escolas de educacao basica em Lages, mas
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€ preciso que também as escolas utilizem desta autonomia (sugerida) para garantir

a educacgao musical de seu alunado, com a qualidade esperada.

Portanto, ndo convém as escolas ignorar o papel do Estado, das
Secretarias da Educacdo e das normas do sistema nem simplesmente
subjugar-se a suas determinacfes. Também € salutar precaver-se contra
algumas atitudes demasiado sonhadoras de professores que acham
possivel uma autonomia total das escolas, como se elas pudessem
prescindir inteiramente de instrumentos normativos e operativos das
instancias superiores. A autonomia das escolas em face das varias
instancias sociais serd sempre relativa. E preciso saber compatibilizar as
decisbes do sistema e as decisbes tomadas no &mbito das escolas [...]
(LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2003, p.299).

A inclusdo de muasica na formacdo escolar € um processo que tem seu
desencadeamento a partir da legislacdo. Porém, as leis precisam ser implementadas
pelos diferentes atores sociais nas instancias pertinentes, com iniciativas pertinentes
as realidades locais. Diante disso o capitulo 4 apresenta os resultados desta
pesquisa evidenciando a presenca dos licenciados em mauasica nas escolas de

educacéo basica.
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4 EGRESSOS LICENCIADOS EM MUSICA: INSERCAO E ATUACAO NA
EDUCACAO BASICA

Neste capitulo relatamos os resultados do trabalho de campo. Esta dividido
em cinco topicos, abordando as estratégias e procedimentos utilizados para a
realizacdo do trabalho de campo, bem como as utilizadas para analise dos dados
levantados; a histéria da educacdo musical em Lages e sua presenca nas escolas
de educacdo bésica; e as consideracbes dos gestores da educacdo basica e
egressos licenciados em musica sobre a sua insercao e atuacao nas escolas e em

outros espacos.

4.1 ESTRATEGIAS E PROCEDIMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Neste tOpico relatamos as estratégias e procedimentos utilizados para a
realizacéo do trabalho de campo. No primeiro momento da pesquisa foi realizada a
analise das bibliografias pertinentes as tematicas: legislacdo sobre educacao
musical, funcdo da musica, mobilidade profissional* dos egressos dos cursos de
musica, curriculo e a falta de curriculo no ensino de musica, insercédo e permanéncia
de docentes com titulacdo especifica na Educacdo Basica, identidade profissional
docente, entre outras. Durante a investigacdo documental sobre a legislacdo e
historia da educacéo musical no Brasil surgiu a necessidade de levantar a histéria da
musica e da propria cidade de Lages, possibilitando o entendimento de como a
cidade constituiu-se historicamente e quais aspectos do processo de colonizacéo
foram herdados para a cultura local.

Foi realizado o mapeamento dos locais, cidades, enderecos dos egressos do
curso de Licenciatura em Musica da UNIPLAC, para efetivacdo de contato e
agendamento de entrevistas.

Investigamos a presenca de egressos do curso de licenciatura em musica e
do ensino de musica na educacdo basica em Lages, verificando, nas escolas, o

ndmero de licenciados em musica nelas lotados e as modalidades de ensino de

* A medida que o trabalho foi evoluindo constatamos que algumas questdes previstas ganharam
muito maior relevancia que outras, deixando-se entdo de lado algumas para aprofundar outras. A
mobilidade, por exemplo, perdeu terreno.
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musica ofertadas (curriculo ou projeto). Um levantamento completo é apresentado
nos Apéndices G e H. Importante mencionar que mantivemos contato com o0s
egressos do curso de licenciatura em musica também por meio de redes sociais de
relacionamento.

A etapa seguinte consistiu na realizacdo de entrevistas 1) com gestores das
escolas que oferecem o ensino de masica, 2) com gestores de escolas que tem no
seu quadro docente professores licenciados em musica, porém, estes nao atuam no
ensino de musica e 3) com gestores de escolas que ofereceram ensino de musica
no passado, mas néo o oferecem. Neste caso, investigando os motivos que levaram
a direcdo da escola e/ou secretarias e geréncias de educacao a exclusao do ensino
de musica em seu espagco, se anteriormente o contemplavam (APENDICE H).

Paralelamente a esta etapa foram realizadas as entrevistas com 0s egressos
do curso de licenciatura em Mdusica da UNIPLAC, buscando conhecer a trajetoria
profissional dos mesmos e as suas praticas profissionais, identificando os principais
limites e possibilidades quanto ao acesso e permanéncia dos licenciados na
educacdo basica na area da educacdo musical (APENDICE [). As entrevistas
ocorreram entre os meses de julho e dezembro de 2012.

A amostragem para o trabalho de campo previa a totalidade dos egressos
licenciados em musica pela UNIPLAC, ou seja, 29 egressos de quatro turmas do
curso, entre 2006 e 2011, no entanto, apesar de varias tentativas e investidas,
obtivemos resposta de apenas 15 egressos (APENDICE D).

O roteiro de entrevista foi testado com dois egressos de curso de
Licenciatura em Mdusica, de outra cidade e instituicdo, para verificar a eficiéncia do
mesmo e a necessidade de adaptacfes, que de fato se fizeram necessarias e foram
realizadas resultando no instrumento apresentado do APENDICE I.

Finalizada a etapa da coleta de dados, passou-se a tabulacdo dos dados
levantados e a analise dos mesmos, seguindo-se o tratamento dos dados oriundos
do em campo empirico.

Torna-se importante registrar a dificuldade sentida pela pesquisadora no
momento da coleta de dados, devido as relacbes desenvolvidas com os
entrevistados, em fase anterior a pesquisa. Ora havia sido professora dos egressos,

ora colega de profissdo. Em diversos momentos, devido as respostas de seus ex-
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alunos, sentiu-se frustrada por perceber que o corpo docente do curso superior do
qual faz parte, ndo conseguiu equalizar uma série de questbes que poderiam ter
sido resolvidas se as tivessem percebido.

Sentiu que a maioria dos entrevistados, gestores e egressos, utilizam o
discurso - permita-se dizer viciado — da falta de condicbes e estrutura, sem
mencionarem em momento algum que possuem parcela de responsabilidade sobre
isso também.

Para nao interferir nos resultados da pesquisa ndo sinalizou qualquer
consideracao em relacao as respostas recebidas, experimentando certa angustia por
nao poder discuti-las diretamente com os entrevistados.

Da mesma forma, no momento da andlise dos dados, buscou nao
problematizar demasiadamente as respostas apresentadas por se tratar de uma
amostra pequena, onde todos se conhecem e poderiam ser identificados pelos

colegas.

4.2 ESTRATEGIAS E PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DOS DADOS

A fim de gerar elementos que pudessem responder aos objetivos propostos
nesta pesquisa, optamos por utilizar as seguintes estratégias metodoldgicas:
pesquisa bibliografica sobre a educacdo musical, seu contexto historico, politico e
social; entrevistas com roteiro semi-estruturado para os egressos e diretores de
escolas residentes em Lages, e questionario semi-estruturado para egressos
residentes em outras cidades. Para andlise dos resultados da coleta de dados
empirica, foi utilizada a técnica de andlise de conteudo, inspirada nos
desenvolvimentos de Laurence Bardin.

Para Bardin “[...] a analise de conteudo aparece como um conjunto de
técnicas de analise das comunicacfes, que utiliza procedimentos sistematicos e
objectivos de descricdo do conteudo das mensagens” (BARDIN, 1997, p. 38). Esta
técnica permite ao analista/pesquisador diagnosticar, de forma que possam ser
consideradas deducdes especificas ou interpretacbes causais sobre um

determinado comportamento do entrevistado.
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Seu procedimento ndo é obrigatoriamente quantitativo, porém, pode-se
estimar o numero de ocorréncias ou incidéncia dos diferentes elementos vindos do
campo empirico, 0 que permite, posteriormente, a luz da emergéncia de categorias
de andlise, analisar, do ponto de vista qualitativo os resultados trazidos a tona pela
aplicacéo dos instrumentos empregados. Assim, combinam-se elementos de analise
quantitativos e qualitativos. Estes Ultimos compreendem também procedimentos
intuitivos, maledveis e adaptaveis, guiados pela evolucdo dos estudos e hipéteses.
“A intengcdo da anadlise de conteudo é a inferéncia de conhecimentos relativos as
condicbes de producédo (ou, eventualmente, de recepc¢do), inferéncia esta que
recorre a indicadores (quantitativos ou ndo)” (BARDIN, 1997, p.38).

As fases de andlise de conteldo utilizadas na pesquisa foram: a pré-analise
(operacionaliza e sistematiza as informacdes iniciais); a exploracdo do material
(administracéo sistematica das decisdes tomadas); o tratamento dos resultados, a
inferéncia e a interpretacdo (resultados brutos tratados de forma a serem
significativos e validos).

A primeira fase mencionada (pré-analise) foi subdividida em etapas que
previam a ‘leitura flutuante’, uma leitura geral dos dados. Através da leitura flutuante
levantamos novas hipOteses as quais levaram a constituicdo de categorias
emergentes do material de campo empirico levantado. Na sequéncia foram
organizadas novas leituras sobre cada categoria, com o intuito de relacionar os
dados levantados no campo de trabalho aos referenciais bibliograficos investigados,
para que a pesquisa apresentasse consisténcia e legitimidade.

As leituras que consistem na pesquisa bibliografica sobre a educacéo
musical, seu contexto historico, politico e social foram previamente realizadas,
organizando quadros de referenciais utilizados para inicio do estudo-organizacao de
Categorias e de Recuperacdo das Tradicdes de Educacdo Musical no Brasil (ver
nota 6, pg 31). No entanto, a pesquisa bibliografica consolidou-se como primeiro
passo para a sustentacao teorica da pesquisa como um todo, mas esta, foi retomada
(transformada, corrigida e/ou atualizada), a medida que os dados do campo foram
sendo tratados.

A analise dos dados que os sujeitos do campo empirico (diretores de

escolas e egressos) apresentaram e 0s que as bibliografias (leis, autores, literaturas)
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trouxeram a tona permitiram inferéncias e interpretacdes da pesquisadora e sua
orientadora sobre a consonancia (ou dissonancia) entre o discurso e a acgédo, a teoria
e a prética.

Passamos no proximo topico a apresentacdo dos resultados obtidos.
Durante o texto serdo utilizamos fragmentos de discurso oral dos gestores e
egressos entrevistados. No entanto, quando se tratar dos egressos, ndo faremos
relacbes com suas caracteristicas, nominando-os ou identificando-os com nameros,
pois se trata de uma comunidade pequena, onde todos se conhecem, o que tornaria
possivel o reconhecimento de cada sujeito.

4.3 E A MUSICA EM LAGES? QUAL SUA HISTORIA E DESENVOLVIMENTO?

A fundacéo da cidade onde se desenvolve esta pesquisa remonta a meados
do século XVIII. O povoado inicial recebeu o nome de Nossa Senhora dos Prazeres
do Sertéo das Lajens e foi fundado em 22 de novembro de 1766 pelo Capitdo-Mor
Antonio Correia Pinto de Macedo, quem recebeu a incumbéncia de formar uma vila
na regiao serrana catarinense. Foi somente em 22 de maio de 1771 que Lages foi
elevada a categoria de Vila e, em 09 de setembro de 1860, seu territorio foi anexado
ao Estado de Santa Catarina, desmembrando-se de Sao Paulo (PEIXER, 2002). O
antigo nome s6 foi substituido por Lages em 1960.

Devido a sua localizacdo centralizada e privilegiada, considerando a
configuracdo e geografia do Estado de Santa Catarina, Lages destacou-se no
cenario politico e econémico estadual (BATISTA, 2009). Lages é conhecida pela sua
ampla extensdo territorial e por sua diversidade cultural, pois € composta por
diferentes etnias*’. No entanto, também |he é peculiar a heranca galcha em suas
tradicoes.

A primeira metade do século XX foi marcada pela presenca do chamado
“coronel” latifundiario e por familias abastadas que concentravam o poder politico e
econdmico da cidade (PEIXER, 2002). Importantes cargos e representacdes
politicas foram ocupados por cidaddos lageanos. Assim como outras regides, a

cidade sofreu o éxodo rural a partir dos anos 1940, sendo esta uma preocupacao

*2 Sua colonizacao é Italiana, portuguesa, espanhola e alema (SEBRAE, 2010)
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ainda vigente. Atualmente a populacdo de Lages € de aproximadamente 160 mil
habitantes*®, possui 2.633,0 Km? de area territorial; é uma cidade que busca aliar o
processo de modernizacdo, inserindo-se neste contexto sem deixar para tras suas
tradicdes. Seguindo a tendéncia brasileira, apenas 8% da populagdo vive na area
rural.

As primeiras manifestacfes musicais ocorridas em Lages sdo de carater
popular e podem ser considerados os chamados Fandangos*. Mas, é curioso que
na Ata da Sessao da Camara de Vereadores (12 de julho de 1849) encontra-se a
proibicdo dos Fandangos, que s6é podem acontecer mediante licenca obtida na
Céamara (COSTA, 1982).

Em 1881 ocorreu a fundagcdo da primeira banda de musica da cidade.
Porém, o ensino de mdusica (formal) teve seus primeiros passos marcados pela
aquisicao de pianos para a cidade de Lages, sendo que o primeiro chegou, a pedido
do Dr. Joaquim Fitza de Carvalho - Juiz de Direito da Comarca, em mais ou menos
1892. O segundo piano foi encomendado pelo médico, Dr. Castilho; o terceiro
adquirido pelo Colégio Sdo José e o quarto ao Colégio das Irmds da Divina
Providéncia, em 1901. Note-se que 0s pianos sao introduzidos nas escolas privadas
nove anos depois de serem introduzidos na sociedade lageana por particulares para
uso privativo. “O Colégio das Irmas, como era conhecido, comegou, sem perda de
tempo, a admitir alunas para aulas de musica e assim numerosas jovens ali
aprenderam citara, entdo muito na moda, bandolim, violino, piano e violao” (COSTA,
1982, p.1106).

Registramos que ha uma escola publica em Lages que possui um piano®,
embora este apresente condi¢cdes inadequadas para uso, e tem sido utilizado

apenas como movel decorativo.

“3 Disponivel em http://www.sc.gov.br/portalturismo/Default.asp?CodMunicipio=67&Pag... Acesso em
23 jun. 2012, as 21:37

* Fandangos: divertimentos caseiros acompanhados por musica produzida em gaita de fole ou
sanfona (COSTA, 1982).

> A origem desse piano é desconhecida por nés, pois ndo conseguimos essa informacédo da atual
gestdo, no entanto, os rumores de profissionais que trabalham no local, sdo de que ele tenha sido
doado por particulares & escola, e por ndo haver o ensino de mdusica ha mesma, acabou
permanecendo por anos (acredita-se que mais de 20 anos) no palco do auditério da escola, sendo
usado raras vezes em cerimdnias alusivas a datas comemorativas.
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Entretanto, a inexisténcia de instrumentos musicais convencionais nao
justifica a auséncia do ensino de musica na escola. E importante registrar que a
perspectiva de educacdo musical que se tinha a época diferencia-se da atual. O
ensino de musica pode ocorrer de diferentes formas, inclusive utilizando-se de
instrumentos alternativos, nao-convencionais, do préprio corpo e por inimeras
vivéncias as mais diversificadas possiveis, dispensando assim a obrigatoriedade de
instrumentos convencionais, tais como piano, violino, flauta entre outros.
Evidentemente esses instrumentos legitimam também o ensino em musica, mas nao
depende deles exclusivamente esta legitimidade.

COSTA (1982) afirma que o licenciado®® Jodo Damasceno de Coérdova
[nascido em 1743 - ?] foi o primeiro musico lageano. Segundo o autor, outras
iniciativas ocorreram como a criacdo da Orquestra de Mocgas, que participava de
serdes em casas particulares ou em festivais de beneficéncia, no Teatro Municipal
ou no Colégio, e a Banda do Maestro Lourenco Dias Baptista Junior, conhecido
como Maestro Lourencinho (? -1941), que deixou varios discipulos na cidade.

Outros conjuntos musicais foram fundados em Lages, como “Euterpe
Lageana” (1887), “Serro Pelado” e “Luz Serrana”*’. Surgem também no panorama
musical, a “Sociedade Musical”, a “Lyra Serrana” fundada em 18 de janeiro de 1911,
a Harmonia Lageana (1915) e, no dia 4 de agosto de 1927, foi fundada a Sociedade

de Cultura Musical, uma orquestra com 34 integrantes.

Depois de véarios anos sem maiores novidades no setor, foi fundada, em
abril de 1944, a Sociedade Musical Carlos Gomes, propondo-se a organizar
uma orquestra sinfénica e incentivar conjuntos de amadores teatrais. Teve
como presidente de honra — Vidal Ramos Junior — o0 segundo deste nome —
e Presidente efetivo, o Tenente-Coronel Gastdo Pereira Cordeiro. [...] Sob a
regéncia do Maestro Ademar Ponce foi organizada uma banda infantil de 32
figurantes, que teve sua estréia em 29 de abril de 1945 (COSTA, 1982,
p.1112)

46 Aquela época, licenciado era aquele que “[...] possuia as atribuicdes e, o principal, as licengas que
permitiam exercer a advocacia” (SANTOS, 2005, p.14)

*" N&o encontramos outros registros da data de fundacéo dessas bandas. Além da pouca bibliografia
encontrada sobre o assunto (COSTA, 1982; BATISTA, 2009) entramos em contato com musicos
reconhecidos pela comunidade lageana, como propulsores da pratica musical da cidade, Sr. Renato
Paes (integrante de bandas como Guanabara e Conjunto Melédico Sincopado, fundadas na década
de 1950) e Sr. Nelson Jacé Bunn, os quais dizem nédo conhecer essas bandas.
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Corais como o Frei Bernardino, fundado em 22 de novembro de 1943, e
outros oriundos de igrejas da cidade, marcaram e continuam marcando a historia de
Lages. No entanto, é preciso destacar a fundagao da “Sociedade Musical Lageana”,
em 3 de outubro de 1959, inicialmente sob a regéncia do Dr. Belisario Ramos Netto,
pois desta originou-se a “Escola Gratuita de Musica”, destinada a preparar musicos

para a orquestra.

Quanto as sociedades musicais, a maioria delas aparece em noticias
tratando de atividades orquestrais ocorridas na cidade. Percebe-se pelas
fontes de imprensa que o foco da atividade desenvolvida por estas
associacOes era a pratica musical em conjunto, e que as sociedades
objetivavam a formacgdo de bandas e orquestras (BATISTA, 2009, p.56)

Em 5 de marco de 1970, a regéncia da Sociedade Musical Lageana é
assumida por Nelson Jacob Bunn, e “em 1978, ‘Sociedade’ assinou convénio com a
fundacao das ‘Escolas Unidas do Planalto Catarinense’ [UNIPLAC] passando a fazer
parte da instituicdo” (COSTA, 1982, p.1115)*. Os destinos desse convénio foram
buscados no setor de Convénios da UNIPLAC e o documento nao foi encontrado®.
No entanto, durante esta busca, encontramos, no setor, um Contrato de Comodato
celebrado em 1997 entre a Sociedade Musical Lageana e a UNIPLAC (ANEXO 1),
sobre um piano, tipo armario, marca Essenfelder, 88 teclas.

Este piano foi utilizado pela comodataria (UNIPLAC) até 2004, quando o
mesmo foi retirado da instituicdo por membro daquela Sociedade. O piano estava a
disposicdo de alunos e professores da universidade para fins pedagogicos e
educacionais, ampliando o0 acesso ao instrumento a comunidade académica e local,

em eventos especificos.

*® Embora o autor faca referéncia & Universidade do Planalto Catarinense, em 1978, a instituicio
atendia pelo nome Faculdades Unidas do Planalto Catarinense, tornando-se Universidade em 15 de
junho de 1999, por meio da Resolucdo 31/99, do Conselho Estadual de Educacdo. (Extraido do
Histérico da UNIPLAC) Disponivel em http://www.uniplac.net/uniplac/historico. php Acesso em 12
ago. 2012, as 10:35

* Dados sobre o Convénio foram pesquisados junto ao Sr. Nelson Jacé Bunn (em entrevista
realizada em 22 de junho de 2012), presidente da Sociedade Musical Lageana, & época; o qual
informou que ndo houve um convénio assinado entre as partes (Faculdades Unidas do Planalto
Catarinense e Sociedade Musical Lageana) e sim um acordo verbal de que o Coral Frei Bernardino,
gue fazia parte de um departamento da Sociedade Musical Lageana representaria as Faculdades
Unidas do Planalto Catarinense em todas as apresenta¢cdes que realizassem na cidade ou fora
dela.
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Antes mesmo do convénio mencionado acima, “um grupo de jovens
congregados em torno do Diretério Académico Seis de Julho, da FACIP, ideou e
realizou, de 10 a 21 de julho de 1976, o Primeiro Festival de Inverno de Lages”
(COSTA, 1982, p. 1118). O primeiro Festival de MUsica, de Lages, ocorreu de 28 a
30 de junho de 1979, sob coordenacdo da Prefeitura Municipal, através da
Secretaria de Cultura. Embora ndo se tenha noticia da periodicidade e numero de
festivais ocorridos na cidade, salientamos que existe até os dias de hoje, em Lages,
o Festival Sapecada da Cancdo Nativa, que ocorre anualmente, durante o periodo
da Festa Nacional do Pinh&o™".

O periodo que sucede a fase dos Festivais, provavelmente foi marcado por
outros movimentos; no entanto, ndo se encontram registros sobre os mesmos. O
conhecimento que se tem, embora ndo seja de cunho literario, € que inumeros
corais e bandas se constituiram e desconstituiram e também surgiram escolas de
ensino técnico-artistico. A educag¢do musical permaneceu em alguns colégios, como
Colégio Bom Jesus Diocesano e Santa Rosa de Lima, através das Fanfarras das
escolas e aulas de canto e piano por um tempo consideravel. Em 2012 as praticas
musicais de banda e fanfarra ndo existem ha dez e cinco anos, nessas escolas
(APENDICE F), e o ensino de musica em Lages se concretiza através de cursos
livres, aulas particulares, em escolas de educacéo basica (APENDICE E, F e G) e no
ensino superior (UNIPLAC).

A cidade de Lages possui escolas de educacdo basica em trés redes de
ensino: publica municipal, publica estadual e privada. Nesta pesquisa investigamos o
numero de escolas em cada rede de ensino, verificando quais e quantas inseriram o
ensino de musica em seu cotidiano, no ano de 2012, e as formas encontradas para
inseri-lo.

A Secretaria de Educacdo do Municipio de Lages tem permitido as escolas,
por meio do Projeto de Atividades Curriculares Complementares (PACC’s) e pelo

Programa Mais Educacdo®?, escolher entre os projetos de Musica, Danca, Trabalhos

% FACIP: Faculdade de Ciéncias e Pedagogia de Lages, criada em 1970.

*L Qutras informacdes disponiveis em: http://www.lages.sc.gov.br/fundacaocultural/ Acesso em 04
mar. 2013, as 19:47

2 O Programa Mais Educacao, criado pela Portaria Interministerial n° 17/2007, aumenta a oferta
educativa nas escolas publicas por meio de atividades optativas que foram agrupadas em
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Manuais, Capoeira, Taekwon-dd, Contagcdo de Histdrias, Cinema e Radio, entre
outros. E importante mencionar que das 32 Escolas Municipais de Educacdo Basica
(EMEB’s), somam 14 as que optaram pelo ensino de musica (43,75 %). Entre os 72
Centros Educacéo Infantil Municipal (CEIM’s), somente um (1,38%) possui o ensino
de musica como projeto especifico (APENDICE E).

Os outros 71 CEIM’s que nao propiciam o ensino de musica sistematizado
para as suas criancas realizam atividades musicais durante as aulas em sala ou em
outros espacos dentro da escola, de forma espontadnea, no momento de lanchar,
fazer filas, lavar as méos.

Soma oito o numero de professores que trabalham com o ensino de masica
nas escolas municipais de Lages, sendo que apenas um € licenciado em musica, e
outros dois estdo em formacdo. Segundo a responsavel pelo acompanhamento dos
professores de arte ha vagas para os licenciados em musica, tanto para a disciplina
de Arte como para 0s projetos extracurriculares, no entanto muitos optam por néo
permanecer na educacdo béasica®®, embora a Secretaria Municipal de Educacdo
priorize a formacao na area especifica.

Em Lages (SC) somam-se 46 escolas estaduais, sendo que apenas sete
(15,21%) dispdem do ensino de musica. Este ensino ocorre por meio de projetos em
parceria com empresas como o Jornal Correio Lageano, o Governo Estadual de
Santa Catarina e a Fundacao Carlos Joffre do Amaral, em atividades do programa
Escola Publica Integrada (EPI) (ver nota 51), bem como nas disciplinas de Arte
(APENDICE E). Entre os cinco profissionais que trabalham com o ensino de musica
nas escolas estaduais apenas um € licenciado em musica. Segundo a geréncia
desta rede de ensino, isso se deve ao fato de licenciados na area ndo procurarem a
geréncia para atuar nos projetos.

Entre as 14 escolas particulares da cidade, seis (42,85%) oferecem o ensino

de musica a seus alunos, por meio de projetos, musicalizacdo nas aulas mediada

macrocampos. Sua operacionalizacdo é feita por meio do Programa Dinheiro Direto na Escola
(PDDE), do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). Para o desenvolvimento de
cada atividade o governo federal repassa recursos para ressarcimento de monitores, materiais de
consumo e de apoio segundo as atividades. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?ltemid=86&id=12372&option=com_content&view=article Acesso
em: 10 jun. 2012, as 20:39.

°3 Esta problematica é aprofundada no subcapitulo 4.5.
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pelo préprio professor de sala, atividade complementar, oficinas ou disciplina
curricular (APENDICE F). No caso da escola de educacdo infantil e de ensino
fundamental que possui musica na estrutura curricular (desde 2009), o professor que
desenvolve as atividades estd em formacédo no curso de Licenciatura em Musica. H4
mais uma escola que conta com profissional licenciado em musica na realizacdo do
projeto musical. Nenhum dos demais profissionais possui esta formacéo. Gestores
de duas escolas que oferecem o ensino realizado por profissional ndo habilitado na
area, dizem optar por esta condicdo devido ao fato de ndo haver professor
licenciado em musica disponivel na cidade, o que parece nao estar de acordo com a
realidade, sendo que ha um hiato entre o discurso dos gestores e dos egressos
nesse ponto.

Observamos que o maior percentual de presenca do ensino de musica nas
escolas encontra-se, primeiramente, nas escolas de ensino fundamental da rede
municipal (43,75%), em segundo aparece a rede privada (42,85%), em terceiro a
rede estadual (15,21) e por dltimo a educac&o infantil da rede municipal (1,38%). E
valido lembrar que os demais CEIMs realizam atividades musicais durante a aula em
sala, e que nos referimos a projetos especificos de Musica ou disciplina curricular de

Musica.

4.4 AVOZ DOS GESTORES

Neste item sédo apresentados e analisados os resultados do trabalho de
campo com Gestores de Escolas levantados a partir do Roteiro de Entrevista,
conforme APENDICE H.

Para iniciar destacamos a concepcdo de alguns autores sobre direcao

escolar.

A direcdo da escola, além de uma das fun¢des do processo organizacional,
€ um imperativo social e pedagdégico. O significado do termo dire¢do, no
contexto escolar, difere de outros processos direcionais, especialmente os
empresarias. Ele vai além da mobilizacdo das pessoas para a realizacdo
eficaz das atividades, pois implica intencionalidade, definicdo de um rumo
educativo, tomada de posi¢do ante objetivos escolares sociais e politicos,
em uma sociedade concreta (LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2003, p.331).
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O papel da direcdo no contexto escolar é essencial em todas as dimensodes
do processo administrativo e pedagdgico inerentes a escola. Desde a elaboracao do
PPP até as acdes que serdo realizadas, as decisdes que serdo tomadas em prol da
implantacdo do projeto. O gestor, o diretor € um lider e como lider deve mobilizar
toda a comunidade escolar em prol dos objetivos educacionais e sociais da escola.

No entanto, a gestdo alicercada no bem comum somente poderd ser
consolidada num espa¢co onde houver a participacdo de todos os membros da
comunidade escolar, construindo assim a gestdo democratica e nao autocratica. “A
participacdo € o principal meio de assegurar a gestdo democrética, possibilitando o
envolvimento de todos os integrantes da escola no processo de tomada de decisbes
e no funcionamento da organizacéo escolar’ (LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2003,
p.328).

Para iniciarmos a analise dos dados levantados, destacamos que foram
inimeras as tentativas de agendamento de entrevistas realizadas, sendo que, por
varias vezes, procuramos a Secretaria de Educacao e a Geréncia de Educacédo de
Lages para que nos auxiliasse nesses contatos. Em virtude das agendas dos
gestores, acabamos realizando entrevista com gestores de cinco escolas apenas (de
um total de 30 que se enquadravam nos critérios por nos estabelecidos para
inclusdo na amostra): duas publicas municipais, duas privadas e uma publica
estadual. Denominamos a todos os entrevistados, que sao quatro mulheres e um
homem, Gestores ou Gestoras, numerando-os de 1 a 5.

As escolas municipais onde intervimos oferecem o ensino fundamental (1°
ao 9° ano), a estadual o ensino fundamental e médio e as escolas privadas a
educacéo infantil até o ensino médio. Em relacdo ao nimero de alunos atendidos
pelas escolas observamos que a escola estadual possui o0 maior numero de alunos
(1.700), seguida pelas escolas privadas (1097 e 700), e as escolas municipais com o
menor namero de alunos (630 e 200).

Interessante analisarmos o namero de alunos em relacdo ao numero de
professores nas escolas. O numero de professores oscila entre 20 e 115. No
entanto, ao observarmos o numero de alunos da escola publica estadual em relacao
ao numero de professores (1700 alunos para 100 professores), da escola publica

municipal (210 alunos para 20 professores) e da mesma forma de uma escola
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privada (1097 alunos para 115 professores) identificamos uma significativa diferencga
na proporc¢ao aluno-professor entre as redes de ensino: mais professores por aluno
na escola particular. Embora ndo seja o foco dessa pesquisa e ndo tenhamos dados
suficientes para embasar essa hipotese, € preciso considerar que esta proporcao
pode ter implicagdes na qualidade do ensino oferecido.

O numero de turmas que usufruem ou usufruiam do ensino de mdsica nas
escolas varia conforme a modalidade em que esse ensino € oferecido, sendo que
em trés escolas (publicas) podem participar alunos de todas as turmas das escolas,
pois optaram por projetos de muasica. Nas outras duas (privadas) o ensino de
musica, anteriormente, também era realizado por projetos, mas, atualmente uma das
escolas oferece atividades musicais em sala para a educacao infantil e a outra nao
oferece.

Em relagdo ao numero de alunos que usufruem do ensino de mausica
obtivemos dados mais precisos. Na escola publica municipal sdo 20 alunos
beneficiados entre os 210 matriculados. Nas escolas publicas estaduais sdo 160
alunos que estudam musica (escola com 1700 alunos) e 180 na escola com 630
matriculados. Nas escolas privadas, os projetos anteriormente realizados possuiam
entre 35 a 50 alunos. Nestes dois casos 0s projetos referiam-se a Banda e Coral.

Na tabela abaixo, podemos observar as modalidades e periodo de insercéo

do ensino de musica nas escolas.

Tabela 1 — Formas de insercdo de musica nas escolas
Escolas Rede de Ensino Ano de Insercéo Permanéncia Modalidade de Inser¢ao

EO1 Pdblica Municipal 2008 2012 - vigente Projeto: Canto Coral e
Violao
EO02 Privada Década de 1980 - Banda: até Projeto: Banda e Coral
1990 2007
Coral: até
2004
2012 2012- vigente Atividades nas aulas da
Educacéo Infantil
EO3 Pdblica Municipal 2009 2012 - vigente Projeto: Violino
EO4 Publica Estadual 2012 2012 - vigente Projeto: Canto Coral e
Violao
EO5 Privada Década de 1990 N&o soube Projeto: Banda
responder
2010 2010 Projeto: Coral

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Musica da UNIPLAC
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Na tabela acima podemos observar que o ensino de musica foi inserido no
contexto de quatro escolas ap0s a publicacdo da Lei 11.769 de 2008. Este dado n&o
deve ser entendido como se as escolas somente inserissem mdsica em seu
contexto em consequéncia ou obrigacao de atender a legislacdo maior. O interesse
pelo ensino j& acontecia em muitos espacgos; no entanto, havia a falta de
investimento na érea.

Com a nova lei os sistemas de educagéao criaram e implantaram programas
e projetos que viabilizam essa inserc¢do. E certo que ndo somente para a area de
musica esses projetos e programas sao oferecidos, mas para diversas areas da
cultura e esporte; nem todas as escolas dispdem desse beneficio. Mediante o baixo
indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB), o governo propde as
escolas que sejam oferecidas atividades no contraturno, por mais trés horas diarias,
e cabe as escolas optarem pelas atividades que serdo oferecidas. Segundo os
gestores entrevistados somente ndo sao atendidos os projetos solicitados se néao
houver o profissional disponivel.

Em duas escolas privadas, o ensino de musica foi inserido pela primeira vez,
nas décadas de 1980 e 1990 (os gestores ndo souberam precisar essa informacéo),
sendo que, em uma delas, foi instituido um coral em 2010, que durou aquele ano
apenas e, na outra, esta vigente a pratica musical em aulas na educacéo infantil.

Esta € uma pratica frequente nas escolas da cidade que ainda néao
organizaram o0 ensino de musica sob forma de projetos ou disciplinas. Na tentativa
de atender ao que preconiza a Lei 11.769/2008, as escolas optam por atribuir a
responsabilidade de realizar as atividades musicais em sala, ao professor da
educacdo infantil. Todavia ha que se ressaltar que essa pratica ocorria
anteriormente a publicacdo da lei, sendo que os professores da educacdo infantil
devem desenvolver atividades musicais com as criancas, conforme previsto pelos

documentos reguladores como o0 RCNEI (1998).

Compreende-se que a &area de musica, na formacgdo profissional do
licenciando em pedagogia, constitui-se em um dos saberes que compdem a
totalidade dos conhecimentos necessarios a estruturacdo, implementacao e
avaliacdo da préatica da unidocéncia na escola de educacd@o bésica [...]
Como os professores que atuam nesses niveis escolares sdo, em sua
grande maioria, unidocentes, ou seja, organizam sua pratica docente a
partir das varias areas de conhecimento, sem contar com outro professor,
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entende-se que eles também deverdo trabalhar com mdusica na escola
(FURQUIM e BELLOCHIO, 2010, p.55).

Sobre a questdo de sua formacdo ser na area da Pedagogia, e a
possibilidade de, nesta formacéo, ser inserida a vivéncia e conhecimento em musica
discutimos anteriormente. Porém, a questdo € mais complexa ainda. Mesmo que
essa situacdo fosse amenizada, oportunizando ao menos a formacao inicial em
musica ao Pedagogo, seria apenas a educacao infantil contemplada com esse
ensino, e os demais alunos do ensino fundamental, como ficariam? Recordemos que
a ideia da lei supracitada € de que todos os alunos da educacdo basica tenham
acesso a educacao musical, e por isso é preciso que gestores tenham autonomia e
busquem iniciativas junto as instancias superiores para que musica esteja acessivel
a todos, e ndo somente a educagéo infantil.

Sobre os motivos que levaram a escola a implantar o ensino de musica 0s
gestores sdo unanimes, considerando que “a musica é essencial para resgatar a
auto-estima, acalmar os alunos, além de ser uma atividades diferente que permite a
ele se comunicar” (Gestora 1), e também “Porque a musica € importante para todos.
Religiosamente sabemos que faz bem cantar” (Gestora 3). A relacdo da musica com
a religido é antiga e pode ser observada na histdria das civilizacdes; da mesma
forma, na escola privada que entrevistamos, a Gestora 3 afirmou que a relacdo da
educacdo com a religido estd muito presente, por ser administrada por uma
Congregacéo de Irmas, e assim a musica também recebe o apelo religioso.

Outros motivos surgiram em virtude da necessidade de atender aos
programas e projetos do governo. Em uma escola municipal foi inserido o Programa
Mais Educacédo, com seis modalidades de projetos, e entre eles masica. Havia nesta
mesma escola, ha muitos anos (a gestora ndo soube precisar quando), o Coral que
era ministrado por uma cantora da cidade; no entanto com 0S novos projetos,
segundo a Gestora 1, “ficou muita atividades para atender, entdo excluimos o
projeto anterior”.

Também foi destacado o Projeto de Atividades Culturais Complementares
(PACC’s), que € municipal e o Programa Ensino Médio Integral como propulsores da
insercdo de musica nas escolas, sendo que era uma solicitacdo dos alunos esse

ensino, mas até o momento ndo tinham condi¢cdes de viabiliza-lo: “Era uma
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solicitacdo dos proéprios alunos e com a vinda do PACCS foi possivel” (Gestora 3);
“O Ensino Médio Integral prevé aulas de cultura e esporte. Avaliou-se que a musica
€ importante para a formacéo integral do aluno” (Gestora 4). Para os gestores de
escolas publicas entrevistados, o Programa Mais Educacéo e o PACC’s tem tornado
possivel o acesso dos alunos as diferentes atividades no espaco escolar, e entre
elas esta o ensino de musica.

No entanto, o profissional que desenvolve essas atividades nem sempre é
contratado como professor, mas sim como monitor, tendo remuneragéo diferenciada,
abaixo do padrdo salarial dos docentes e sem qualquer direito trabalhista.
Caracteriza-se neste caso precariedade nas condi¢bes de trabalho para o professor
de musica (Oliveira, 2010). Segundo a Gestora 1,

O Programa Mais Educacdo destina o valor de trezentos reais para a
contratagdo do monitor que desenvolvera as atividades do programa com
todos os alunos que participam do mesmo (a condicdo é de que sejam, no
minimo, 100 criancas), assim pais aposentados que tocam gaita, violdo
podem ser contratados. A Secretaria de Educacdo contrata professores

para trabalhar no Programa.

Segundo a gestora, a escola pode optar por até seis projetos dentro do
Programa Mais Educacéo, e contratar um monitor para cada projeto; no entanto, os
alunos que participarem do Programa deverdo participar de todos os projetos
vinculados a ele, independentemente de nao ter afinidade com a atividade, o que
para a gestora “ndo € adequado”. Acredita que o ideal € que as criangas e jovens
participem das atividades que tiverem interesse efetivamente, e ndo por obrigacédo,
pois, desta forma ndo se empenhardo e motivardo para desenvolver um bom
trabalho.

Os gestores ressaltam os fatores positivos do programa, pois este prevé que
sejam oferecidas atividades que busquem a valorizacéo da cultura regional, e € um
programa que se consolida de fato no cotidiano escolar. “E um projeto que funciona.
O dinheiro vem. Depende de a direcdo administrar” (Gestora 1). Os alunos
participantes desses projetos sdo avaliados; contudo, sua nota ndo é inserida no
Histérico Escolar, por ndo se tratar de disciplina.

A gestora comenta que quis trocar a parte esportiva pela cultural no

Programa Mais Educacédo, mas o MEC nao aceitou, pois se entende a necessidade
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de contemplar as duas areas. Acrescentou que € preciso fazer trés orcamentos do
material que desejam adquirir para 0os projetos, mas “tem que comprar 0 mais
barato, em detrimento da qualidade. O dinheiro publico é mal utilizado”. Os
processos licitatérios de forma geral priorizam o preco a qualidade; porém, na
educacdo ndo cabe poupar qualidade, pois a economia em curto prazo podera
custar caro a médio e longo prazo, se os resultados esperados ndo forem atingidos.

Nas entrevistas realizadas com 0s gestores percebemos a preocupacédo em
relacdo ao espaco fisico para as aulas. Em escolas onde h& o espaco fisico para a
realizacdo das atividades musicais ndo h&a ensino de musica enquanto projeto, mas
algumas acoes isoladas na educacdao infantil. Nas escolas que possuem o0s projetos
o espaco fisico é inadequado; todavia, pode-se perceber o desejo da direcao de
oportunizar 0 espago para manter o ensino de muasica na escola. Esta afirmacéo se
justifica pela informacdo dada pela gestora: “Néo tinhamos espaco, entdo
precisamos alugar um local préximo a escola. O que ndo poderiamos era deixar 0s
alunos sem as atividades culturais e esportivas” (Gestora 1).

Nas trés escolas em que sdo oferecidos projetos, a preferéncia pela
modalidade incide em canto e violdo em duas delas e violino na outra. Quando
guestionados sobre porque a opcéo por essas modalidades, a Gestora 3 considera
que “o violino chama a atencdo dos alunos, e também porque a professora é
violinista”. Esse dado corrobora com a afirmacdo de alguns gestores quando esses
diziam que somente ndo € atendido o projeto quando ndo ha profissional, assim os
projetos sdo alterados conforme a habilitacdo ou especialidade de cada profissional.

Para as demais gestoras o motivo da opcao pelo canto e violao é similar,
pois consideram que o violdo é um instrumento mais acessivel (barato) se
comparado a outros e que oportuniza aos alunos cantarem ao mesmo tempo. Para
elas o canto € a forma mais facil de inserir a musica no contexto escolar, além de
possibilitar aos alunos a expressividade. “Cantar desperta aquilo que foi guardado
dentro da nossa mente. Traz de volta sonhos, tensfes, conflitos, certezas e
insegurancas [...] Cantar é também uma maneira de expressar sentimentos
profundos em relac&o a si mesmo e aos outros” (BRESCIA, 2011, p.53).

Em duas escolas publicas os profissionais contratados sao licenciados em

musica e na outra escola publica o profissional estd cursando licenciatura em
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musica. Para essas gestoras a formacdo na area é essencial, pois acreditam que os
professores precisam dominar os conhecimentos da é&rea, bem como, se
identificarem com este trabalho. E esse conhecimento e identidade com a docéncia

somente sera oportunizado na formacéo profissional do professor.

O querer trabalhar com um determinado campo do conhecimento € muito
forte nas razdes que sustentam a docéncia do professor e, neste caso, uma
questdo é fundamental: como trabalhar com educacdo musical se na
formacao profissional ndo forem oportunizadas experiéncias e aprendizados
musicais? Como gostar de ensinar alguma coisa a qual ndo se conhece as
possibilidades pedagdgicas de trabalho com ela? (BELLOCHIO, 2007, p.3).

Nas escolas privadas durante o periodo que ofereceram projetos
extracurriculares, os profissionais que os desenvolviam eram musicos, cantores da
cidade, exceto no caso do projeto de Coral, realizado em 2010 em uma das escolas
onde a profissional era licenciada em mdusica. Atualmente a escola privada que
realiza atividades na educacédo infantil conta com a professora regente da sala e
uma irma da Congregacao “que canta com as criangas” (Gestora 2).

Esta mesma gestora relata que tem entrevistado professores para inserir
musica na escola. Segundo ela, a ultima profissional entrevistada “pediu dois mil
reais para dar duas aulas na semana”. Trata-se de cantora reconhecida na cidade,
mas que nao tem habilitacdo na area pedagdgica. Segundo a gestora “Nao ha coral
ainda na escola por falta de profissional e disponibilidade e também por conta do
perfil dos professores que tem chego a escola”.

Nessa afirmagdo surgiram outras questbes que merecem atencao.
Primeiramente o fato de a gestora afirmar que o perfil dos profissionais que a tém
procurado “ndo da conta da realidade da escola”. Trata-se de uma escola
reconhecidamente tradicional, onde ha cobranca sistematica em relacdo a planos de
aulas, relatorios, diarios e outras atividades. Também possui carater religioso ja que
€ administrado por Congregacao religiosa.

O perfil desejado por esta gestdo talvez ndo seja 0 mesmo que esta sendo
formado no curso de licenciatura em musica na UNIPLAC, embora no ensino
superior todos o0s alunos sejam inseridos no contexto escolar, inclusive realizando as
atividades de planejamento solicitadas pela escola, mas é necessario considerar 0s

dois lados.
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Na entrevista realizada com o0s egressos, e tratada a seguir, um dos motivos
de suas desisténcias em atuar na educacao basica é pela falta de compreenséo e
excessiva ‘cobranca’ dos gestores da escola; todavia consideramos que essa
‘cobranca’ faz parte da profissdo, como um todo, para todas as &reas, e nao
somente para a educacdo musical. Assim, observamos que em algum momento a
relacdo entre o que se espera (pela direcdo) do ensino de masica e 0 que se deseja
(pelo professor licenciado) para a area é bastante distante ou até mesmo oposto ou
incompativel.

Ficou evidente a preferéncia das gestoras por musicos renomados para
desenvolver a atividade na escola, e isso talvez se deva ao fato de a escola
conceber masica na perspectiva de ensaiar pecas que serdo apresentadas em datas
comemorativas. As escolas parecem desejar ter um artista entre seus quadros
docentes. Podemos comprovar isso ha manifestacdo da gestora quando relata que
realizam apresentacdo com duas turmas da educacao infantil no Dia das Maes, Dia
dos Pais e Dia da Padroeira, e que isso “enche de orgulho os pais e professores”.

Também pelo fato de a gestora relatar que havia entrevistado uma
profissional da area que solicitava um valor muito alto para a atuagcédo na escola, pois
era cantora conhecida na cidade, e com um trabalho h& anos artisticamente
reconhecido. Enquanto os professores de musica ndo forem contratados da mesma
forma que os professores das demais disciplinas, com valor hora/aula definido, esse
sera o risco que os gestores correrdo e também os professores: pagar aquém da
legalidade para docentes (no caso dos monitores do Programa Mais Educacéo) ou
muito além do estabelecido legalmente (no caso de musicos estipularem seu preco).

Outra confirmacdo dos gestores das escolas privadas refere-se ao fato de
nao contratarem profissional habilitado em musica por ndo haver este profissional
disponivel na cidade. Questionados sobre a possibilidade de terem realizado contato
com o curso de licenciatura em musica da UNIPLAC, para que os licenciados e
licenciadas na area fossem encaminhados as escolas, confirmaram néo ter efetivado
esse contato.

Uma das gestoras confirmou que havia recebido curriculo de alguns
licenciados, mas que durante a entrevista percebeu que eles néo teriam o perfil que

a escola necessita. Qual seria esse perfil? Pela amostra de gestores investigada,
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parece que ndo esta havendo correspondéncia entre a sua expectativa com relagédo
ao ensino de musica e o perfil de docente que egressa da licenciatura.

O Gestor 5, de uma escola privada, também considerou que nao foi
contratado profissional habilitado por ndo haver ainda um projeto sistematico para o
ensino na escola, sendo que esta faz parte de uma rede de escolas e tudo que é
implantado nelas passa pelo Centro de Estudos e Pesquisas (CEP) da instituicao.
Segundo o gestor de uma escola dessa rede, localizada na capital catarinense, ja
existe musica enquanto disciplina curricular e em fevereiro de 2013 havera reunido
da rede para debater o assunto.

Perguntamos se as escolas disponibilizam materiais necessarios as aulas de
musica. As trés escolas publicas fornecem todo o material conforme planilhas do
PACC’s e Programa Mais Educacao, sendo que neste ultimo caso, a Secretaria de

Educacgéo ndo tem custo algum.

Todo material é adquirido com verbas do Governo pelo Programa Mais
Educacdo. A escola escolhe suas atividades, em até seis projetos. O
governo manda R$14.000,00 para a escola gastar com contrato do
profissional, material e viagem. A Secretaria de Educacdo ndo da dinheiro é
tudo pelo MEC (Gestora 1).

Os gestores das escolas privadas consideram que as escolas oferecem todo
0 material com recursos proprios para todas as atividades escolares, inclusive as de
carater cultural.

A gestora 4 considera que o material recebido pelo PACC’s, por meio da
Secretaria de Educacéo de Lages ainda nao é suficiente, mas que isso nao implica a
impossibilidade de oferecer musica na escola, pois é possivel desenvolvé-la de
diferentes formas, alternativas.

Esse € um dado importante, pois embora ndo seja esse o dado levantado
por essa pesquisa, entendemos possivel que haja gestores escolares, que por
desconhecer a area, acreditam que seriam necessarios investimentos altos em
materiais como instrumentos musicais, e assim nao lutam para inserir o ensino de
musica na escola.

No entanto, € importante mencionar que a educacao musical pode ocorrer
de diversas formas no contexto escolar, inclusive dispensando a aquisicdo de

instrumentos musicais convencionais, substituindo-os por aqueles fabricados com
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material reciclavel ou mesmo com o emprego do proprio corpo e ambiente para
gerar sons e possibilitar a musicalizagdo. Exemplo disso é o Método Orff,
desenvolvido por Carl Orff (Alemanha, 1895-1982), que segundo Souza (2006, p.17)
envolve a possibilidade de “descoberta do ritmo da palavra em todo seu potencial”
[...] @ao ritmo no corpo, “[...] transformando o corpo num instrumento de percusséo —
utiizacdo de pés, joelhos, palmas e estalos, nas mais diversas combinacdes
timbricas” >*.

Segundo os gestores entrevistados, nao esta previsto o ensino de masica no
PPP de nenhuma das escolas. Em umas delas (escola privada) foi atualizado em
2012 o Regimento da Escola, e devera ser reelaborado o PPP em 2013,
contemplando esta questdo. Podemos considerar que o0s gestores investigados
reconhecem a importancia da musica para a formacao do aluno no contexto escolar.
Porém, sdo poucas as acdes realizadas para contemplar esse ensino, exemplo
disso é a inexisténcia de previsdo da educacdo musical, independente da forma ou
modalidade, no PPP das escolas. Esta postura por parte dos gestores entrevistados

foi encontrada por outros pesquisadores.

As concepcbes sobre educacdo musical dos coordenadores sustentam a
relevancia da area, mas ao mesmo tempo, ndo implicam em acdes internas
mais consistentes que realmente provoquem modificacbes no contexto da
educacéo musical escolar (BELLOCHIO, 2007, p.8).

Sobre a aceitacdo que o ensino de muasica vem tendo na escola por alunos,
pais, comunidade e professores das demais areas, seguem as consideracoes dos
gestores. Segundo afirmaram, os alunos gostam muito das atividades de musica e
participam ativamente, o que comprova a boa aceitagcdo. Segundo o Gestor 5
(escola privada), a aceitacéo € boa na educacao infantil, mas acredita que “para os
outros segmentos ndo sera”. Acredita que a obrigatoriedade de os alunos
permanecerem mais tempo na escola para participar de aulas de musica ndo sera

do agrado da maioria.

* Onicleo artistico e pedagdgico Barbatuques, fundando em 1996, é um entre tantos grupos

produzem masica organica utilizando o proprio corpo como instrumento musical. Disponivel em:
http://www.barbatuques.com.br/br/index.php/sobre/ Acesso em 04 mar. 2013, as 23:33.
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A interpretacdo do gestor estd embasada no fato de os alunos, que séo de
classe alta, j& possuirem inimeras atividades no contraturno fora da escola. Se for
instituida a disciplina de musica “provavelmente teremos que reduzir outras, e 0
mais provavel é que seja a de Educacao Fisica, a que eles mais gostam”.

Primeiramente, entendemos que o(a) gestor(a) estd falando em
probabilidades, e que isso tudo pode nao vir a se confirmar. Contudo, em suas
afirmacgdes parece suscitar o desconforto com a possibilidade de se ter a “obrigagéo”
de inserir musica na escola, inclusive “penalizando” os alunos naquilo que eles mais
gostam, como uma forma de barganhar o acesso a educacéo integral dos alunos.

A questao do perfil do gestor é tdo importante quanto a do professor, pois se
a gestédo entende a escola como uma empresa privada, onde sdo necessarios cortes
em assuntos pedagogicos em prol dos financeiros e administrativos, sendo que
estes eram perfeitamente ajustaveis, pode ficar dificil pensar ou agir em prol da
formacéo integral dos alunos. Este mesmo gestor diz que nédo discutiram a questao
da inser¢cdo da musica com os pais, pois se “vir ha matriz curricular devera ser
seguido”. A matriz € estabelecida pela rede, ou seja, ndo esta garantida a
participacdo da comunidade escolar nas decisbes pertinentes a escola. E uma
caracteristica peculiar desta escola, bastante diferente da dinamica das escolas
publicas.

Os pais dos alunos também séo receptivos a ideia e costumam assistir as
apresentacoes realizadas na escola, dizem os gestores. Mas, conforme a Gestora 1,
o interesse de boa parte dos pais nos projetos nao se limita a qualidade da formacéao
do aluno, e sim porque fazem do Programa “um reservatério dos filhos, pois nao
sabem o que fazer com eles entdo encaminham para a escola”. A situacdo de as
familias atribuirem a escola o papel de educar seus filhos, isentando-se de suas
responsabilidades € comum na area.

A comunidade de modo geral também aprova, pois geralmente ha algum
familiar, amigo ou vizinho em idade escolar e consideram que essas atividades
colaboram com a formacdo humana e cidada das criancas e jovens, e também
aprovam, pois “as criancas ganham tudo” (Gestora 1).

Conforme relato dos gestores, os professores das demais disciplinas gostam

e apreciam o trabalho com musica na escola. Apenas uma gestora considerou que
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alguns professores reclamam um pouco do barulho que é feito nas aulas, mas que
mesmo assim, gostam muito dessa pratica. Em outra escola, a gestora coloca que
os professores, além de aprovar, salientam a importancia de estruturar melhor este
ensino na escola.

Como observamos na tabela 1, nas escolas privadas o ensino de musica
ocorreu ha muitos anos atrés, tendo iniciado na década de 1980 e se desenvolvido
até 1990. Ofereciam aulas de canto e Banda. Segundo os gestores, 0s motivos que
levaram a escola a encerrar esses projetos foram a falta de profissionais com o perfil
desejado pela escola (e aqui entendemos que ndo necessariamente se trate do
licenciado), e os altos custos que o ensino demandava com a contratacdo do
profissional e materiais, principalmente no caso de uma das escolas, que contratava
musicos para tocar os instrumentos maiores da banda no desfile civico de 07 de
setembro. Percebe-se aqui uma concepcdo que ndo € exatamente de educacao
musical dos alunos, mas da valorizacdo da cultura do espetaculo em ocasides
especiais.

A concepcao de educacdo musical dos gestores é fundamental para o
processo de insercdo da musica na escola. E preciso clareza de que a musica,
diante de tantos beneficios que pode trazer para a vida do aluno, seja em sua
formacdo humana ou profissional, ndo deve estar na escola a servico do desejo de
gue a escola se sobressaia as demais em apresentacdes civicas ou culturais, que a
escola tenha um “bonito coral” para receber os visitantes e homenagear os pais, ou
gue seja reconhecida pelo projeto de Sopros.

Na escola, a masica deve estar a servico do aluno, de sua consciéncia de
mundo, de sua cidadania e expressividade, na constru¢cdo dos valores éticos e
morais e dos principios da solidariedade, necessarios a convivéncia humana.

Para finalizar a discussédo registremos que esta pesquisa tinha também
como objetivo entrevistar gestores que tivessem, no seu quadro de professores,
licenciados em musica, mas que ndo oferecessem ensino de musica. Contudo, néo
encontramos essa situacdo. ldentificamos trés egressos licenciados em musica que
estdo atuando em escolas basicas em outras areas, mas nessas escolas ha o

ensino de musica sendo ministrado por outros profissionais. Os motivos da opc¢ao
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por atuar em areas diferentes da educacdo musical sdo discutidos no préximo

capitulo.

4.5 AVOZ DOS EGRESSOS

Neste capitulo sdo apresentados os resultados obtidos por meio das
entrevistas com o0s egressos licenciados em masica. O trabalho de campo com
Egressos do curso de Licenciatura em Muasica da UNIPLAC teve como suporte 0s
dados levantados pela Entrevista e 0 Questionario (APENDICE 1). Foi necessario
utilizar dois instrumentos, pois h& egressos residentes em cidades distantes, sendo
gue estes responderam o questionario, enquanto que 0s egressos residentes em
Lages foram entrevistados presencialmente pela pesquisadora.

Foram entrevistados onze egressos e quatro responderam o questionario
por residirem fora da cidade e dois de fora do estado de Santa Catarina. Os quinze
respondentes significam 53,5% do total de egressos licenciados em musica pela
UNIPLAC, sendo que a autora desta pesquisa também é egressa do curso e nao
respondeu ao questionario, evitando o risco de contaminar a amostra.

O entrevistado com menor idade tem vinte e dois anos e o de maior idade
sessenta anos; como se pode observar no grafico abaixo, a maior incidéncia de

idade esta na faixa etaria entre 20 e 30 anos.

Grafico 1 — Faixa Etaria dos Egressos Entrevistados

O Faixa Etaria

20-30 31-40 41-50 51-60

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Mdusica da UNIPLAC
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Dez (66%) deles residem em Lages, trés (20%) em outras cidades do
Estado (Rio do Sul, Capao Alto e Sado Joaquim), um (7%) em Vacaria (RS) e um
(7%) em Paranavai (PR). Todos trabalham nas cidades em que residem, exceto um
residente em Lages que, além de trabalhar na cidade, exerce algumas atividades em
Jaragua do Sul, e um segundo que trabalha em Lages e algumas cidades da Regiédo
Amures®.

Dos entrevistados, quatro (26,6%) concluiram o curso em 2006; cinco
(33,6%) concluiram em 2007; dois (13,2%) da turma de 2010 e quatro (26,6%)
concluiram seu curso em 2011. Dos 15 egressos entrevistados, nove sdo mulheres
(60%) e seis homens (40%).

Do total, doze (80%) tem atuado profissionalmente em mausica e trés (20%)
ja atuaram, mas ndo atuam mais. Mapeamos 0s locais em que esses egressos se
inseriram. O grafico 2, abaixo, mostra as experiéncias profissionais dos mesmos, de
forma geral, e a tabela 2, mais especificamente a insercio na educacéo basica. E
importante mencionar que essas experiéncias nao ocorreram somente apos a
concluséo do curso de Licenciatura em Mdusica, e sim durante ou anteriormente ao

curso, inclusive a atividade docente em escolas regulares.

Grafico 2 — Experiéncias profissionais dos egressos de Licenciatura em Mdusica da UNIPLAC (em
percentuais)
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> Amures: Associacdo dos Municipios da Regido Serrana, € uma entidade que busca a integracdo
politico-administrativa, econémica e social dos seus 18 municipios, que a constituem. Disponivel
em: http://www.amures.org.br/conteudo Acesso em 05 abr 2013, as 14:37
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Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Masica da UNIPLAC

Do total de entrevistados, 73% atuou na Educacdo Bésica e 27% nunca
atuou nesse espaco. Desses 73% (ou seja, 11 egressos) € possivel destacar que
cinco nao continuam na educacdo bésica, sendo que o tempo de permanéncia
daqueles que abandonaram o trabalho na escola é bastante diversificado, variando
entre um a oito anos.

Os seis que continuam atuando na educacdo basica também apresentam
uma variacado significativa de tempo de permanéncia, oscilando entre um e doze
anos. Uma das entrevistadas esta atuando com musica na escola ha dois anos. No
entanto, pertence a escola ha vinte e trés anos, pois é professora Pedagoga

concursada.

Tabela 2 — Insercéo dos egressos de Licenciatura em Musica da UNIPLAC na Educacéo Basica

Egressos Periodo de atuacéao Permanéncia (anos) Ano Concluséo Curso

EO1 2010-2012 03 2006

EO02 N&ao atuou 2011

EO3 1997-2008 12 2008

EO04 2000 01 2006

EO05 2006-2012 07 2006

EO6 N&ao atuou 2010

EQ7 2007-2012 06 2010

EO8 2012 01 2011

E09 2004-2011 08 2007

E10 N&ao atuou 2011

E1ll 2010-2011 02 2007

E12 2008-2010 03 2007

E13 2005-2012 08 2007

El4 2007-2012 06 2006

E15 Nao atuou 2010

TOTAL 11- atuaram na Ed. Basica Minimo: 01 ano 06- atuaram apds concluséo

(06 - continuam atuando) do curso
04 — nunca atuaram Maximo: 12 anos 05 — anterior a conclusao

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Mdusica da UNIPLAC

Os 66% que apontaram possuir outra atividade relacionada a musica
referiram-se a cursos de formacdo de professores ministrados por eles (02
egressos); Orgdos N&o-Governamentais (ONGs) (06 egressos), entre eles, a
Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE), a Associacdo Lageana de
Apoio ao Menor (ALAM), o Centro de Recuperacdo Nossa Senhora

Aparecida (CRENSA), o Centro de Atencdo Psicossocial da Crianca e Adolescente
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(CAPSI) e o Orfanato Nossa Senhora das Gracas; houve também participacdo de
um egresso em Orquestra.

Um dos entrevistados trabalhou com musica somente na educacgdo béasica e
continua trabalhando hé trés anos na Banda Marcial da escola municipal. Sendo que
se trata de um egresso da turma de 2011, compreende-se que 0 mesmo tenha
iniciado sua atuacdo em musica e na educacdo bésica durante o curso de
graduacéo. Pode-se observar que 55% (06) dos egressos que atuaram na educacgao
basica, somente o fizeram apds concluir o curso de licenciatura, e 45% (05)
iniciaram sua atuacao durante ou anteriormente ao ingresso no curso.

No exercicio da docéncia do curso em questdo, temos observado a
reincidéncia de alunos que procuram O curso na expectativa de que este se
configure enquanto bacharelado. Exemplo disso é uma entrevistada que diz ter
procurado o curso na perspectiva de “encontrar auxilio para cantar na noite”.
Esperam do curso a qualificagdo musical e instrumental necessaria a formacao de
um muasico de orquestra ou banda. E ao se depararem com um curso de formacao
de professores sentem-se confusos, sendo que alguns acabam desistindo do curso.
A média de alunos evadidos do curso é de 55%.

Duas egressas entrevistadas trabalharam com muasica somente em bares,
restaurantes e festas e relatam nao identificar-se com a docéncia. A importancia de
identificar-se com a profissdo também pode ser observada na fala de uma
entrevistada, quando ela menciona que ministra aulas particulares somente por ser
uma fonte de rendimento a mais, mas que nao gosta e prefere trabalhar nas escolas,
pois € com isso que se identifica.

E interessante observar a tendéncia dos licenciados em musica
desenvolverem mais de uma atividade na area. Apenas trés entrevistados (20%)
relataram que trabalharam em wuma Unica atividade. Os demais (80%)
desenvolveram ou desenvolvem mais de uma atividade, chegando a alcancar sete
diferentes trabalhos durante sua vida profissional. Esta diversificacdo e mobilidade
ocorre, segundo os entrevistados, pela necessidade de implementar o orcamento, ja
gue uma atividade, na maioria das vezes, independe da outra.

Por exemplo, é possivel ministrar aulas em uma escola de educacéo basica,

por vinte horas no periodo matutino, e no periodo vespertino desenvolver aulas



114

particulares, ministrar aulas em cursos livres ou técnico-profissionalizantes, no
periodo noturno lecionar no ensino superior, e ainda nos intervalos, entre uma
atividade ou outra, compor, gravar, ensaiar e/ou apresentar-se em cenas publicas.

Acrescentamos ainda a possibilidade de nos finais de semana ganhar uma
remuneracao ‘extra’, animando casamentos, aniversarios etc. Assim como em outras
areas, a musica oportuniza a transicdo entre uma atividade e outra, sendo possivel
realizar diversas em uma mesma cidade, regido, o que pode ser observado pelo
dado apresentado anteriormente em relacdo as cidades onde os egressos atuam,
sendo que a maioria (87%) atua somente na cidade onde reside. E desenvolve ou ja
desenvolveu inUmeras atividades simultaneamente

Os dados mostram que a maior incidéncia de atuagdo ocorre ou ocorreu na
educacdo basica (73%), seguida pela atuacdo artistica em bares, festas e
restaurantes (66%) e, na sequéncia, com indice um pouco menor, em ONGs e
outros espacos (66%), logo depois com aulas particulares (60%). Isso significa que
os licenciados em mausica, em sua maioria, tém se inserido no campo de trabalho
associado a especificidade para o qual foram formados (a escola); o problema
parece ser a permanéncia neste campo (esta questdo é discutida nos subtitulos
deste capitulo).

Penna (2010) apresenta uma pesquisa realizada na Grande Jodo Pessoa,
capital da Paraiba, na rede regular de educacao basica, com turmas de 52 a 82 série
e ensino médio, em 2001. A pesquisa tinha como objetivo investigar o contexto da
educacdo musical naquela localidade, e um dos indicadores encontrados refere-se a
pouca, ou quase nenhuma, atuacdo de profissionais licenciados em masica na rede
de educacao basica, sendo que o curso de licenciatura plena em Educacéo Artistica
existe na Universidade Federal de Paraiba - UFPB. Segundo a autora, os

licenciados preferiam atuar em escolas de masica particulares.

Talvez uma das razdes dessa preferéncia [atuar em escolas de musica
particulares] seja o fato de que, além de mais valorizadas socialmente, as
escolas especializadas sdo instituicbes guiadas por uma concepcao de
musica e de pratica pedagdgica que, por um lado, encontra ressonancia na
propria formacdo dos professores e, por outro, ndo é compativel com as
dificeis condi¢cdes de trabalho e as exigéncias desafiadoras das escolas
publicas de ensino fundamental e médio (PENNA, 2010, p.149).
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No entanto, para o caso de Lages (SC) observamos que a preferéncia por
aulas particulares aparece como terceira opcao dos egressos, destacando-se a
opcédo pela docéncia na educacdo basica, em um primeiro momento, mas que nem
sempre se mantém por muito tempo.

No trecho que segue, o0s autores também se refere as exigéncias
desafiadoras das escolas publicas de educacao basica. Porém, é preciso considerar
gue nao devera existir tamanha diferenca entre o professor de musica e o0s
professores das outras areas, sendo que se esses conseguem atender e se adaptar
a tais exigéncias, o licenciado em musica também podera consegui-lo.

Também nao é caracteristica apenas dos cursos de Licenciatura em Musica,
a ‘evasao’ de alunos, mas sim de todas os cursos de formacdo de professores

distribuidos pelo pais.

[...] a evasdo nesses cursos (licenciaturas) sistematicamente vem
mostrando-se grande, girando em torno de 30% a proporcao de concluintes
em relacdo aos ingressantes. [...] sdo perdas que, por um lado, p6e em
questdo o acompanhamento dos cursos formadores de professores pelos
Orgdos responséaveis e, por de outro, levantam o problema da atratividade
desses cursos e da carreira do profissional docente, fatores que podem
estar tendo forte papel tanto na diminuicdo da procura pelas licenciaturas
(valor social rebaixado) quanto nas desisténcias do curso (GATTI;
BARRETTO; ANDRE, 2011, p. 105).

Retornando aos dados do grafico 2, podemos observar que a menor
incidéncia de atuacdo dos egressos €é no ensino em escolas técnico-
profissionalizantes (73%) e no ensino superior (66% dos entrevistados nunca
atuaram). Este € um dado importante, se o comparamos com o indice de
professores do curso de Licenciatura em Musica da UNIPLAC, pois é vinte e nove o
namero total de egressos, Sdo quinze os entrevistados e entre estes seis retornaram
como professores ao curso.

Identificamos que dos quinze respondentes apenas quatro concluiram curso
de PoOs-Graduacdo Lato Sensu, (trés na area de Musica e uma em outra area),
sendo que uma egressa ainda esta cursando a pés-graduacdo. Nenhum egresso
cursou Pds-Graduacao Stricto Sensu. A primeira egressa a concluir mestrado € a
autora desta dissertacdo. Este é um fator determinante para a qualidade do ensino

de musica oferecido na universidade, pois, conforme Almeida (2009),
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[...] a universidade ndo tem um corpo docente qualificado na area de artes.
[...] o corpo docente, na maior parte, ndo tem poés-graduacdo, nao tem
conhecimento em arte. [..] quando muito ele faz uma pequena
especializacdo numa area, num curso lato sensu (ALMEIDA, 2009, p.101).

Mas seria esta a realidade apenas da area de artes ou é possivel encontrar
outros cursos superiores, seja licenciatura, bacharelado ou tecnélogo sob a mesma
condicao?

Dos trés egressos (20%) que ndo estdo mais atuando em musica, dois
atuavam somente em bares, restaurantes e festas e um apenas na educacao basica
com projeto de violdo, mas posteriormente optou por ministrar aulas na disciplina de
Arte, porque houve reducéo de pagamento para os projetos de musica.

A partir desses dados passamos a analise das entrevistas realizadas com 0s
egressos licenciados em musica que, por algum momento, estiveram inseridos nas
escolas de educacédo basica atuando com mdsica, outros que continuam nesta

atividade e com aqueles que nunca atuaram nela.

4.5.1 Avoz dos egressos licenciados em musicainseridos nas escolas

Neste subtitulo apresentamos dados e reflexdes relacionados aos egressos
gue em dado momento vivenciaram ou vivenciam a atividade docente em escolas de
educacdo basica, publicas ou privadas. Trata-se de 73% (ou seja, 11 egressos)
sendo que somente seis continuam na Educacao Basica. Para podermos conhecer
mais detalhadamente a insercéo desses egressos, segue tabela com descricdo das
redes de ensino nas quais ingressaram. Importante mencionar que a insercdo em
outros espacos diferentes da escola ndo aconteceu necessariamente na mesma

época/ano, como pode ser observado na Tabela 2.
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Tabela 3 — Redes de ensino nas quais 0s egressos de Licenciatura em Musica (UNIPLAC) se
inseriram

Egressos Rede de Ensino N° Horas/semana Total de Forma
escolas em cadaescola Horas/semana insercéo
EO1 Privada 02 10 20 Projeto Musica
Estadual 01 40 40 Professora
Pedagoga®
EO3 Municipal 01 20 20 Disciplina Arte
Estadual 01 20 20 Disciplina Arte
EO4 Estadual 01 20 20 Projeto Musica
EO5 Municipal 02 10 20 Projeto Musica
EO7 Municipal 05 06 30 Projeto Musica
Estadual 01 40 40 Disciplina Arte
EO8 Municipal 01 06 06 Projeto Musica
EO9 Municipal 01 20 20 Projeto Musica
Ell Municipal 04 10 40 Disciplina Arte
E12 Municipal 01 22 22 Projeto Musica
E13 Privada 01 20 20 Projeto Musica
Estadual 01 40 40 Disciplina Arte
El4 Estadual 02 20 40 Disciplina Arte

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Mdusica da UNIPLAC

Podemos observar que quatro egressos (36%) atuaram em mais de uma
rede de ensino, dois na publica Estadual e Privada, e outros dois nas publicas
Estadual e Municipal. Outro dado relevante é que somente 0S egressos que
assumiram as aulas nas disciplinas de Arte conseguiram atingir 40 horas semanais
de trabalho estando lotados em apenas uma escola; no entanto, também ha o caso
de egresso estar lotado em quatro escolas diferentes para atingir esta mesma carga
horaria.

Em relacdo a carga horaria destinada aos projetos de musica, ha diferenca
significativa. Alguns se inseriram com vinte horas semanais em uma mesma escola
para desenvolver o projeto. Ja ha casos em que sdo destinadas apenas seis horas
para cada escola, chegando a condicdo de uma egressa assumir cinco escolas para
totalizar 30 horas de trabalho semanal.

A necessidade de o professor de Arte trabalhar em varias escolas para
aumentar sua carga horaria semanal e assim sua remuneracdo € realidade de
muitas escolas do pais (esta questdo é objeto de discussdo no capitulo 3). Mas,

conforme mostrado na Tabela 3, para o licenciado em muasica que busca atuar

*® Nesse caso especifico, a licenciada em musica também é Pedagoga e se inseriu na escola devido
a esta formagéo



118

especificamente em sua &rea, a situacdo € mais complexa ainda, pois nem todas as
turmas possuem o ensino de musica, a exemplo da disciplina de Arte que é
obrigat6ria e curricular, assim o projeto se constitui em poucas horas na escola.

Sobre a forma encontrada para se inserirem nas escolas, dez egressos
(90%) relataram procurar as escolas e/ou geréncia, Secretaria de Educacao,
deixando seu curriculo para apreciacdo e apresentando seu projeto para a area.
Somente uma egressa (10%) foi procurada para ministrar aulas em uma escola
particular. Nesse caso, a professora convidada é proprietaria e dirige uma escola de
musica ha muitos anos na cidade, sendo reconhecida pelo seu trabalho. Ela acredita
qgue foi procurada pela escola para que esta pudesse atender a Lei 11.769/2008,
sendo que ja havia realizado algumas acdes em parceria com essa instituicdo
educativa anteriormente.

Ao confrontarmos as respostas trazidas por alguns gestores entrevistados,
gue deram como motivo para ndo contratarem profissional habilitado em musica a
escassez deste perfil profissional na cidade, com a condigdo revelada pelos
egressos na tabela acima, encontramos respostas conflitantes sobre a mesma
situacdo. Conforme apresentado, 90% dos licenciados que atuaram nas escolas
tomaram a iniciativa de procura-las, sendo que nenhuma escola os havia procurado
anteriormente. Assim, passamos a questionar a origem dessa informac&do obtida
pelos gestores.

O confronto entre as respostas dos egressos e gestores sugere que ha
distanciamento ou desconhecimento da disponibilidade de profissionais dessa area
em Lages por parte dos gestores e talvez escassa iniciativa por parte dos egressos.
Aqueles que se apresentaram as escolas conseguiram insercdo. Haveria casos de
egressos que se propuseram a trabalhar em escolas, tomando a iniciativa de fazer
contato e foram rechacados? Esta pergunta ndo pode ser respondida por meio do
levantamento realizado, mas podera ser investigada adiante. Parece relevante
porque, nesse caso, uma mobilizacdo coletiva por parte de egressos e do préprio
curso poderia ampliar as possibilidades de insercéo doravante.

Outro dado que merece atencdo € o fato de ndo haver procura significativa
por parte dos gestores junto ao curso de Licenciatura em Musica, verificando a

existéncia de alunos que possam ser inseridos na educacao basica. Sao os proprios
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alunos que procuram as redes de ensino em geral, para pleitearem uma vaga. ISso
pode sugerir que a Lei 11.769/2008, pode até estar sendo cumprida em parte, no
entanto, ndo h& muita preocupacdo em relacdo a contratacdo de profissionais
habilitados ou ndo, apesar de, conforme o discurso dos gestores o ideal € que sejam
habilitados.

Ha os casos ainda de egressos que tém participado dos processos seletivos
para Professor de Arte, enquanto Admissdo em Carater Temporario (ACT)*'. Este
processo assegura a sua vaga, atribuindo-lhe uma “certa estabilidade” durante o ano
de contratacdo, cessando ao final. A busca pela estabilidade, embora nesse caso
seja temporaria, é percebida em todas as areas profissionais, e pode ser constatada
na observacdo do crescente nimero de inscritoS em concursos publicos a cada
oferta/edital lancado.

Para os entrevistados, 0 acesso a educacao basica por meio de Projetos de
Musica somente é possivel devido & Escola de Tempo Integral®®, ao Programa Mais
Educacao e ao PACC’s (Ver pg. 67), pois ainda faltam investimentos nessa area.

O Decreto 7.083, de 27 de janeiro de 2010, que dispbde sobre o Programa
Mais Educacao considera que este “tem por finalidade contribuir para a melhoria da
aprendizagem por meio da ampliacdo do tempo de permanéncia de criancas,
adolescentes e jovens matriculados em escola publica, mediante oferta de educacao
basica em tempo integral” (Brasil, 2010a, Art. 1°).

Entre as atividades previstas pelo Programa Mais Educacdo destacam-se as
de “[...] acompanhamento pedagdgico, experimentacdo e investigacao cientifica,
cultura e artes, esporte e lazer, cultura digital, educacdo econdémica, comunicacao e
uso de midias, meio ambiente, direitos humanos, promoc¢édo da saude [...]" (Brasil,
2010a).

Segundo gestores entrevistados, o Programa Mais Educacédo e o PACC’s

tem oportunizado o acesso dos alunos a diferentes atividades no espaco escolar. No

*" O professor contratado na modalidade Admissdo em Carater Temporario (ACT) exercera atividade
docente pelo periodo de um ano (conforme calendério do ano letivo). O processo de admissao é
vélido por este mesmo periodo; assim a cada ano precisa inscrever-se novamente no processo
para continuar lecionando.

% A escola de tempo Integral faz parte do Projeto de Escola Publica Integrada (EPI), a qual esta
baseada no conceito de escola integrada & sua comunidade e aos seus recursos educativos, em
curriculo em tempo integral e na gestdo compartihada da educacdo publica entre Estado e
Municipios (SANTA CATARINA, 2012)
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entanto, o profissional que desenvolve essas atividades nem sempre é contratado
como professor, mas sim como monitor, tendo remuneracdo aquém do que é seu
direito, caracterizando exploracdo de mao de obra qualificada e precariedade nas
condic¢des de trabalho. Sobre o tema Penna (2011) considera:

[...] entendemos que as propostas do Mais Educagdo podem, por um lado,
gerar oportunidades de expandir a presenca da musica nas escolas. Mas
isso ndo pode ser feito a qualquer preco, inclusive desprestigiando o
profissional da area e desvalorizando a formacdo pedagégica. A longo
prazo, isso s6 podera comprometer a educacdo de qualidade pela qual
lutamos (PENNA, 2011, p.151).

A opcéao por contratar profissionais da area como monitores e ndo enquanto
professores € uma sinalizacdo de que o programa pode andar pelo caminho
sugerido por Penna (2011), pois ao desvalorizar a contratacdo de um profissional
também desvaloriza-se a sua formacgao.

Outra pergunta realizada durante a entrevista referiu-se a como e onde 0s
egressos desenvolveram os conhecimentos que mais |he auxiliam ou auxiliaram no
seu trabalho junto a alunos da educacao basica. O grafico abaixo apresenta estes

dados.

Grafico 3 — Formas encontradas pelos egressos para desenvolverem seu trabalho com alunos da
educacdo bésica

O Internet

B Vivéncia/Prética com outros
profissionais da area

OCursos

O Curso Superior
(Licenciatura)

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Mdusica da UNIPLAC

Podemos observar que 46% consideram como principal fonte de
desenvolvimento do conhecimento que empregam na educacao basica com seus

alunos, aquele construido no curso superior; 23% relataram que foram outros cursos
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(aqui entendemos como cursos livres) os principais responsaveis pela construcéo
desse conhecimento; 15,5% utilizam a internet para buscar subsidios para o seu
trabalho com os estudantes e 15,5% considera que é a préatica e a vivéncia com
outros profissionais da area que os possibilitaram esse desenvolvimento.

Embora a maioria dos egressos aponte 0 ensino superior como a principal
forma de construcdo de conhecimentos, dois egressos que atuaram na educacéo
basica (19%) consideram que eles vdo para a escola com o conhecimento em
musica, mas falta-lhes preparo pedagdgico, o que dificulta a sua permanéncia no
contexto escolar. Aqui destacamos o papel do curso de licenciatura, pois para outras
duas egressas que nunca atuaram na educacao basica, por ndo se identificarem
com a docéncia, a licenciatura contribuiu de forma muito superficial ou teve pouca
influéncia na sua formacao docente.

E um feedback importante para o curso que talvez precise repensar sua
estrutura curricular e metodologias de ensino. Porém, ndo é um caso especial o da
UNIPLAC, uma vez que os questionamentos sobre a formacao de professores sdo
formulados por pesquisadores de outras regides do Brasil, inclusive das

culturalmente mais desenvolvidas, como Sao Paulo.

Pela legislacdo educacional, as licenciaturas sdo 0S cursos responsaveis
pela formacdo dos professores para toda a educacdo basica. A forma de
institucionalizacdo das licenciaturas e seus curriculos vém sendo postos em
questdo, e isso néo é de hoje (GATTI; BARRETTO; ANDRE, 2011, p. 92).

O curso de licenciatura em Musica da UNIPLAC é constituido por uma
estrutura curricular composta de disciplinas especificas da area (em torno de 65%) e
pedagodgicas (35%). Esse percentual deveria suprir uma formacdo de qualidade.
Entretanto, constar na estrutura essa previsdo nao significa a apropriacdo do
conhecimento por parte dos alunos, pois depende de como essas disciplinas séo
desenvolvidas e apreendidas.

A proposta institucional para os cursos de Licenciatura da UNIPLAC,
aprovada pelo CONSEPE/CONSUNI®® através do Parecer 2475, de 14.12.2006, visa

superar as praticas pedagogicas que tradicionalmente dicotomizam teoria x pratica,

¥ CONSEPE - Conselho de Ensino Pesquisa e Extensdo; CONSUNI — Conselho Universitario. Ambos
sdo orgaos deliberativos da UNIPLAC.
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pensar x fazer, trabalho x estudo, pesquisa x ensino, que resultam em prejuizo para
0 aluno de um modo geral.

Sua organizacdo curricular busca contemplar sélida formacdo teérica e
interdisciplinar sobre o fendmeno educacional e seus fundamentos historicos,
politicos e sociais, bem como o dominio dos contetdos a serem ensinados pela
escola (diversas area do conhecimento), permitindo a apropriacdo do processo de
trabalho pedagdgico. Porém, apds a primeira avaliagdo sistematica da proposta
pode-se observar que os resultados apontavam a necessidade de maior articulacao
entre as diferentes disciplinas, pois mantinham pouca interface entre si.

As disciplinas especificas da area tendiam a ser mais praticas e as docentes
exclusivamente tedricas, sendo que os alunos nao conseguiam perceber a relacao,
na mesma disciplina, entre teoria e pratica. Esta dificuldade é bastante generalizada
no ambito educativo brasileiro. “A relacdo teoria-pratica tdo enfatizada em
documentos e normas com a concepg¢ao curricular integrada proposta, ndo se
concretiza no cotidiano das diferentes licenciaturas” (GATTI; BARRETTO; ANDRE,
2011, p. 114).

Afirma Penna que “[...] por inumeros fatores, os cursos de licenciatura ainda
tém dificuldade em preparar o professor para atuar na educagao basica” (PENNA,
2010, p. 151). A autora considera que esta dificuldade pode estar atrelada ao fato
de, em muitos cursos de licenciatura do pais, o corpo docente também apresentar
formacdo fragil em relacdo a docéncia, pois na maioria, sdo muasicos que se
‘transformaram’ em professores de musica ao cursar a formacéo de nivel superior.

Ou seja, “muitos docentes que atuam nesses cursos de formacdo de
professores sdo musicos instrumentistas, regentes ou compositores, sem
experiéncia pedagogica mais ampla, seja na escola regular ou em contextos nao
formais” (HENTSCHKE, 2003, p.54). Fica evidente o distanciamento entre teoria e
pratica que pode estar ocorrendo nesses espacos de formacdo, bem como, entre a
area especifica (técnica/artistica) e a pedagdgica.

Manacorda (1990) ao descrever o pensamento de Gramsci sobre a escola
Unica intelectual e manual, que tem como fim educativo a preparacdo pré-
profissional e a formacdo cultural e traz a luz a constante discussdo de

pesquisadores e profissionais da educacdo na tentativa de extinguir a dicotomia
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teoria-pratica, pois se observa que muitas escolas e cursos superiores nao
conseguem estabelecer o entrelacamento entre ambas, o que faz com que a
formagdo dos alunos resulte estratificada e eles manifestem desconforto e
despreparo quando inseridos em uma sala de aula, ja titulados.

Este poderia ser um dos fatores que compromete a qualidade do ensino dos
professores nos cursos de licenciatura em musica. Por um lado, muitos possuem
formacdao técnica/artistica, mas, pouca ou nenhuma formacédo docente, ou o inverso,
contam com formacao pedagdgica, faltando-lhes conhecimento técnico-artistico, ja
gue a licenciatura nao forma um mdasico.

Por outro lado, os alunos que estdo sendo assim formados n&do contam
necessariamente com uma formacéo de instrumentista, uma vez que 0 curso de
Licenciatura em Musica da UNIPLAC néo exige a aprovacao em um exame pratico e
tedrico (de conhecimentos especificos em masica) como pré-requisito para o
ingresso no curso. Assim, se por um lado existem professores musicos sem a
preparacdo docente, do outro existem alunos sem conhecimento sistematizado em
musica e tampouco na docéncia.

Todavia, € importante lembrar que, ao mesmo tempo em que este processo
seletivo para ingresso no ensino superior (exame) garantiria o ingresso de alunos
‘musicalmente aptos’ no curso, assim sugerindo maior qualidade para o mesmo,
excluiria aqueles que ndo possuem 0 conhecimento sistematizado em musica, mas
gue desejam se inserir nesse processo. Se a proposta para a educacao basica € a
de possibilitar a todos o acesso a musica, no ensino superior ndo deveria ser
diferente. Importante dizer que esses exames realizados em alguns cursos de
graduacdo em musica do pais, geralmente, sdo elaborados e aplicados por meio de

exercicios teoricos, leitura e execucao de partituras musicais.

Esse tipo de concepcdo (saber musica ou ser musico corresponde a
capacidade de ler uma partitura), dominante em muitos espagos sociais,
desvaloriza a vivéncia musical cotidiana de quem néo tem estudos formais
na area; deslegitima, ainda, inimeras praticas musicais que ndo se guiam
pela pauta e ndo dependem de uma notacdo, encontradas em diversos
grupos sociais, sendo muito comuns na musica popular brasileira (PENNA,
2010, p.52).
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O acesso ao curso de Licenciatura estad sendo oportunizado, a permanéncia
nele € que depende de uma série de adequacdes, entre elas, o cultivo e
fortalecimento da identidade com a docéncia. Da mesma forma, o acesso a
educacdo basica vem sendo uma realidade, mas a permanéncia depende de varios
fatores.

Os egressos entrevistados apresentam como principais desafios a falta de
estrutura fisica, espacos inadequados para ensinar musica (63%), falta de materiais
e instrumentos musicais (45%), o interesse ou desinteresse dos alunos da educacéo
basica (64%), a falta de entendimento do sentido e papel da musica na escola, por
parte da direcao das escolas (72%), e a rejeicdo por parte de professores das outras
disciplinas (27%).

Em relacdo a estrutura fisica identificamos, no relato dos egressos, que
estes, em sua maioria, sdo remanejados de uma sala para outra a cada intervencao,
pois a maioria das escolas ndo conta com espaco destinado as atividades de musica
ou artisticas. Trata-se de escolas que ndo possuem o ensino de musica na estrutura
curricular e que oferecem-no como projeto pontual, muitas vezes ou em geral,
temporario. Houve um relato de que o0 egresso ensinava musica na Sala dos
Professores, sendo que havia varios outros professores presentes no espaco,
cumprindo seu horério de hora-atividade, inclusive mantendo a televiséo ligada.

Por mais compreensivel que seja a falta de espaco na maioria das escolas,
0 minimo que poderia ser feito em casos como esse era solicitar aos demais
professores que permanecessem na Biblioteca ou em outro espaco da escola, no
horario em que a sala fosse ocupada pelas aulas de musica. Essa é uma atitude
administrativa e deveria ser tomada pelos gestores da escola. Observa-se nesse
exemplo falta de solidariedade por parte dos professores que, embora estando no
seu direito de uso do espaco, poderiam cedé-lo ao colega com sua turma.

Como o ensino de musica ndo esta inserido como disciplina em grande parte
das escolas, os sistemas educacionais ndo se sentem na ‘obrigatoriedade’ de
viabilizar espaco especifico para o mesmo. “Ora estamos no patio, ora na sala dos
professores, ora no corredor!”, diz um entrevistado. A musica pode ser feita em

gualqguer momento e em qualquer lugar, mas o ensino dela necessita de um minimo
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de estrutura, até porque ‘tamborilar’ nos corredores causa perturbagdo para as
outras aulas.

Percebe-se que 0s egressos ndo estao questionando o fato de ndo haver
uma sala adaptada acusticamente, com isolamento de som, o0 que seria 0 desejavel,
mas simplesmente poder utilizar um espaco para conservar o material, com um
qguadro/lousa para anotar os contetdos, um espaco para realizar as atividades e
permitir que os alunos se identifiquem com aquele local.

Nas entrevistas realizadas com os gestores é notdria a preocupacdo em
relacdo ao espaco fisico para as aulas de muasica. Em alguns casos ha espaco
adequado, no entanto, ndo ha ensino de musica enquanto projeto, ocorrem apenas
algumas acdes em sala de aula; e ha escolas que possuem 0s projetos, mas nao
possuem O espacgo. Apesar desses contratempos pode-se perceber o desejo da
direcdo em manter o ensino de musica.

A falta de material foi apontada por 45% dos entrevistados, que se referem
as condicoes ideais de trabalho, como por exemplo, dispor de um quadro/lousa
pautado (partitura), aparelho multimidia, computadores, caixas de som, microfones,
estantes, partituras, instrumentos musicais. Os docentes consideram que é possivel
trabalhar com instrumentos alternativos construidos com material reciclavel.
Inclusive um deles relata ter interesse em ensinar outros professores a
confeccionarem os instrumentos para utilizarem em suas aulas.

E necessario que os gestores escolares tenham clareza sobre essa
possibilidade, pois o fato de ndo haver disponibilidade de instrumentos musicais na
escola ndo inviabiliza o ensino de mausica na escola, sendo que os professores
podem resolver o problema com diferentes alternativas. Todavia, este ponto néo
apareceu como essencial na pesquisa, pois apenas uma gestora falou sobre a falta
de instrumentos, e ndo considerou que isso poderia extinguir a musica da escola.

Comentemos sobre o quadro pautado, por exemplo - para 0s que tém
disponivel um quadro -, o professor desenha a pauta e a redesenha quantas vezes
for preciso. As partituras podem ser acessadas em sites da internet e reproduzidas
para todos os alunos. Na falta do aparelho multimidia utiliza-se aparelho de som,
aparelhos MP3, MP4 portateis e até mesmo celulares (lembrando que nos dias de

hoje é raro um aluno ndo possuir telefone celular) para reproduzir as pecas a serem
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desenvolvidas. A confeccao de instrumentos alternativos pode se tornar uma grande
aventura para o0s alunos, pois primeiramente eles fazem uma campanha de
recolhimento do material e depois criam em aula os seus instrumentos, colorem,
pintam.

Porém, em uma mesma histéria sempre h4 ao menos duas perspectivas.
Conforme relato de uma entrevistada, “Nao é facil sobreviver por muito tempo
fazendo musica apenas com sucatas ou percussao corporal”. Considera que por
anos utilizou essa estratégia para ensinar musica na escola em que atua; no
entanto, chegou um momento em que sentiu a necessidade de propiciar aos alunos
o conhecimento instrumental convencional, pois eles mesmos solicitavam isso.

Segundo a professora,

Aos poucos consegui adquirir alguns instrumentos e durante muitos anos
trabalhei com oito violBes revezando entre aproximadamente 15 alunos por
turma. Hoje em dia conto com um Projeto onde tenho 12 violinos, 4 violas e
4 violoncelos, mas que pode ser interrompido a qualquer tempo, assim
como a maioria dos projetos.

Nessa fala surge um problema corriqueiro para a area. Escolas lancam
projetos anuais para o ensino de musica, o qual geralmente compreende aulas de
violdo, canto, musicalizacao, violino, flauta-doce, entre outras. Ocorre que estes
projetos nem sempre se estabilizam, pois correm o risco de serem extintos a cada
ano. A interrupcdo desses projetos inviabiliza o trabalho continuo com os alunos,
trabalho esse que se qualifica com o passar dos anos e niveis. Outro problema em
relacéo a interrupcéo dos projetos € o ndo uso dos instrumentos, pois por ndo serem
utilizados podem ser mal conservados. E um patrimdnio que pode resultar
desperdicado, representando uso inadequado de recursos publicos.

A questdo do interesse ou desinteresse dos alunos pelas aulas de musica,
presente na resposta de 64% dos egressos é digna de atencdo. Parte deles
considera que uma grande dificuldade que encontraram na educacao basica, e que
se diferencia das aulas patrticulares, é a falta de interesse dos alunos, pois quando a
turma € designada para o ensino de musica todos devem participar mesmo nao
gostando, enquanto que as aulas particulares sao procuradas por quem realmente

guer aprender musica.
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Em um relato observamos a consideracdo do egresso que considera que ha

alunos que vao para a escola somente “por causa do Bolsa Familia™°

, pois néo se
interessam em aprender os conteldos escolares, e que da mesma forma,
frequentam as aulas de musica porque sdo obrigados, muitas vezes pelos proprios
pais, que buscam matricula-los nos projetos pois precisam trabalhar e ndo tem com
guem deixar seu filho. Esse dado também apareceu no discurso de gestores,
conforme apresentado anteriormente. Resta a pergunta se o0s alunos nao se
interessam pelos contetdos escolares ou se ndo gostam das aulas em si.

Talvez seja prepoténcia de musicos imaginar que ndo é possivel existir
alguém que ndo goste de musica e, por isso, nos cause estranheza esse relato. A
musica € ritmo e ritmo é inerente ao homem, no seu andar, falar, correr, pulsar vital.
O corpo pede movimento e musica € movimento. Contudo, € preciso considerar que
essa realidade possa existir.

A outra parte dos entrevistados (36%) apontou que as criangcas e
adolescentes possuem interesse e gostam muito do ensino de musica, inclusive uma
entrevistada declarou que o interesse dos adolescentes aumenta quando eles
sugerem conteudos, musicas e atividades para as aulas, participando assim do
planejamento das mesmas.

Dos egressos que atuaram no ensino superior, 60% apontaram que
desistiram desta atividade pelo fato de os alunos da graduacdo ndo demonstrarem
interesse, ndo cumprirem com sua parte, serem descomprometidos. Fator
interessante ao analisarmos que estes egressos consideram que no ensino superior
possuiam infra-estrutura e material e que o salario é satisfatério. Isso nos leva a
concluir que o problema da realizacdo na profissédo ultrapassa a dimenséao financeira
e estrutural, ela depende do sentimento de realizacdo que é pessoal, e que somente
atingimos, enquanto professores, quando percebemos que nossos alunos investiram

no conhecimento construido em aula. Mas também que se trata de uma questéo de

% O Programa Bolsa Familia (PBF) é um programa de transferéncia direta de renda que beneficia
familias em situacdo de pobreza e de extrema pobreza em todo o Pais, desde 20 de outubro de
2003. O Bolsa Familia integra o Plano Brasil Sem Miséria (BSM), que tem como foco de atuagéo
0s 16 milhGes de brasileiros com renda familiar per capita inferior a R$ 70 mensais, e esta
baseado na garantia de renda, inclusdo produtiva e no acesso aos servi¢os publicos. Disponivel
em: http://www.mds.gov.br/bolsafamilia Acesso em 27 dez. 2012, as 11:10.
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competéncia no processo de motivagado ou despertar do interesse dos alunos nas

aulas.

A realizacdo pessoal € um sentimento que traz muita satisfacdo pessoal. E
um sentimento intimo, consequéncia de conviccdo ou sensacgédo de trabalho
bem feito ou que valeu a pena. A pessoa gosta de desafios, de tarefas e
atividades que exijam esforgco para que possa comprovar competéncia
(KARLING, 1997, p.7).

Um egresso que atuou e atua em uma ONG para pessoas com deficiéncia
considera que o interesse desses alunos € maior que o dos alunos de escolas
regulares. Também considera que, com turmas grandes nas escolas de educacao
basica, o trabalho é mais conteudista, com pouca absorcao, pois sdo muitos alunos
e pouco tempo. Ja na ONG, um mesmo conteudo é trabalhado inUmeras vezes, até
porque o que esta sendo levado em conta sdo as necessidades do aluno e a
importancia da iniciativa, e ndo as apresentacdes musicais a cada data
comemorativa, conforme é exigido pela direcdo de muitas escolas regulares.

Entre os egressos que estdo atuando na educacédo basica e que também
atuaram ‘na noite’, apresentando-se em bares e festas, ha os que consideram que
esta experiéncia permite um crescimento significativo, amplia o convivio social,
realiza o muasico existente dentro de cada um. Mas também registraram que
acabaram abandonando as atividades ‘na noite’ por serem obrigados a tocar e/ou
cantar musicas que nao gostavam porque era moda, pelo desgaste em contratar
shows, e porque o publico aprecia apenas no inicio, sendo que apds o consumo de
bebida utilizam a masica com a finalidade mais conhecida por todos, entretenimento.
Para o profissional graduado, seja em licenciatura ou bacharelado, torna-se dificil
entender a musica como o mero ‘fundo musical para a festa’, pois o nivel de reflexdo
e estudo necessérios a esta formacao € muito elevado para passar despercebido.

O trabalho com turmas grandes também foi apontado como um desafio no
inicio da atuacao, pois, geralmente, sdo professores que trabalham com aulas
particulares e individuais e acabam tendo o primeiro contato com turmas maiores no
Estagio Curricular Obrigatério (ECO), realizado nas escolas de educacéo basica, o
gual é organizado em grupos de académicos, e assim acabam sempre contando
com um colega para administrar a turma. Quando voltam, enquanto licenciados

estao sozinhos na sala, e encontram maior dificuldade.



129

Mesmo atualmente, ainda € comum professores de musica desistirem da
escola [...]. Um motivo corrente para isso € a dificuldade em conduzir uma
sala de aula: os professores nao se sentem preparados para a pratica e
preferem trabalhar com pequenos grupos, que é um padrdo de ensino
corrente nas escolas especializadas (PENNA, 2010, p.151).

Apesar das consideracdes e conclusdes de outras pesquisas, a exemplo de
Penna (2010), os egressos entrevistados nesta investigacdo assinalam que esta é
uma questdo equalizada rapidamente, possuem limitagcdes no inicio da atuacdo, mas
logo se acostumam com as turmas maiores e acreditam até que isso dinamize mais
as aulas.

Um dado que chamou atencao por atingir o maior percentual de indicacao é
gque 72% dos egressos consideram como uma das principais dificuldades em
desenvolver suas atividades na educacao basica, a falta de entendimento e clareza
da direcdo escolar, em relacdo ao que esta espera do ensino de musica na escola.
Entre outras manifestacdes afirmam que a “Musica é tratada como enfeite” em
algumas escolas, e ndo gostam de ser cobrados por quem n&do entende do assunto,
pois “nem ao menos sabem 0 que estdo cobrando”. Cabe perguntar: sera que o0s
licenciados conseguem interpretar adequadamente a origem de tal cobranca, de
modo a poder argumentar e alterar ou contribuir com essa condi¢ao?

A questdo mais incidente € a exigéncia das direcdes de que o grupo de
musica se apresente a cada data comemorativa na escola. Funciona como uma
espécie de ‘Boas-vindas’ aos pais e maes, aos representantes politicos, aos
padrinhos da escola. Os egressos consideram que estas apresentacdes sao
realizadas em detrimento de um ensino de musica de qualidade, pois acabam
ocupando o pouco tempo que os professores tém com os alunos.

Em alguns casos, ou em muitos, os gestores ndo estdo preocupados com o
processo de ensino, mas sim o resultado, e que este seja imediato. Em um relato, a
entrevistada comentou que na primeira semana de aula a direcdo queria uma
apresentacao, pois haveria uma festividade na escola. Acabaram se desentendendo
e apos duas semanas de trabalho a licenciada abandonou o posto.

Cinco egressos (33%) consideram que muitas escolas ndo estao preparadas
para o ensino de muasica, comentam a preocupacdo de algumas direcdes que néo

compreenderam o contexto da Lei 11.769/2008, pensando que terdo que abrir
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espaco para mais uma disciplina no curriculo e que isso seria ‘0 caos para as
escolas”. Algumas estariam pensando em capacitar professores de Artes Visuais
para trabalhar musica durante suas aulas, segundo relatos. Eis aqui o polémico
problema da polivaléncia que reincide na area, apos varios anos de discusséo e
documentos oficiais publicados (Ver Subcapitulo 1.4 e Capitulo 2). Outras
“contratam profissionais sem qualificacao”, relata outra entrevistada.

Diante disso € preciso refletir sobre a formacdo que estd sendo ofertada
pelos cursos de licenciatura aos alunos, pois se h& tamanha dificuldade de
entendimentos dos gestores sobre a educacdo musical, ndo seriam 0s proprios
educadores musicais 0S que precisariam argumentar para ampliar esse
entendimento? Que argumentos os licenciados tém utilizado nas escolas para a
valorizagdo da area?

Parece que aqui ha uma questéo a ser equalizada. Podemos observar pelos
dados levantados na pesquisa que maioria significativa® dos entrevistados inseriu-
se na educacdo basica (11 egressos), mas alguns acabaram desistindo (cinco
egressos) pelos motivos apresentados acima. Isso significa que a oportunidade de
profissionais qualificados integrarem o quadro de docentes das escolas esta
presente em Lages. No entanto, devido a ndo-permanéncia desses, as escolas
acabam contratando outros profissionais nao-habilitados, que possuem algum
conhecimento em masica, para viabilizar a insercéo deste ensino na escola.

O ideal seria que todas estas dificuldades encontradas fossem resolvidas e
os licenciados permanecessem has escolas, mas estes ndo sao desafios apenas
para os professores de musica. Outros profissionais também enfrentam as mesmas
adversidades, ou até outras dificuldades.

Outro problema em ambito de sistema educacional refere-se ao niumero de
concursos especificos para a area na maioria das cidades brasileiras, conforme

detalhado no capitulo 2. Este fator foi apontado pelos entrevistados, inclusive

®. E importante lembrar que a amostra considerou aproximadamente metade dos egressos e que 0s
demais ndo deram resposta ou procrastinaram-na tanto que nao foi possivel obté-la no prazo
necessario. Pela nossa participacdo no curso e por serem poucos egressos (29) temos noticia de
grande maioria deles, a ponto de poder afirmar que aqueles que, com excec¢do de 02 (dos quais
ndo temos noticia, pois mudaram-se da regido), entre os demais que ndo responderam, cinco
atuaram mas ndo atuam mais na Escola Bésica, cinco atuam e dois nunca atuaram.
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havendo casos em que consideram que a sua integracdo ao quadro docente da
educacdo basica ocorrera apenas por meio de concurso publico.

Uma egressa apontou que a maior dificuldade que encontra, diariamente,
nas suas atividades docentes na educagcdo basica € o fato de as criancas e
adolescentes serem oriundos de familias desestruturadas, de baixa renda, com
muita dificuldade de disciplina e de aprendizagem, diante de outras tamanhas
dificuldades que possuem em suas vidas. Este relato pertence a realidade de uma
cidade do interior do Parana, onde a musica é prevista na estrutura curricular de
todas as escolas para todas as criangcas matriculadas nas séries finais do ensino
fundamental e iniciais do ensino médio, o que pode ser considerada uma importante
conquista ao analisarmos o contexto social em que esta inserida.

Diante dos principais desafios apresentados pelos entrevistados, sentimos a
necessidade de discutir alguns aspectos pontuais. A falta de estrutura, seja fisica ou
material, € conhecida de todos ha muito tempo e em varias areas do conhecimento.
No entanto, é possivel ensinarmos muasica mesmo com essas limitagoes.
Evidentemente que esta ndo € a condicéo ideal, mas a real, e também ndo devemos
entender que, se é possivel buscar alternativas, podemos nos conformar com a
situacao e aceita-la como esta.

Se ndo temos material hoje, ensinamos de outras formas e continuamos
lutando para que tenhamos amanhd, o que importa é permitir o acesso a educacgao
musical a todas as criancas das escolas do pais.

A falta de interesse dos alunos, apontada por uns é contraposta por outros
gue relatam o entusiasmo e a alegria de seus alunos com as aulas. Assim, talvez
seja necesséria a analise mais aprofundada dessa falta de interesse, pois ela pode
estar diretamente ligada a forma de atuacao do professor, as suas metodologias e
até mesmo as relacdes afetivas que estabelece com a turma.

A rejeicdo por outros profissionais poderia ser explicada quando os
entrevistados relatam que seus colegas “acham ruim” o fato de trabalharem com
turmas de trinta, quarenta alunos, quando os professores de musica trabalham com
turma de até vinte criancas ou adolescentes; e que as aulas de musica fazem muito
“barulho” distraindo os seus alunos. Essa questdo seria facilmente solucionada se

houvesse um espaco adequado para este ensino na escola. No entanto, segundo 0s
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gestores entrevistados essa ndo € a realidade das escolas sob sua dire¢céo, pois 0s
professores das outras areas ndo rejeitam o ensino de musica, ou reclamam do
mesmo. Pelo contrario, consideram que € preciso melhor estrutura para o ensino.

J& a falta de entendimento, e sobretudo de explicitacdo, por parte da direcéo
das escolas sobre 0 que se espera e 0 que se deseja para a educacao musical é
preocupante, pois se trata também de uma concepc¢do individual. Parece estar
faltando difusdo ampla na sociedade sobre o papel da musica na educacao, de
modo que as concepcgdes mais restritas e limitadas sejam ampliadas, permitindo um
maior aproveitamento por parte da escola e dos alunos das ricas possibilidades que
a musica traz para a expansao de uma série de valores desejados pela escola para
a sua comunidade.

Como discutimos anteriormente, a Lei 11.769/2008 foi alvo de muitas
discussodes e deveria ter sido implantada até 2011; sdo muitas as escolas que nao a
atenderam por motivos distintos, mas entre eles, por este apresentado: ndo sabem
como fazer! Neste aspecto, corroboramos a consideracdo de Figueiredo (2010),

guando diz:

As universidades, centros universitarios e faculdades isoladas sé&o
responsaveis por esta formacdo e deveriam estar trabalhando
conjuntamente com os sistemas educacionais a fim de promover um dialogo
permanente, com vistas a qualificacdo dos processos educacionais em
musica (FIGUEIREDO, 2010, p.07).

Consideramos que 0s egressos licenciados em masica, assim como 0 curso
de Licenciatura em Musica da UNIPLAC, que tem como missao o desenvolvimento
regional, tém papel fundamental nessa luta, devendo auxiliar e orientar as escolas e
geréncias de educacdo sobre o assunto. Porém, nem sempre as orientacfes séo
faceis de viabilizar. Até os espacos de didlogo precisam ser conquistados e nédo €&
facil manté-los em época em que todos os profissionais sdo hiper-ocupados® e a

falta de tempo € onipresente para todos.

%2 As discussdes sobre o produtivismo académico que vindo da légica de mercado, em que produzir
mais em menor tempo € a regra soberana vem abordando este problema do mundo globalizado
gue afeta todas as esferas da vida, inclusive com consequéncias nocivas a satde dos profissionais,
sobretudo no campo da docéncia (MACHADO; BIANCHETTI, 2011; BIANCHETTI; MACHADO,
2008).
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Ao questionarmos 0s egressos sobre a presenca do ensino de musica no
PPP da escola em que vem atuando ou j& atuou, 36% (quatro egressos) relataram
constar 0 ensino no PPP da escola, duas escolas ministram musica enquanto
disciplina curricular, ambas privadas, noutras duas o ensino de musica aparece
como conteudo a ser desenvolvido em outras disciplinas e atividades da escola,
sendo que séo escolas publicas de Tempo Integral.

Quatro egressos (36%) relataram ndo haver mencéo alguma sobre o ensino
de musica no PPP das escolas em que atuam ou atuaram, e trés deles (27%)
relataram nao conhecer o PPP da escola. Este é um dado que, mesmo ndo havendo
maior sistematizacdo sobre o mesmo, tem sido percebido entre grande parte dos
professores das escolas de educacdo basica. Sdo muitos os professores que
desconhecem a proposta de sua prOpria escola. Projetos que apresentam
concepcdes e propostas de trabalho relevantes e significativas, mas que nao saem
do papel pelo seu desconhecimento por parte de seu quadro de professores.

Outra questdo que chama atencdo é o fato de que por desconhecerem o
projeto da escola, provavelmente a luta para insercdo do ensino de musica no
mesmo seja incipiente. Ha o relato de um egresso que nunca atuou na educacao
basica enquanto professor de musica, mas que esta atuando na mesma em cargo
administrativo, devido a aprovacao em concurso publico; ele explica que ha o projeto
de musica na escola, ministrado por profissional ndo habilitado.

Segundo este egresso, na escola o ensino de musica aparece no PPP “por
conta do RCN, a PCSC e o Projeto Conhecer”, e, enquanto educador musical, ele
tem criticado o trabalho desenvolvido. Relata ocorrer a repeticdo da mesma pratica
musical a cada aula, sem adequacdao as turmas, a mesma musica, a mesma peca, a
mesma dinamica para todas as turmas de educacdo infantil e séries inicias de
ensino fundamental. “Ndo podemos trazer novas vivéncias para nossos alunos?’,
guestiona. Também considera que na Secretaria de Educagao “ha muitas pessoas
gue acreditam na educacdo musical, mas que se sentem limitadas”. Esta limitacao
se deve ao desconhecimento sobre a area e a ndo saber o que fazer ou o que
esperar dela. Isto é, paira uma desorientacdo bastante generalizada quando se trata

da musica na escola.
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Outro dado importante trazido por este egresso € que esse projeto (musica)
foi definido pela Secretaria de Educacéo, e que o projeto € escolhido “conforme
habilitacdo do professor disponivel”. Aqui ha uma contradi¢céo, pois se a referida
Secretaria seleciona os projetos conforme a disponibilidade de pessoal habilitado e
se o profissional que esta atuando neste projeto ndo possui licenciatura em mausica,
qual é o critério de habilitacdo estabelecido por essa Geréncia?

Neste caso especifico, foi considerada a experiéncia em muasica do
profissional, que é musico ha alguns anos, mas nédo € educador musical. Percebe-se
gue as gestdes nao distinguem muito bem entre um masico instrumentista ou cantor
e um educador musical. Essas diferencas precisam ser difundidas para que as
comunidades possam compreender melhor a importancia da educacdo musical nas
escolas, a qual ndo necessariamente servira para formar musicos, mas sim
contribuira para a formacdo integral dos alunos. Muita pesquisa e producéo
cientifica, e divulgacao cientifica serdo necessarias para que ‘educar por meia da
musica’ ganhe espago e possa efetivar-se, valorizando-se como merece dentro da
educacéo formal.

Esta situacdo aqui debatida € corroborada, em parte, pelas entrevistas
realizadas com alguns gestores, 0s quais relatam a possibilidade de contratacédo de
monitores para os projetos oferecidos nas escolas. No entanto, 0s gestores
entrevistados relatam que a opcéo pelo ensino a ser oferecido no Programa Mais
Educacdo e PACC’s é realizada pela escola, e que somente ndo sédo atendidos se
nao houver o profissional disponivel.

Ao questionar 0s egressos inseridos nas escolas sobre as principais
diferencas em atuar em diferentes espacos, quando comparado a atuacdo na
educacéo basica, alguns apontam que a educacdo musical nas escolas exige muita
preparacao, pois sdo muitas as vezes em que planejam atividades para duas aulas,
e em menos de uma as atividades se encerraram, pois 0s alunos sdo muito rapidos
e se dispersam com facilidade, sendo necessérias varias alternativas e muita
criatividade.

Quanto a atuacao dos licenciados em musica podemos destacar duas linhas
de andlise. A primeira se refere aos egressos que atuam na disciplina de Arte, 0s

guais sdo unanimes ao considerar que sempre que possivel desenvolvem contetdos
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de musica em suas aulas, até porque “a propria LDB (1996) prevé esta
possibilidade”, mas que “gostaria(m) mesmo € de trabalhar somente com musica”,
pois ndo se sentem aptos ao trabalho em Artes Visuais.

A questdo da polivaléncia é criticada por eles, no entanto, sentem-se
impotentes diante das condi¢des reais de trabalho, pois “[...] o docente tem, cada
vez mais, seu trabalho controlado, perdendo sua autonomia” (CISLAGHI, 2011,
p.171). Consideram que ministrar a disciplina de Arte Ihes garante uma carga horaria
maior e consequentemente uma remuneracdo maior, mas o Onus € precisar
trabalhar conteddos que ndo dominam, e que em esséncia sdo da area de Artes
Visuais.

A segunda linha de exame dos resultados se refere aos egressos que
desenvolveram/desenvolvem o ensino de musica nas escolas (por meio de projetos
ou disciplina especifica de musica) e as formas que eles tém encontrado para
desenvolvé-lo. Ao questiona-los sobre como tém selecionado os conteudos e
metodologias para o trabalho de ensino musical com os seus alunos, identificamos

0s recursos dispostos no gréafico abaixo.

Grafico 4 — Conteldos e metodologias utilizados pelos egressos para o trabalho de ensino musical
com os alunos da educacéo basica

OLivros e artigos

2o/ 7% 15% B Criatividade

Olnternet

O Cursos livres e métodos
de educacdo musical

14% B Documentos oficiais

O Troca com colegas da
area

B De acordo com o que
domina

OEnsaio para devolutiva

29%

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Musica da UNIPLAC
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Os oito recursos/formas repertoriados no grafico representam o total das
respostas. Assim, observamos que aparecem itens diferentes dos dados
apresentados no Gréfico 3, referentes as formas encontradas pelos egressos para
desenvolverem o0s conhecimentos que os auxiliaram/auxiliam no trabalho com
alunos da educacao basica). Entre eles a criatividade, estando presente em 7% das
respostas. Segundo o egresso que trabalha em ONG, “O curriculo € o mesmo na
ONG ou na escola regular. Utilizo Livros, artigos cientificos e uso muito da
criatividade”.

A criatividade € uma importante aliada no processo educacional se utilizada
de forma consistente e apropriada, pois o trabalho realizado em nome da
criatividade espontanea pode se tornar incipiente, se ndo houver clareza dos

objetivos, do método e do conteudo proposto. Para Penna (2010, p.158)

[...] a extrema liberdade encontrada na area de Arte permite, na verdade,
todo tipo de pratica educativa: desde a atuagdo do professor em funcdo do
calendario de datas comemorativas até atividades sem direcionamento, em
nome da expressao criativa espontanea [...].

O mesmo entrevistado (que trabalha em uma ONG) comenta que aprendeu
com outros musicos a maioria das coisas que conhece: harmonia, arranjo e leitura
musical; e que criou um método de ensino para os alunos da ONG, para o ensino do
teclado. Esta construcdo de conhecimentos com colegas da area também apareceu
em 7% das respostas dos entrevistados, quando estes relatam que trocam
experiéncias com seus colegas, geralmente os colegas do curso de graduacdao, para
elaborarem o seu plano de aula. Consideram que esta troca se torna importante ja
gue nao possuem um direcionamento especifico para as atividades a serem
desenvolvidas, sendo que isto lhes da autonomia, mas também um pouco de
inseguranca.

Ao analisarmos a afirmacdo de Gatti, Barretto e André (2011) encontramos
situacBes contraditorias. Os autores falam de professores em outro contexto, que
sentem nao possuir autonomia para desenvolver o seu trabalho, pois ha um
curriculo a ser seguido; contudo, sentem-se seguros ao dispor de uma referéncia

comum a seus pares para desenvolver o seu trabalho.
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Ha professores que ndo estdo satisfeitos, por causa das restricdes a sua
autonomia no trato com o curriculo, mas existem 0s que se sentem mais
seguros pelo fato de todos os colegas trabalharem com referéncias comuns,
de haver mais clareza sobre o que tém de fazer em sala de aula (GATTI;
BARRETTO; ANDRE, 2011, p. 46)

No caso de Lages, também podemos considerar que ha uma proposta de
trabalho orientada/sugerida pela PCSC, no caso das escolas estaduais e
particulares, e da Proposta de Curriculo em Arte, para escolas municipais. Todavia,
exceto esta Ultima, as demais nao definem o que exatamente deverd ser
desenvolvido, e é neste momento que 0s egressos entrevistados dizem buscar
parceria de colegas para socializarem as experiéncias com seus alunos. E
importante lembrar que, conforme discutido anteriormente, a proposta de Arte do
municipio de Lages é predominantemente referente a Artes Visuais, sendo ainda
incipiente para a area de musica.

Em relacdo a utilizacdo de documentos oficiais, esta aparece em 14% das
respostas. Entre elas, uma egressa relata utilizar a cartilha de atividades elaborada
pela geréncia de Educacéo do Estado em que reside, Parana. Outra egressa afirma
ter descoberto o material para 1° ao 5° ano dentro da LDB, dizendo dividir o trabalho
da seguinte forma: “para o 5° ano trabalho muasica do mundo e para 1° ao 4° ano
musica do mundo e do Brasil”. Considera que os PCNs “ndo contemplam material
especifico” para ser desenvolvido, entdo utiliza muito as cantigas de roda, que
trazem o carater ludico para as aulas.

Os PCNs néo trazem definidos os conteudos, metodologias ou materiais que
devem ser utilizados nas aulas de musica a cada série/ano, no entanto essa
auséncia de definicdo possibilita ao professor maior autonomia para o trabalho. “A
autonomia € um principio administrativo de muita importancia. Ela é a condi¢do para
a inovacao, para a criatividade e para a satisfagao pessoal” (KARLING, 1997, p.22).
Essa ultima entrevistada acrescenta a sua fala a importancia da musica no processo
de alfabetizacao.

A pesquisa em livros e artigos cientificos (15%) e internet (14%) aparecem
novamente nas respostas dos egressos. De fato, essas sdo ferramentas utilizadas

consecutivamente para a pesquisa de diferentes atividades, autores, videos e
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audios, no caso da internet. Observe-se que essas fontes sdo utilizadas por
profissionais de diversas areas e ndo somente da musica ou da educagao.

Ha uma clara tendéncia (29%) dos egressos em buscar esse conhecimento
por meio de cursos livres, esporadicos, e principalmente quando esses tratam de um
método de educacao musical especifico. Esses cursos sao realizados em diversas
cidades do pais, e também na cidade de Lages, sendo oferecidos geralmente por
escolas particulares de musica. A universidade oferece alguns projetos de extensao
também, mas estes tém sido raramente procurados pelos egressos. Fato que suscita
levantar respostas no futuro.

Chama especial atencédo a resposta de uma entrevistada que diz elaborar
suas aulas de acordo com os contetdos que domina: “Trabalho de acordo com os
conteudos que domino, com o0 que sei. Questbes bem iniciais da mausica. Vario
conforme o que os alunos querem”. Ha dois aspectos a considerar neste argumento.
Por um lado, o fato de optar por trabalhar com contetdos que domina se reveste de
sentimento de seguranca que transparece também para o0s alunos, e,
provavelmente, maior efetividade ao ensino desenvolvido.

Por outro lado, por aferrar-se a esta condi¢cdo podera impossibilitar aos seus
alunos o conhecimento de novas formas e conteddos em musica, que também
seriam importantes para a sua formacao.

Também destacamos a resposta de um egresso que relata realizar suas
aulas na forma de “ensaios para devolutiva”. Isso significa que, neste caso, as aulas
de masica sédo constituidas de ensaios de pecas musicais para apresentacdo em

data especial, como por exemplo, Dias das Maes, dos Pais, encerramento do ano.

Na maioria das escolas onde had o ensino de mdusica, os professores
continuam reduzindo essa disciplina a realizacédo de atividades ladicas, com
aspectos agradaveis, em que o produto final € mais importante do que o
processo de aprendizagem, que busca, como objetivo, a aquisicdo de um
novo conhecimento (LOUREIRO, 2003, p.218).

Os riscos de uma pratica ‘mecéanica’, com pouca reflexdo se tornam
iminentes e perigosos nesta perspectiva. O ensaio € pratica de conjuntos musicais,
orquestras, bandas que tém finalidades diferentes da educacdo musical realizada
nas escolas; todavia, neste caso, podemos considerar que a opcao por esta forma

de trabalho esta atrelada a cobranca da direcdo da escola que solicita
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apresentacdes musicais em diversos momentos, ndo oportunizando tempo para
outras préticas.

Quando questionados sobre quais aspectos dos documentos oficiais
levavam em conta no preparo de suas aulas e que outras fontes inspiram/inspiravam
a sua atuacado como professores de masica, as respostas divergiram. Na pergunta
anterior somente 14% apontou se utilizar dos documentos oficiais para planejar suas
aulas. JA nesta pergunta®®, 54,5% dos entrevistados apontaram os documentos
como LDB, PCN e PCSC como fonte de orientacéo para planejamento das aulas.

Os demais egressos (45,5%) dizem nao utilizar as orientacdes dos
documentos oficiais. Estes utilizam como principal recurso o conhecimento em
métodos como Suzuki, desenvolvido por Shinichi Suzuki (Japdo, 1898-1998),
Kodaly, desenvolvido por Zoltan Kodaly (Hungria, 1882-1967) e Orff, desenvolvido
por Carl Orff (Alemanha, 1895-1982); utilizando-se também de pesquisas em livros e
outros materiais. Entre esses licenciados um apontou que nao segue os documentos
oficiais, pois prefere “trabalhar com autonomia”, justifica porque nem sempre esses

documentos ‘dao conta’ da realidade das escolas.

[...] a educacdo ndo pode ser determinada a partir de fora. Sdo os proprios
profissionais do ensino que, em Ultima instancia, decidem a forma com que
planejam suas aulas, por meio dos quais as tentativas de influéncia externa
sdo transformadas em praticas que nem sempre tém muito a ver com a
esséncia das mudancas pretendidas (CONTRERAS, 2002, p.129).

Neste ponto, alguns licenciados ressaltaram a necessidade que sentem de
realizar um planejamento a partir da realidade dos alunos, o que, na maioria dos
casos, significa utilizar a musica veiculada pela midia, adequando as metodologias
para atingir o objetivo do trabalho. Para Duarte (2004, p.134) € corrente a visao da
musica da midia “[...] como elemento estranho ao professor (de musica), algo que o
perturba, que esta fora do seu trabalho”. No entanto, pode-se observar nesta
pesquisa que este desconforto ndo tem ocorrido entre a maioria dos entrevistados,
ja que somente um deles diz nao utilizar de forma alguma “as masicas que vendem”

(midia).

% Referente as quais aspectos dos documentos oficiais levavam em conta no preparo de suas aulas
e que outras fontes inspiram/inspiravam a sua atua¢édo como professores de musica.
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Embora, em principio, todo professor tenha autonomia para decidir as
estratégias de ensino, bem como o repertorio a ser desenvolvido, pesa também
nessa decisdo o interesse dos alunos: € notoria a satisfagdo dos alunos quando o
trabalho é desenvolvido sobre uma musica que eles gostam ou conhecem, pois
assim sentem-se familiarizados e se estabelece unidade no grupo. “O fato € que a
musica da midia estd presente no cotidiano de praticamente todos os cidadaos
brasileiros, de modo que é mais produtivo trabalhar a partir da realidade de vida de
nossos alunos, procurando desenvolver o seu senso critico” (PENNA, 2010, p. 91).

Também surgiu em torno desta questdo a observacdo de licenciados que
consideram que a musica tem um importante papel na solucdo de conflitos, e por
isso a necessidade de toda escola oportunizar aos seus alunos a educacdo musical.

Questionados sobre os critérios que utilizavam para adequar o ensino de
musica a idade das criancas e jovens aos quais ensinam, 45,5% disse usar o
mesmo planejamento para todos os alunos, independentemente da faixa etéria.
Justificam a escolha porque partem da premissa de que nenhum deles teve iniciacdo
musical na escola e, assim, precisam “comecar do zero”, principalmente quando
trabalham por projetos, que na maioria dos casos envolve alunos de todas as
séries/anos da escola, como no caso de Canto Coral e Banda. Somente ocorre
adequacao no planejamento para criancas e adolescentes, quando as aulas séo
separadas para estes grupos.

Os outros 54,5% dizem levar em conta a idade dos alunos e para isso se
orientam pelos documentos oficiais, propostas curriculares do Estado e Municipio.
Na PCSC, por exemplo, consta que um ensino da Arte significativo compreende o
objeto artistico a partir de trés areas do conhecimento: a producéo, a fruicdo e a
contextualizacdo (das linguagens visual, musical e cénica). Também esta previsto
gue “a sequéncia das vertentes sera determinada pelos objetivos tracados no
planejamento do professor; no entanto, é importante que ele tenha clareza dos
modos como se aprende Arte na escola e trace o seu proprio caminho” (SANTA
CATARINA, 1998, p.187).

A PCSC estabelece que os conteudos deverdo ser selecionados pelo
professor de acordo com a sua area de formacéo, a realidade do contexto escolar, o

plano politico-pedagégico da escola e a avaliacdo realizada em cada etapa do
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processo pedagogico, considerando ainda que o professor ndo necessita abordar
todos os conteudos apontados na proposta, devendo selecionar apenas aqueles que
tém relacdo com o contexto escolar. Muito embora, deverd estar em consonancia
com os pressupostos filoséfico/metodologicos que norteiam a PCSC (SANTA
CATARINA, 1998). E nessa perspectiva que o professor acaba delimitando o que
ensinar a seus alunos conforme sua faixa etéria e realidade social.

Embora esse pareca ser um dado confortador e consistente é valido refletir
sobre os contetdos definidos nas propostas curriculares dos sistemas de ensino,
pois, na maioria dos casos, constituem-se em um insumo introduzido no inicio do
processo de escolarizacdo até que se atinjam os resultados esperados ao final dele,

como se fosse uma linha de producéo, ou ainda, uma produgéo em série.

As propostas tendem a néo levar em conta as dificuldades de percurso téo
conhecidas do dia a dia, a ignorar os alunos que ndo cumprem as
expectativas de aprendizagem, as idas e as vindas necessarias as praticas
pedagogicas, quando se quer que todos aprendam [...] Em regra, ndo séo
previstas paradas, retomadas dos conteddos com alunos (GATTI;

BARRETTO; ANDRE, 2011, p. 45).

Portanto, os documentos oficiais configuram uma orientacao para o trabalho,
mas o professor precisara resolver situacdes, conflitos, os quais ndo estao previstos
nesses documentos, e aqui surge a necessidade de um profissional capaz de
enfrentar os desafios de ensino e de aprendizagem constantes no cotidiano escolar.
Para Gatti, Barretto e André (2011, p.17). “Isso requer que os docentes adquiram
maior competéncia pedagdgica, capacidade de trabalhar com os colegas e que seja
dada as escolas maior responsabilidade com maior descentralizacdo da gestédo de
seu pessoal”.

Este desafio esta posto na vida profissional de todo professor de mausica,
pois precisam descobrir a melhor maneira (método), e os conteudos adequados para
serem articulados com cada aluno e turma, em suas especificidades de idade e

contexto social, mas também, segundo Selbach (2010),

Um professor de musica, até pelo restrito tempo que dispde diante da
diversidade de temas do ensino de Artes, necessita permitir que seus
alunos explorem, pesquisem, improvisem, componham e interpretem
musicas de diversas naturezas e procedéncias, desenvolvendo sua
autoconfianga, senso estético critico, capacidade de analise e sintese, além
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de uma aprendizagem sobre como trabalhar em equipe, desenvolvendo
cooperacao e respeito pelos colegas (SELBACH, 2010, p.76).

Estes sdo alguns dos desafios dos professores de musica das escolas de
educacdo basica, aliados ao processo de desvalorizacdo da profissdo docente. Esta
realidade podera ser modificada a cada dia, por meio da luta dos profissionais,
estudantes e simpatizantes da educacgéo e da educacédo musical.

4.5.2 Avoz dos egressos licenciados em masica que atuam em outras areas

Apresentaremos neste topico os dados extraidos das entrevistas realizadas
com egressos licenciados em musica em trés situacdes: 1) aqueles que ndo atuam e
nunca atuaram com mauasica na educacao basica, 2) aqueles que ja atuaram, mas
nao atuam mais e 3) aqueles que atuam na educacao basica, mas ndo com o ensino
de musica.

No primeiro caso, encontra-se 26% (ou seja, 04) dos egressos entrevistados,
sendo que atualmente, dois deles atuam em areas comerciais, uma em confeccéo
de vestuéario e um atua na educacao basica, mas ndo com o ensino de musica e sim
na area administrativa. No segundo caso encontramos 34% (05 egressos) que ja
atuaram na educacao basica e que ndao atuam mais por diversos motivos que sao
apresentados na sequéncia. No terceiro caso temos 20% (03 egressos), sendo que
estes atuam na educacao basica, mas em areas diferentes.

Um desses egressos optou por desistir das aulas de musica optando pela
disciplina de Arte na escola. Ele é contratado para ministrar aulas de Arte, e assim
concentra as atividades nas Artes Visuais, inserindo a medida do possivel, alguns
contetdos de musica. A escola em que trabalha possui projeto de musica (Fanfarra),
mas é desenvolvido por outro profissional que ndo possui formacdo académica na
area.

Ao questiona-lo sobre o fato dele ser licenciado em musica e estar centrando
suas atividades na area de Visuais, sendo que ha um projeto de masica na escola, o
mesmo ressalta que fez essa opc¢ao pela ‘estabilidade’ que a disciplina de Arte Ihe

confere, pois o numero de horas € maior, 0 que gera um provento melhor. Este
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egresso trabalha em quatro escolas diferentes com a disciplina, somando 40 horas
semanais de trabalho na rede municipal.

O entrevistado acrescenta que participa de Orquestra na cidade, e que esta
atividade “é¢ aquilo que todo mundo espera: Sé tocar!”. Diante desta colocacéo,
retornamos uma questao jA apresentada, mas que merece melhor andlise. Para
ingressar no curso de licenciatura da UNIPLAC ndo é necessario passar por
processo seletivo comprovando seu conhecimento em masica, assim todo aluno
interessado pode matricular-se, atendendo o nimero de vagas disponiveis.

Entre os entrevistados, oito (53%) ingressaram no ensino superior com
conhecimento em masica, tanto pratico quanto tedérico (referimo-nos aqui a teoria
musical). Os outros sete (47%) ingressaram no curso com uma iniciagdo em mausica,
pois ja tocavam violdo, percussao ou cantavam ‘na noite’, mas nao dominavam
leitura musical, composi¢ao ou outro conhecimento especifico em masica.

O entrevistado a que vimos nos referindo € um dos ingressantes com
conhecimento prévio em musica, sendo que ja estudava e praticava musica
anteriormente. Quando o mesmo se refere ao desejo de todos “So ftocar!”, acaba
excluindo uma série de oportunidades que a musica oferece, pois 0 termo sugere
gue o sonho de todo musico é apenas estudar as pecas e apresenta-las, escrevé-
las, comp6-las e toca-las, aguardando a apreciacéo do publico.

No entanto, ha uma boa representacdo entre os musicos que entendem
musica enquanto forma de promover o processo educacional e social de toda
crianca, jovem ou adulto.

Analisamos se a opcéo pela educacdo basica e a permanéncia nela teria
alguma relacdo com o fato de alunos ingressarem com conhecimento prévio em
musica ou sem o0 mesmo, no curso de licenciatura. Talvez, o fato de alunos ja
possuirem um significativo conhecimento e experiéncia em musica reflita nas suas
escolhas buscando atuar em bandas, orquestras, estudios, entre outros espacos e
oportunidades; e por outro lado, aqueles que ndo possuem todo esse arsenal
musical, entendem que o caminho mais rapido e facil para o mundo do trabalho seja
tornar-se professor.

Seria preocupante afirmar isso, pois assim seria possivel entender a

educacdo como um ‘tapa-buracos’ na vida do masico que, por um motivo ou outro,
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Nao conseguiu inserir-se em outra atividade, optando assim pela educacédo, sendo
gue esta, assim como todas, é uma area que precisa de profissionais gabaritados e
qualificados.

Todavia, conforme os dados levantados, esta € uma relacdo pouco provavel.
Entre os ingressantes do primeiro caso (com conhecimento prévio), trés (37,5%)
atuam na educacao bdsica, outros dois (25%) somente nao estdo trabalhando com
musica nas escolas devido a concurso realizado ou carga horaria excedente em
ONG, mas ambos afirmam ter interesse em assumir essa atividade futuramente.
Outros trés (37,5%) somente ndo estado na educacao basica devido ao baixo salario,
mas gostariam de estar.

Ja4 o segundo caso, daqueles que ingressam com pouco conhecimento
especifico (técnico-tedrico) em musica, dois (28,5%) estdo ensinando muasica nas
escolas de educacdo basica, outros trés (43%) néo estdo, devido a aposentadoria
por invalidez ou a falta de tempo, caso contrario estariam nas escolas; e somente
duas (28,5%) relataram ndo possuirem nenhum interesse em se inserir nas escolas,
por uma questao de falta de identidade com a profissédo, e por isso optaram em atuar
na area de vestuario e comércio (ambas cantavam em bandas anteriormente).

Na tabela abaixo podemos observar a inser¢cdo dos egressos na educacéao
basica e tempo de permanéncia, bem como os motivos que 0s levaram a nao

permanecerem nela.

Tabela 4 — Motivos que levaram os egressos de Licenciatura em Musica da UNIPLAC a ndo atuar na
Educacéo Basica

Egressos Periodo de Permanéncia Motivo por ndo estar Interesse em atuar na
atuacéo (anos) atuando na educacéo Ed. Basica com Mdusica
béasica

EO02 N&o atuou Concurso Publico em cargo  Sim, mas somente apés
administrativo na Educac@o estagio probatério

EO3 1997-2008 12 Ja possui 40 horas em Sim, se fechar 40h.
ONG

EO4 2000 01 Salario Baixo / Dire¢édo Sim, se melhorar a

condi¢éo salarial

EO6 N&o atuou Identidade com a Docéncia N&o

EO9 2004-2011 08 Falta de tempo — Possui Sim, se melhorar a
outras atividades condic¢éao salarial, pois

precisa realizar outras
atividades e assim limita

seu tempo
E10 Nao atuou Identidade com a Docéncia N&o
(= 2010-2011 02 Salario Baixo — Optou por Sim, se melhorar a

aulas de Arte (40h) condi¢éo salarial
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E12 2008-2010 03 Salario Baixo Sim, se melhorar a
condicéo salarial
E15 N&o atuou Identidade com a Sim, se melhorar a
Docéncia, inicialmente, condigéo salarial e tiver
mas a experiéncia em autonomia para planejar

curso livre fez perceber que suas aulas.
podera se inserir

futuramente nas escolas.

Teme perder a autonomia.

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Mdusica da UNIPLAC

Ao analisarmos os dados da tabela acima observamos que, de uma forma
ou outra, a ndo permanéncia na educacdo basica esta diretamente atrelada a
guestéo financeira, pois se € falta de tempo, por exemplo, poder-se-ia abrir mdo de
outras atividades para permanecer nas escolas, mas as outras atividades sdo mais
rentaveis. O caso do concurso também passa por esta questéo, pois se trata de uma
estabilidade profissional/financeira que a aula de musica ainda n&do outorga ao
licenciado em musica. Por mais que, conforme relatos, os entrevistados tenham
interesse na atuacdo em escolas e por mais que seja esta a atividade que os
realizaria profissionalmente, como discutimos anteriormente, os baixos salarios nao
0s motivam a continuar em sala.

Trata desta problematica a pesquisa realizada por Almeida (2009, p.96),

Quanto ao desinteresse dos alunos pelo magistério, eis a opinido de alguns
entrevistados: [...] se vocé for professor hoje, morre de fome. Ou entédo vocé
trabalha de manha, de tarde e de noite para poder viver. Para outros, [...]
tem a ver com o ensino, com a péssima imagem da educagéo no pais,
atualmente. [...] A situacdo econdmica do pais influi diretamente nos valores
que determinam a escolha de uma profissdo. O prazer, a necessidade, a
satisfacdo, estdo sendo trocados por outros valores: ganhar dinheiro,
comprar coisas (ALMEIDA, 2009, p. 96).

O processo de globalizacdo e do capitalismo fez com que novos valores
surgissem na maioria dos povos e nacdes, sendo que a realizacdo humana pessoal
e profissional deu lugar a aquisicdo e ao acumulo de bens. S&o raros 0s casos que
nao se enquadram nessa realidade. No entanto, se esta é a realidade posta e se ha
o entendimento de que “sem o professor a educacao pouco pode avancgar’ (VIEIRA,
2002, p. 39), € necessario que se estabelecam politicas de valorizacdo deste

profissional: “[...] uma politica de valorizagéo profissional deve articular formagéo,
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condicbes adequadas para o exercicio da profissdo, salarios dignos, justos e
unificados e organizacdo do magistério como categoria profissional (SCHEIBE,
2002, p.79).

Sao inumeros os desafios enfrentados diariamente pelos professores das
diversas instancias, seja da educacdo basica ou do ensino superior. Nesta pesquisa
identificamos algumas encontradas pelo professor de musica: falta de estrutura, falta
de material, falta de compreensédo e entendimento por parte da direcdo escolar,
pouco tempo dispensado para as aulas de musica, entre outras. Embora nesta
pesquisa ndo tenha sido relatado, € conhecido o fato da violéncia nas escolas do
pais, bem como o uso de drogas e alcool por alunos que agridem até mesmo
professores. O professor, de modo geral e ndo somente o de musica, fica exposto a
todas essas adversidades, e, para complicar a situacdo, o seu salario ndo o estimula

a permanecer na educagao.

A literatura no campo educacional, em termos de pesquisas e estudos, vem
explicitando de forma crescente os desafios postos para os docentes,
especificamente para os que trabalham na educacdo basica. Se, hoje, as
estatisticas mostram os baixos desempenhos do sistema educacional, as
pesquisas de diferentes paises mostram as incertezas e o desanimo dos
docentes diante dos graves problemas enfrentados no seu cotidiano
(SANTOS, 2002, p.143).

Um dos entrevistados que nunca atuou na educacdo basica, embora tenha
interesse em fazé-lo, relatou que, em dado momento, soube que havia uma escola
contratando professor de musica, entdo foi até o local com seu curriculo e projeto.
Ao chegar a escola determinaram que teria que se filiar a um determinado partido
para garantir sua vaga (era época de eleicbes), entdo desistiu, pois “ndo entendo a
educacdo como um negdcio. Quero ganhar espaco pela minha competéncia e nao
por apadrinhamento”.

Esta pratica ha muito tempo tem sido ouvida e presenciada em diversos
espacos e cidades. A coacdo existente no momento de empregar um cidadao em
troca de favores eleitorais € uma pratica ndo somente na educacédo, mas também
em outras areas como a salude ou a seguranca publica. Com essas praticas o

prejuizo sera sentido principalmente pelos alunos, que correm o risco de terem
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professores ndo comprometidos com a educacdo, e que estdo nessa condicédo
apenas pelo emprego e nao pelo ideal de transformacao para o bem coletivo.

Os casos menos incidentes, mas que correspondem a 28,5% dos
entrevistados referem-se a identidade docente. Sdo duas egressas que dizem nunca
ter se identificado com o ato de ensinar, e um egresso que relatou que no inicio
entendia que ndo se identificava com esta profissdo, mas que ao iniciar o trabalho
docente, embora em escolas de cursos livres, sentiu-se mais confortavel com a
ideia.

Este também poderia ser o caso de licenciados da turma de 2006, os quais
cursaram a licenciatura em musica nos moldes do Programa Magister®, e que
relataram procurar a educacao basica devido ao critério posto no edital do processo
seletivo, o qual exigia que o candidato a vaga no curso estivesse atuando em
escolas de educacéao basica.

Apoés a conclusdo do curso, somente dois egressos (de um grupo de sete)
permaneceram nas escolas, sendo que 0s motivos para a desisténcia de dois deles
sdo os apresentados anteriormente (a falta de estrutura fisica ou de materiais e
instrumentos musicais, o (des)interesse dos alunos da educacéo basica, a falta de
entendimento da direcdo das escolas, e a rejeicdo por parte de professores das
outras disciplinas), mas ha os casos em que, ap0s 0O ingresso Nno curso,
permaneceram por poucos meses, desistindo da atuagcédo nas escolas basicas. Estes
casos ndo estao registrados nos dados desta pesquisa, pois se tratam de egressos
gue néo tivemos a oportunidade de entrevistar; a desisténcia imediata dos mesmos
pode estar vinculada a falta de identidade com a docéncia. Sobre identidade

podemos destacar,

A identidade é na sua esséncia um sentimento de unidade e continuidade
percebidas, para além das diversidades e descontinuidades reais. A
manutencdo desse sentimento, condicdo de existéncia das identidades
pessoais, €, em grande parte, assegurada por identidades sociais inerentes
a pertengca a grupos e as relagbes intergrupos (CORREIA; LOPES;
MATTQOS, 1999, p. 55).

% O programa Magister foi criado em 1995 pela Diretoria do Ensino Superior da Secretaria de Estado
de Educacdo e Desporto de Santa Catarina (DESU/SED), que atende professores do Estado de
SC. O mesmo oportuniza a atualizacdo e suporte para a especializacdo em cursos de licenciatura,
por sua vez em convénio com instituicdes de ensino superior (LOBO, 1999).
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A identidade com a profissdo é uma das formas de realizacdo pessoal e
profissional. Quando nos identificamos com algo queremos fazer parte disso.
Entendemos que nao gastamos tempo com isso, mas sim que investimos, pois se
trata de um projeto maior, um projeto de vida. Trabalhar com aquilo que gostamos e
nos sentimos pertencentes nos realiza enquanto profissionais e enquanto seres
humanos, pois passamos a maior parte de nosso dia desenvolvendo atividades em
prol de nosso trabalho.

Na éarea da educacdo musical, a questdo da identidade se assenta na
docéncia, pois a identidade com a masica os profissionais da area possuem e por
iISso procuraram por essa formacédo. Isso se deve ao processo de desvalorizagao
sofrido na area da educacdo, mas também a falta de identidade com a area. “A
trajetéria das concepcOes e das politicas de formacdo dos professores tem-nos
possibilitado detectar um processo histérico de desvalorizacdo social desses
profissionais” (SCHEIBE, 2002, p.45).

O problema da identidade com a educacdo musical pode ser resultado
também do processo de formacéo ofertado nos cursos superiores, onde o professor
de musica € primeiramente entendido como musico. Assim, os licenciados egressam
do curso de licenciatura concebendo que a formacdo em musica deve ser prioritaria

a formacéo docente, e ndo correspondente ou simultanea.

Pode-se dizer que os cursos superiores de formacdo de professores de
educacdo musical durante anos tém estado fundamentados no modelo do
profissional formado a partir da seguinte premissa: o professor de musica é
um musico. O alto status do conhecimento cientifico no curriculo é evidente
fomentando assim a identidade do musico em detrimento da identidade do
professor (MATEIRO, 2009, p.64).

Além dos baixos salarios e da identidade com a profissdo surge o problema
da autonomia. O dado apresentado por um entrevistado e que aparece na Tabela 4
€ 0 desejo de um egresso que nunca trabalhou na educacéo basica em inserir-se
nela. No entanto, teme perder sua autonomia, pois considera que nos cursos livres
em que tem trabalhado possui autonomia para decidir e desenvolver suas atividades
em sala, e acredita que nas escolas ndo ocorrera da mesma forma.

Embora o egresso nao tenha experiéncia com gestores de escolas basicas,

por manter contato com o0s colegas que tiveram ou tém essa experiéncia, € que
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compreende que esta situacdo é inevitavel. Diante do percentual apresentado sobre
esse aspecto (72% dos respondentes) € possivel entender a preocupacao do
egresso.

Perguntamos aos licenciados em musica que estdo atuando nas escolas,
mas em outras areas, quais possibilidades visualizavam para atuar no ensino de
musica ha escola em que estavam locados. As respostas apontaram trés eixos. Para
0S egressos é necessario investimento em estrutura fisica, material e principalmente
no profissional que atuard na area, bem como vontade e acao politica da direcao e
governantes, e ainda regularizar o ensino de musica enquanto disciplina curricular
no ensino fundamental.

Nas escolas em que estes egressos atuam ha o ensino de musica por meio
de projetos extracurriculares os quais sado ministrados por profissionais sem a
habilitacdo na area. Afirmam néo optar pela musica na escola devido ao salario que
€ menor, se comparado as atividades que exercem (na disciplina de Arte e em
funcdo administrativa) no mesmo espacgo, e também pela estabilidade concedida
pelo concurso publico, que é a forma como um deles ingressou na escola.

Na fase final das entrevistas perguntamos aos egressos quais eram 0S seus

planos para o futuro em relagdo a musica. O grafico abaixo apresenta os resultados.

Grafico 5 — Planos dos egressos para o futuro do trabalho com musica (em percentuais)

ndo responderam
néo possui perspectiva

unir a docéncia com o trabalho de musica

aprender novos instrumentos, tocar e/ou cantar em
banda

ingressar na educacgao béasica por meio de
concurso publico

40

Fonte: Dados organizados pela autora com base nas entrevistas realizadas com egressos do curso
de Licenciatura em Musica da UNIPLAC
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Entre as respostas surge o interesse em ingressar na educacao basica por
meio de concurso publico, em aprender novos instrumentos, tocar e/ou cantar em
banda, fazer shows. Ha também os que pretendem unir a docéncia com o trabalho
de musica, compondo, estudando, tocando em diferentes ambientes, e aqueles que
dizem néo ter perspectiva alguma com o trabalho de musica.

Como podemos observar, a area da musica possibilita ao profissional a
transicdo entre diferentes atividades, e assim o desejam varios dos sujeitos desta
pesquisa. No entanto, para area da educacdo musical hd algumas questfes a serem
consolidadas na luta pela sua efetivagdo, como a valorizagao profissional por meio
de melhores condicdes de trabalho e, também, “[...] € preciso aprofundar cada vez
mais 0 compromisso com a educacdo basica, pois s6 assim a educacdo musical
pode de fato pretender o reconhecimento de seu valor e de sua necessidade na
formacéao de todos os cidadaos” (PENNA, 2002, p.18).
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CONSIDERACOES FINAIS

O obijetivo principal dessa pesquisa foi conhecer as trajetorias profissionais
dos egressos licenciados em musica da UNIPLAC. Identificar se eles haviam se
inserido nas escolas de educacgéo basica, sendo que a sua formacéao (licenciatura)
se destina a este campo de trabalho, e conhecer as formas que encontraram para
desenvolver o trabalho com musica neste espaco. Nestas consideracdes, além de
recuperar as conclusées fundamentais do trabalho (que se mostram, ora provisorias,
ora parciais), apontamos para questdes futuras, decorrentes das reflexdes
realizadas e da realidade investigada.

Ao longo do trabalho, analisamos e discutimos a legislacdo pertinente a
area, contextualizando a sua legitimidade e aplicabilidade e corroboramos a idéia de
Freitag (1980, p. 62), quando diz que “a politica educacional de maior relevancia nao
se encontra nos textos de lei (pertencentes a sociedade politica), mas se realiza
efetivamente na sociedade civil, onde adquire uma dindmica prépria”. Os
movimentos de luta pela inser¢cdo da musica na escola culminaram na homologacéo
da Lei 11.769/2008, na qual a comunidade de docentes e pesquisadores de
educacdo musical depositou expectativa e esperanca de que a musica passaria
efetivamente a estar presente no cenario das escolas brasileiras. A lei possibilitou
diferentes interpretacdes, assim também séo diversificadas as formas como ela vem

sendo cumprida. Afirma Figueiredo que...

[...] coexistem, nos sistemas educacionais, diferentes concepc¢fes sobre as
artes e seu ensino na escola, o que significa que ainda é preciso atuar
enfaticamente para que a musica seja efetivamente implementada na
escola brasileira (FIGUEIREDO, 2010).
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A atuacdo de educadores musicais, musicos e das instituicbes que o0s
representam (associacgoes, universidades) em torno da lei supracitada - (enfatizamos
aqui o0 movimento realizado por grupos, entidades e instituicbes como o GAP, o NIM
e o0 “Quero Educagdao Musical na Escola”) - significou um divisor de aguas no
momento em que se buscava alternativas para efetivar a educacdo musical no pais,
e em que governantes nao tinham clareza sobre como fazé-lo. A congregacao de
esforcos entre governo e comunidade possibilitou esse novo momento para a
musica na histéria da educacéo brasileira.

As lutas ndo foram somente pela inclusdo da muasica no contexto escolar,
mas também pela qualidade da educacéo oferecida nas escolas do pais, para a qual

a musica pode contribuir.

[...] importa compreender a nossa atividade, vale dizer, a atividade
educacional exercida profissionalmente como luta pela escola, como luta
por mais e melhores escolas, como luta por uma organizacdo escolar que
dé conta de atender a todos e atendé-los bem, ou seja, como luta por um
ensino de qualidade para todos (RIBEIRO, 2001, p.41).

Insistimos na necessidade de articulacdo entre as acOes dos diferentes
sistemas de ensino e escolas, no investimento em politicas publicas, bem como na
consolidacdo de esforcos entre os profissionais, as instituicbes, universidades e
interessados na area para que a muasica seja uma realidade na educacéao de todo
cidadéo brasileiro.

Constatamos na analise da legislacdo para a area, um descompasso ou falta
de adequacéo entre o que a lei estipula, a formacao universitaria e as oportunidades
de trabalho na sociedade, e por isso, se faz necessaria a articulacao continua entre
esses segmentos. Maior didlogo entre areas, interesse genuino em estabelecer
interfaces entre as diferentes disciplinas como caminho para atingir as metas de
uma formacdo qualificada, que pratigue a multidisciplinaridade e ndo apenas a
elenque como meta em planos, projetos, documentos.

A formacao universitaria para a area (licenciatura em mausica) é oferecida em
diversas universidades do pais, e busca preparar o aluno para insercdo no campo
de trabalho (escola) de forma consistente e qualificada. Observamos no discurso de
egressos, que estes por ora apontam a universidade como a referéncia principal

para o desenvolvimento do conhecimento construido em sua formacdo de
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educadores musicais; por ora consideram que a universidade propiciou-lhes um
conhecimento superficial, e que encontraram outras formas de construi-lo (na
vivéncia com outros profissionais da area, em cursos livres, e pesquisando em
materiais bibliograficos e internet).

Em relacdo ao curso superior também identificamos que a UNIPLAC oferece
um relevante numero de vagas para ingressantes no curso de Licenciatura em
Musica, e que apenas 22% das vagas sado preenchidas. Assim, a ampliacdo de
vagas parece nao ser necessaria, ao menos no caso de Lages e na atual conjuntura.

As oportunidades de trabalho na sociedade sdo inimeras. Os egressos
desenvolvem diversas atividades na area da musica, a0 mesmo tempo, como forma
de incrementar sua renda. Mesmo aqueles que estdo nas escolas de educacao
basica desenvolvem atividades paralelas como aulas particulares de musica,
animacao de festas e shows, participagdo em orquestra, entre outras.

Observamos que muitos egressos desejam trabalhar com a educacao
basica, no entanto ndo optam por esta atividade devido aos baixos salarios e ao
entendimento, que consideram insatisfatorio, das direcbes das escolas sobre o
sentido da presenca da muasica na escola, que muitas vezes diverge da concepgao
do professor, sendo que “..] ndo se pode esperar que o0s professores se
transformem em meros aplicadores de decisbes que eles nao tomam”
(CONTRERAS, 2002, p.128).

Ressaltam que gestores escolares, em muitos casos, oportunizam o ensino
de mdasica na escola com o intuito de contar com um grupo que realizara
apresentacdes musicais em datas festivas, e que ndo compreendem o verdadeiro
objetivo da educacdo musical. Mas estariam 0s egressos contribuindo para a
superacao desse entendimento?

H& casos em que se percebe que as gestdes ndo distinguem muito bem
entre um musico instrumentista ou cantor e um educador musical. Mas, € importante
observar que ha os casos, escassos, em que 0s educadores musicais tém apoio da
direcdo e autonomia na escola para desenvolver suas atividades. Porém,
constatamos nesta pesquisa que o papel da musica na escola esta longe de ser

compartilhado pelos educadores das demais areas e essa discussao seria
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necessaria na formacao de professores de todas as areas, logo, fazer parte dos
curriculos dos cursos.

Uma contradicdo encontrada entre o discurso dos egressos e o discurso dos
gestores refere-se ao fato de que, estes Ultimos consideram que ndo ha profissionais
habilitados na &area e por isso sdo contratados outros profissionais para desenvolver
as atividades musicais na escola; sendo que, conforme apresentado, 0s egressos
relatam que tém procurado as geréncias de ensino da cidade e as escolas privadas
oferecendo seu trabalho.

N&o levantamos a possibilidade de haver casos de egressos que se
propuseram a trabalhar em escolas, tomando a iniciativa de fazer contato e serem
repelidos, porque o que verificamos entre 0s egressos entrevistados que o problema
nao estd exatamente na insercdo nas escolas, mas sim da permanéncia nelas.
Todavia esta situacdo podera ser investigada adiante, por parecer relevante, a
medida que, nesse caso, uma mobilizacdo coletiva por parte de egressos e do
préprio curso poderia ampliar as possibilidades de inser¢do para o futuro.

Consideramos que muitos dos egressos (73% dos entrevistados) chegaram
a atuar em escolas de educacado basica, sugerindo a pesquisa que a principal
guestdo ndo € a sua insercdo nesse contexto, mas sim a sua permanéncia nele,
diante dos desafios encontrados, que permeiam: falta de estrutura fisica, espacos
inadequados para ensinar musica (63%), falta de materiais e instrumentos musicais
(45%), interesse ou desinteresse dos alunos da educacao basica (64%), falta de
entendimento do sentido e papel da muasica na escola, por parte da direcdo das
escolas (72%) e rejeicdo por parte de professores das outras disciplinas (27%).

O ensino de masica por longo periodo permaneceu como privilégio de um
grupo minoritario, elitizado, o que se contrapfe ao fato de arte e musica estarem
presentes na vida das pessoas, de diferentes civilizagdes e tempos. “Desde o inicio
da histéria da humanidade a arte sempre esteve presente em praticamente todas as
formacodes culturais” (BRASIL, 1997, p.21). Se musica faz parte de nossas vidas
diariamente, por que ndo estuda-la, conhecé-la e extrair dela o melhor proveito
possivel?

A arte é entendida como um modo de promover a inclusdo social, pois

propicia acesso aos bens culturais da humanidade. Também desenvolve o espirito
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de equipe, a retiddo, a estabilidade emocional, a criatividade e a sensibilidade,
conforme discutido anteriormente. Usufruir, conhecer, fazer, criar e experimentar
musica sdo maneiras e modos especiais de encontrar-se no mundo e ai orientar-se,
transformar-se. A transformacéo social € uma realidade por meio da musica, e por
iISSO a importancia do acesso a ela ser para todos.

Consideramos que esta pesquisa, além das respostas apresentadas em
relacdo a seu objeto, possibilitou o reencontro entre os profissionais da area na
cidade. No periodo de entrevistas (muitas vezes agendadas uma na sequéncia da
outra), ex-colegas se encontravam e compartiihavam, em breve dialogo, as
trajetorias que seguiram apds a conclusdo do curso superior. Entre outras coisas
acabavam combinando de marcar um encontro onde tocariam juntos, relembrariam
os tempos de aula e, até mesmo, levantavam a possibilidade de constituir um grupo
musical com diferentes nuances. Ha os que gostam de musica de camara e os que
nao abandonam o “velho e bom Rock n’roll”.

Durante esse processo a autora desta pesquisa instigou nos egressos
entrevistados a motivacdo para que retornassem a universidade, cursar pos-
graduacéo, e/ou participar dos projetos de extensdo. Pode-se observar que a
maioria deles, conforme relatado na pesquisa, ndo concluiu curso de especializacao
e temos observado a baixa procura por cursos, palestras, foruns, oferecidos pela
UNIPLAC. Embora reconhecamos que os licenciados continuam seus estudos em
cursos livres e na vivéncia com outros profissionais da area, o contato com a
universidade deve ser mantido, principalmente por entender-se que o maior nimero
de publicacfes e pesquisas na area sao oriundas deste espaco.

Uma contribuicdo que a pesquisa ofereceu, durante o processo de
entrevistas, para a area, refere-se a interface estabelecida entre egressos e escolas,
pois nesse processo acabamos indicando o contato de alguns licenciados para
escolas que tinham interesse em contrata-los; no entanto, ndo sabiam como
procura-los. Podemos perceber que, apesar do curso de Licenciatura em Musica
existir na UNIPLAC desde 2002, a comunidade de modo geral desconhece a sua
existéncia. Gestores estranhavam a informacéo, e a pesquisa contribuiu assim, para

a divulgacédo do curso na cidade.



156

Nesse sentido, pretendemos, ao concluir esta pesquisa, que ela seja o
primeiro passo para o resgate da auto-estima dos professores de musica da cidade,
gue ela desencadeie um processo de reflexdo sobre a realidade da educacgéo
musical nas escolas de educacado basica da cidade e um espa¢o permanente para
sua discusséao.

Pretendemos socializar estes resultados com 0s egressos, com 0S
graduandos do curso de Licenciatura em Musica e com as redes de ensino da
cidade em Féruns especificos, estabelecendo proximidade entre as instancias, e
oportunizando didlogo na construcdo de uma proposta significativa de educacao
musical para a cidade de Lages.

Com o curso de Licenciatura em Musica tomando corpo e ganhando um
contingente maior de alunos, a partir de turmas financiadas pelo FUMDES (a
primeira turma ingressou em 2011), por exemplo, em poucos anos havera mais
egressos, profissionais habilitados para exercer educacdo musical, que poderao

construir, coletivamente, uma demanda qualificada nas escolas.
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APENDICE A - Contetidos para o ensino de musica conforme PCSC (1998)

SANTA CATARINA, Secretaria de Estado da Educacéo e do Desporto. Proposta Curricular de Santa Catarina: Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e
Médio: Disciplinas curriculares. Floriandpolis: COGEN, 1998.

EDUCACAO INFANTIL

ENSINO FUNDAMENTAL

ENSINO MEDIO

. Leitura e Representacdo do Som no

Tempo e no Espacgo

- som
- siléncio

- ruido (poluicéo sonora)

- fontes sonoras: naturais e culturais
- movimentos sonoros: localizacao,
direcdo e distancia

- qualidades sonoras: durac@o: som
longo, som curto;

- intensidade: som fraco, som forte;

- altura: som grave, som agudo;

- timbre: a textura do som — sons dos
objetos, vozes, sons

- haturais, sons culturais;

- ritmo: organico (natural) e cultural
(provocado);

- andamentos ritmicos: rapido, médio,
lento.

. Leitura e Representacdo do Som no Tempo e nho Espaco

- Som

- Siléncio

- Ruido (polui¢éo sonora)

- Fontes Sonoras: localizacéo, direcéo, distancia

- Qualidades Sonoras: duracgédo, intensidade, altura e timbre

- Duragdo: longo, médio e fraco

- Altura: grave, médio e agudo

- Timbre: textura dos sons naturais organicos e provocados, de sons
culturais, de objetos

- Voz: timbre, altura, respiracao, diccdo

- Andamentos ritmicos: rapido, médio e lento

- Organologia: timbre dos instrumentos.

- Organologia: instrumentos de percursséo, de corda, de sopro e
elétrico.

- Instrumentos de percussao: de sons determinados e de sons
indeterminados

- Instrumentos de cordas: friccionadas, dedilhadas e de teclado
- Instrumentos de sopro: mecanico e humano

- Instrumentos elétricos

- Mdsica: vocal, instrumental e mista

- Musica vocal: voz (afinagdo), letra musical

- Géneros musicais: popular, folclérico e erudito

- Notacdo musical: valores de notas musicais (sons e siléncios)

- Partitura: pauta, clave de sol, distribuicdo das notas musicais

- Ritmo: orgénico (natural), cultural (provocado)

- Ritmo: andamento (rdpido, médio, lento), pulsacéo (tempo forte,
médio e fraco)

- Ritmo musical: ritmo, compasso, andamento

- Elementos da musica: ritmo, rnelodia e harmonia.

. Leitura e Representacdo do Som
no Tempo e no Espago

- Som, siléncio, ruido

- Fonte sonora: natural e cultural
- Qualidades sonoras: duracgéo,
intensidade, altura, timbre

- MUsica: melodia, ritmo, harmonia
-Voz

- Notacéo musical

- Organologia

- Géneros musicais

- Formas musicais

- Conjuntos musicais

- A musica e sua utilizacéo
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Ritmo Musical

- Ritmo, compasso e andamento

- Compasso: binario (dois tempos), ternario (trés tempos), quaternario
(quatro tempos), pulsacéo

(forte, fraco)

- Andamento: lento, médio e rapido

- Lento: grave, largo, larguetto, adagio e lento

- Médio: andante, moderato e animato

- Rapido: allegro, vivace, presto e prestissimo

- Alterag®es ritmicas

Melodia

- Voz: tessitura (classificacdo da voz)

- Notacdo da musica: valores das notas musicais e das pausas (sons e
siléncios)

- Partitura: pauta, clave de sol, fa e d6 distribuicdo das notas musicais
e das pausas

- Ponto de aumento

- Ligadura

Harmonia

- Acordes de do, ré, mi, fa, sol, Ia e si

- Musica: vocal, instrumental e mista

- Letra musical

- Géneros musicais: popular, folclérico, erudito (religioso, popular),
sacra

- Formas musicais populares brasileiras: sertaneja, marcha (hinos
musicais), samba, samba-enredo,

choro, caipira, vanerdo, frevo, tropicalismo, samba-cancao, bossa-
nova, rock e funk

- Formas musicais folcléricas: cantigas de roda, de ninar,
comemorativas, festivas, religiosas, para

dancar e para exaltar personalidade

- Formas musicais eruditas: polca, valsa, sonata, sinfonia, 6pera e
contemporanea

- Conjuntos musicais: vocal, instrumental e misto

- Vocal: dupla, quarteto, coral

- Instrumental: fanfarra, banda militar, orquestra de camara, orquestra
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sinfénica

- Misto: orquestra popular, orquestra e coral

- A musica e suas utilizacdes: sonoplastia, fundo musical, propaganda,
terapia, poluicéo,

Entretenimento

. Leitura Auditiva

- Através de atividades que promovam a
percepcdo, identificacdo e apreciacao:

- ouvindo conscientemente;

- pesquisando auditivamente;

- movimentando-se corporalmente;

- desenhando;

- pintando;

- representando;

- contextualizando.

. Leitura Auditiva

Pode ser realizada a partir de atividades que promovam a percepc¢ao,
a identificacéo e a apreciagéo:

- Ouvindo e identificando sons de diferentes qualidades e
procedéncias

- Ouvindo e identificando diferentes géneros e formas musicais
- Pesquisando auditivamente sons de diferentes qualidades

- Dancando

- Desenhando

- Pintando

- Representando graficamente os sons ouvidos e produzidos

- Contextualizando as musicas ouvidas.

- Analisando musicas conforme sua utilizacédo

- Lendo partituras

- Criando partituras

- Escrevendo musica com a notacao tradicional

. Leitura Auditiva

- Ouvindo e identificando sons de
diferentes qualidades e procedéncias

- Ouvindo e identificando musicas de
diferentes géneros e formas musicais
- Pesquisando auditivamente sons de
diferentes qualidades

- Dancando

- Desenhando

- Pintando

- Representando graficamente os sons
ouvidos e produzidos

- Contextualizando as musicas ouvidas
- Analisando musicas conforme sua
utilizacao

- Lendo partituras

- Criando patrtituras

- Escrevendo musica com a notagao
tradicional

. Contextualizagao

Tendo-se claro que nessa idade a
crianca encontra-se na fase sincrética,
ainda sem condic¢6es de fazer

uma leitura musical que diferencie
claramente os varios elementos de
composicdo, e que ainda ndo apresenta
condig¢Bes de estruturar uma cronologia

. Contextualizacao

- Musica popular catarinense, brasileira e mundial

- Musica folclérica catarinense brasileira mundial

- Musica erudita catarinense, brasileira e mundial ( medieval,
renascentista, barroca, classica,

romantica, contemporanea)

. Contextualizacao

- Mdsica popular mundial atual

- Musica folclérica mundial

- Musica erudita mundial

- Musica contemporanea: técnicas
seriais, eletrbnica e aleatoria
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de longo alcance, e conscientes da
necessidade de respeitar o seu sistema
defensivo natural, sugere-se trabalhar
com:

- Sons musicais ou ndo, que apresentem
carater extremo (volume, timbre e
intesidade);

- musica popular catarinense;

- musica erudita catarinense;

- musica folclérica catarinense.

. Producéo Sonora

Para que os contelidos trabalhados
durante a leitura auditiva e a histéria da
musica possam ser

introjetados, é necessario que a crianga
os utilize de forma afetiva, criando com
eles novas realidades dentro

de seu préprio contexto pessoal e
cultural:

- cantando;

- dancando;

- percutindo;

- sonorizando situages, fatos, imagens;
- declamando;

- reproduzindo sons de natureza e
gualidade diferentes, em diversas
pulsacdes ritmicas, reproduzindo
estruturas meldédicas.

. Producéo Sonora

- Cantando

- Percurtindo

- Dancando

- Sonorizando situac@es, fatos, imagens, representacfes gréaficas e
partituras

- Improvisando

- Reproduzindo estruturas ritmicas e melédicas (eco ritmico e
melédico)

- Declamando

- Produzindo e reproduzindo sons de natureza e qualidade diferentes,
em diversas pulsacdes e

andamentos ritmicos e diferentes compassos

- Representando graficamente os sons

- Reproduzindo as representacdes graficas de sonoriza¢des

- Dialogando ritmicamente e melodicamente

- Cantando e tocando com patrtitura (caso o professor tenha dominio
de um instrumento musical

especifico que possa ser ensinado ao aluno)

. Producéo Sonora

- Cantando

- Percutindo

- Sonorizando situacdes, fatos e
imagens

- Representacdes graficas, partituras
- Improvisando

- Reproduzindo estruturas ritmicas e
melddicas (eco ritmico e melédico)

- Dialogando ritmica e melodicamente
- Declamando

- Produzindo sons de natureza e
qualidade diferentes, em diversos
andamentos ritmicos e diferentes
compassos

- Sonorizando as representacdes
gréaficas de sons

- Cantando e tocando com partitura




APENDICE B - Contelidos para o ensino de musica®® conforme Proposta de
Curriculo em Arte da Secretaria Municipal de Educacao de Lages

EDUCACAO INFANTIL

Tematica: O Ludico na Arte

Unidades: 04

Unidades que prevéem o contetdo de musica: 02

Histéria da Arte Elementos Linguagem Sugestdes
Visuais Artistica
| UNIDADE Ponto Contraste Musica: Brincadeira de crianca
1.Brincadeira de Crianca Linhas Assemblage de
Formas Brinquedos
Artistas: Portinari Cores Musicas
Bruegel Textura Cantigas de
Roda
Referéncias: Outras

Modernismo (séc XX)
Renascimento(séc.XVI)

Il UNIDADE Desenhos a partir de sons e
3. Aprendendo com os musicas.
sentidos

3.1 Artistas:
Hélio Oiticica
Lygia Clark
Lygia Pape

3.2 Referéncias:
Arte Contemporanea
(séc. XX)

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Temética; Cada um tem a sua histéria

Unidades: 05

Unidades que prevéem o conteldo de musica: henhuma

2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Temética: Descobrindo a Historia da Arte
Unidades: 07

Unidades que prevéem o contelido de musica: 01

I UNIDADE
3. Natureza Ponto Desenho Pintura a partir de musicas
3.1 Artistas: Linhas Pintura
Monet Formas Sobreposicao
Van Gogh Cores Colagem
Renoir Direcao Escultura
Kracjberg Movimento Luz e sombra

Textura

3.2 Referéncias: Dimensao

Impressionismo (séc XIX) : Escala

® Este quadro ndo esta na integra, sendo que constam recortes dando énfase ao ensino de musica. Os
conteudos de musica foram grifados em tarja cinza para melhor visualizagao



Arte Contemporénea (séc.
XIX)

3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Temaética: Descobrindo as Artes Visuais

Unidades: 04

Unidades que prevéem o contetdo de musica: 02

Historia da Arte

I UNIDADE
2. Arte indigena
2.1 Tribos
2.2 Costumes e rituais
2.3 Arte pluméria
2.4 Arte do corpo
2.5 Tecelagem
2.6 Musica e danca
2.7 Curiosidades

2.8 Artista:
Sanddra Oneda

2.9 Referéncias:
Arte indigena brasileira
Arte indigena catarinense
Arte Local (mandalas)

IV UNIDADE
4. Brincando com as
formas e cores

4.1. Artistas:

Henri Matisse
Paul Gauguin
Rosa Werner

4.2 Referéncias:
Fauvismo (séc. XX)
P&s-Impressionismo
(séc.XIX)

Arte Naif Local

Elementos
Visuais

Ponto
Linhas
Formas
Cores
Direcéo
Dimensao
Movimento
Textura
Escala

Ponto
Linhas
Formas
Cores
Direcéo
Dimensao
Textura
Movimento
Escala

4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Temaética: Conhecendo outras linguagens

Unidades: 04

Linguagem
Artistica

Tecelagem
Mdusica
Danca
Performance
Mandalas
Gravura
JOutras
linguagens

contemporaneas

Desenho
Pintura

Recorte/Colagem
Construcbes bi e

tridimensionais

Unidades que prevéem o contelido de musica: 02

Historia da Arte

| UNIDADE
Pop Art

Artista:
Andy Warhol
Outros a escolha

Elementos
Visuais

Linhas
Cores
Movimento

Linguagem
Artistica

Gravura
Desenho
Pintura
Colagem
Assemblage

Sugestdes
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Movimentagdo a partir de

musicas indigenas (danca)

Construcbes de imagens a

partir de musicas do circo.
Sugestdes

Nao consta nenhuma

sugestdo para musica



Referéncias:

Arte Contemporanea

Arte Conceitual

I UNIDADE

Concretismo e
Sensorial

3.1 Artistas:
Hélio Oiticica

3.2 Referéncias:

Arte Contemporanea

Cores
Formas
Movimento
Dimenséo

5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Tematica: O cotidiano da Arte

Unidades: 04

Objeto

Musica
Danca

Moda

Recorte e
colagem de
figuras
geométricas
Experimentacéo
sensorial

Musica

Danca

Unidades que prevéem o contetdo de musica: 02

Histoéria da Arte

| UNIDADE
Figura Humana

Artistas;

Leonardo da Vinci
Rafael
Michelangelo
Botticelli

Monet

Modigliani

Botero

Clénio de Souza

Referéncias:
Renascimento
impressionismo
Arte Moderna
Arte Local

Il UNIDADE

Arte Africana

Artistas:

Picasso

Portinari

Di Cavalcanti
Tarsila do Amaral

Referéncias:
Arte Moderna
Modernismo

Elementos
Visuais

Ponto
Linhas
Formas
Cores
Movimento
Dimenséao
Escala

Linhas
Formas
Cores
Direcao
Movimento
Textura
Dimenséao

Linguagem
Artistica

Desenho

Pintura

Recorte e
colagem
Escultura
Deformacéo
Interferéncia
Outras
linguagens
contemporaneas

Desenho
Pintura
Colagem
Mascaras
Gravura

Arte
Contemporanea
Simbolos afro
Musica e Danca
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Parangolés:

Criagdo de vestimentas e
acessOrios com pedacos de
panos ou tnt Pode-se
também utilizar plastico, lona
preta, saco de estopa, outros.
Lembre-se: SO0 é parangolé,
se as roupas forem vestidas e
houver movimento de corpo
(caminhar, pular, dancar...
com sons ou musicas a
escolha)

Sugestdes

Buscar nas imagens das
bailarinas, estilos de
movimentos através de musicas
diferentes.

Relacionar as bailarinas aos
estilos de musica e danca que
conhecemos ou temos em
Lages e na regido.

N&o consta nenhuma sugestdo
para musica



6° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Temaética: Multiculturalismo e arte

Unidades: 04

Unidades que prevéem o conteddo de masica: 03

Historia da Arte

I UNIDADE
Arte Sensorial

Artistas:

Hélio Oiticica

Nuno Ramos

Lygia Clark

Elsa Granzotto
Angela Waltrick

Meg Tomio Roussenq

Referéncias:
Arte Contemporanea
(Séc. XX)
Arte Local
Arte Catarinense

I UNIDADE
Arte Rupestre
Grafite X Pichacdo
Rap
Hip Hop

Referéncias:
Pré-Historia
Arte Contemporanea
Mdasica

IV UNIDADE
Arte Indigena
Tribos brasileiras
Costumes
Rituais
Arte Plumaria
Tecelagem
Ceramica
Tribos urbanas

4.1. Artistas:

Victor Meireles
Rafael Constantino
Katia Lisboa
Sanddra Oneda
Angela Waltrick

4.2 Referéncias:
Arte Brasileira
Arte Catarinense
Artistas Locais

Elementos
Visuais

Ponto
Linhas
Formas
Movimento
Textura

Ponto
Linhas
Cores
Formas
Direcéo
Dimenséao
Escala
Movimento

Ponto
Linhas
Formas
Cores
Direcéo
Dimensao
Textura
Escala
Movimento

Linguagem
Artistica

Arte Sensorial
Assemblage
Instalagéo
Objeto
Ambientacao,
Musica

Desenho
Pintura
Escultura
Modelagem
Ceramica
Mdusica
Danca

Simbolos tribais
Body Art
Indumentéaria
Tecelagem
Modelagem
Leituras
imagem
Gravura
Mdusica
Danca
Mandalas

O 7° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL nao consta no site.

8° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

de
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Sugestdes

Sugestdes para Hélio Oiticica:

Obra: Ninhos
Contextualizar com a
performance:  Assim  que

retornem os passaros (Angela
Waltrick) Podendo avancar na
idéia da musica: Kitaro e nos
movimentos contemporaneos
gque passam a idéia de
liberdade do passaro.

Questionamentos a partir de
cenas embasadas em letras
de musicas do Hip Hop (arte
do corpo)

Apresentacdo de musicas e
experimentacdo de danga
indigena.



Temaéatica: O Movimento dos ismos na Arte

Unidades: 04

Unidades que prevéem o contetdo de musica: 01

Historia da Arte

I UNIDADE
2. Expressionismo

2.1 Artistas:
Munch

Van Gogh
Franklin Cascaes

2.2 Referéncias:
Expressionismo
Arte Catarinense

Elementos
Visuais

Ponto
Linhas
Formas
Cores

9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Temaética: Afinal: o que é Arte?

Unidades: 05

Linguagem
Artistica

Desenho
Pintura

Arte Conceitual
Mdusica

Arte sensorial
JArte
Contemporanea

Unidades que prevéem o contetdo de musica: 02

Histoéria da Arte

11 UNIDADE
Modernismo
Artistas
Tarsila do Amaral
Portinari
Di Cavalcanti
Anita Malfatti
Vicente do Rego Monteiro
Lasar Segal
Referéncias:
Arte Brasileira
Semana de 22

IV UNIDADE
Contemporaneidade na arte

4.1. Artistas:

Pollock - Tunga

Hélio QOiticica - Andy Warhol
Frida Kahlo - Carmela Gross
Lygia Pape - Lygia Clark
Leda Catunda -

Bispo do Rosério -

Nazareth Pacheco -

Angela Waltrick -

Marilda Wolff

4.2 Referéncias

Arte Contemporanea
Anos 60 - Arte Sensorial
Pop Art - Artistas Locais

Elementos
Visuais

Ponto
Linhas
Cores
Formas
Direcéo
Dimenséao
Escala
Movimento

Ponto
Linhas
Formas
Cores
Direcao
Dimenséao
Textura
Escala
Movimento

Linguagem
Artistica

Pintura
Dimensional,
Bidimensional e
Tridimensional
Assemblage
Instalacéo
Outras...

Desenho
Pintura

Arte
Contemporanea
Arte Conceitual
Mdusica
Assemblage
Instalacéo

Foto Montagem
Interferéncia
Performance
Outras
linguagens
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Sugestdes

N&o consta nenhuma
sugestao para musica

Sugestdes

Envolvimento de musica e poesia
conforme as teméticas.

Uso de textos, poesias, musica

Fonte: Disponivel em: http://formacaocontinuadaseml.blogspot.com/p/artes.html Acesso em 30 dez.

2011,

as

19:11



APENDICE C — Conteuidos do Concurso Publico para professor de Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico, do Instituto Federal do

Parana (IFPR)

Dados extraidos do EDITAL N° 134/2012 - PROGEPE — IFPR — CONCURSO PUBLICO

Area de Titulacdo minima exigida Conteudo Programatico Vagas
Conhecimento
Arte e Literatura e | Licenciatura em Letras com 1) Fundamentos do Ensino da Arte; 01
suas Tecnologias | Especializacdo em Artes; Licenciatura em | 2) Linguagem das Artes Visuais;
Artes ou em Artes Visuais ou em 3) Histéria da Arte: historia da arte no mundo; historia da arte ocidental;
Educacéo Artistica ou em Desenho ou histéria da arte no Brasil;
em Musica ou em Danca ou em Artes 4) O ensino da arte e inclusdo: aspectos teéricos e metodologicos;
Cénicas 5) O ensino da arte e incluséo: aspectos tedricos e metodoldgicos: vivéncias
e avaliacéo;
6) Os géneros artisticos e os Parametros Curriculares Nacionais (pcns);
7) O Espaco e expressao na arte;
8) Os géneros do discurso e a literatura;
9) Literatura e sociedade;
10) As escolas Literarias e suas representacdes sociais - Literatura de
informacao, barroco, arcadismo, romantismo, realismo, naturalismo e
modernismo.
Artes Graduacdo em Artes (Licenciatura), ou 1) Papel social do arte-educador; 01
em Artes Visuais (Licenciatura), ou em 2) Construcdo do conhecimento e da expressao pela arte;
Educacéo Artistica (Licenciatura). 3) Teatro;
4) Masica;
5) Danga;
6) Pintura;
7) Escultura;
8) Desenho.
Linguagens, Graduacao em Artes ou Artes Visuais 1) Artes visuais: elementos formais, composi¢do, movimentos e 01

Cddigos e suas
Tecnologias/Artes

(Licenciatura) ou em Educacéo Artistica
(Licenciatura) ou em Mdsica
(Licenciatura) ou em Danca (Licenciatura)
ou em Teatro (Licenciatura)

periodos;

2) Musica: elementos formais, composicdo, movimentos e periodos;
3) Danca: elementos formais, composi¢cdo, movimentos e periodos;
4) Teatro: elementos formais, composi¢cdo, movimentos e periodos;
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5) Os negros e a sua contribuicdo para a producao artistica brasileira;
6) Os povos indigenas e a sua contribuicdo para a producéo artistica
brasileira;

7) Arte paranaense: expressdes e manifestagfes nas artes visuais,
musica, danga e teatro com énfase na producéo cultural da regido norte
do Estado.

Artes/Danca

Graduacdo em Educacao Artistica
(Licenciatura) ou Artes (Licenciatura),
com Habilitacdo em Teatro, ou Artes
Visuais, ou Danca, ou Mdsica, ou Artes
Cénicas, com P6s-Graduagao em Ensino
da Arte ou em Danca ou em Teatro ou
em Artes Cénicas.

1) Historia da Arte: histéria da arte no mundo; histéria da arte ocidental;
histéria da arte no Brasil.

2) Fundamentos da Linguagem da Danca: Elementos constitutivos da
linguagem da danca; técnicas da danca; aspectos tradicionais e experimentais
da linguagem danca.

3) A experiéncia da danca como pratica educativa: da danca a sala de

aula; a danca como experiéncia e vivéncia; formagéo do pensamento

critico a partir da dancga.

4) Metodologias do ensino da arte: a importancia do ambiente da danca

no ambiente escolar; a danca como procedimento pedagdgico; planejamento
de ensino e avaliacdo em arte.

5) O papel do corpo na composicdo: o lugar do corpo na contemporaneidade;
poética e corpo; perspectivas do corpo como matéria-prima.

6) Estética das artes: confronto das artes e obras — visuais, cénicas, musicais
e danga — confronto de estilos, gostos, fungdes nas diversas cultuas

e periodos histéricos; consideragfes sobre as formas presentes da

danca na contemporaneidade.

7) Fundamentos do Ensino da Arte: Fundamentos do Ensino da Arte no
Brasil; papel social do arte-educador; constru¢do do conhecimento e da
expressao pela arte.

8) Propostas pedagdgicas para o ensino da arte no contexto escolar: diretrizes
curriculares do ensino médio; leis que permeiam o ensino da

arte no Brasil; objetivos do ensino da arte.

9) Teoria e critica da arte: histérico da critica da arte (com foco nas diferentes
linguagens); aspectos contemporaneos da critica da arte (com

foco nas diferentes linguagens).

10) O ensino da arte e inclusdo: aspectos tedricos e metodoldgicos: vivéncias
e avaliagéo.

01




APENDICE D - Namero de Egressos do Curso de Licenciatura em Arte-Educac&o
Musica da UNIPLAC

Licenciatura em Arte- Educagéo 2006 10 10 07
Mdsica - Magister

Licenciatura em Arte-Educacéo 2007 40 20 11
Musica

Licenciatura em Arte-Educacao 2010 40 20 06
Musica

Licenciatura em Arte-Educacao 2011 40 20 05
Musica

W

Fonte: Dados levantados na Secretaria Académica da Universidade do Planalto Catarinense
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APENDICE E - Escolas de Educacdo Béasica que oferecem Ensino de Musica em

Lages

MUNICIPAL 32 EMEB 14 43,75 Projeto PACC's,
Programa Mais Educagéo
01 EMEF 00 o0 | e
(Itinerante)
72 CEIM 01 1,38 Projeto PACC'’s
Subtotal 105 15 14,28
ESTADUAL 46 EEEB 07 15,21 Programa Mais Educacéo (2
escolas)
Projeto Som e Arte (Parceria com
Jornal Correio Lageano),
Projeto Escola em Canto (Parceria
Governo Estadual e Funda%éo
Carlos Joffre do Amaral)®,
Disciplina de Arte (2 escolas)
Coral EPI
PARTICULAR 14 06 42,85 Conferir APENDICE F

EPI: Escola Publica Integrada

CEIM: Centro de Educacéo Infantil Municipal
EEEB: Escola Estadual de Educagao Basica
EMEB: Escola Municipal de Educagao Basica

EMEF: Escola Municipal de Ensino Fundamental
PACC'’s: Projeto de Atividades Culturais Complementares

Fonte: Dados levantados na Secretaria de Educacgdo do Municipio de Lages, Geréncia Regional de
Educacé@o da cidade de Lages, e em escolas particulares de Lages. (Documentos entregues por

essas geréncias constam no Anexo 3)

% Matéria sobre o Projeto Em Canto, publicado no Jornal O Momento, de Lages (SC), em 26 de abril

de 2012, p.24, consta no Anexo 4.
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APENDICE F - Ensino de Musica nas escolas particulares de Lages

ESCOLA

NIVEL DE ENSINO

MODALIDADE DO ENSINO
DE MUSICA

PROFISSIONAL

Escola Contos de
Fada

Educacéo Infantil

Projeto

Habilitado

Escola Freinet

Educacéo Infantil

Musicalizacdo nas aulas
pelo préprio professor de
sala

N&o possui profissional
para esta atuacao.

Colégio Bom Jesus

Educacéo Infantil
Ensino Fundamental
Ensino Médio

Nao trabalha. A fanfarra
acabou ha 10 anos.

Néao ha

Centro de Educacéo Infantil Projeto N&o-habilitado. Apontou
Educacéo Infantil | Ensino Fundamental a falta de profissionais
Alegria da Crianca na area.
Colégio Aprender Atividade complementar do | Em habilitagéo
Brincando Pré ao 5° ano em horério de

aula.
Centro de Educacéo Infantil Oficinas e projetos o0 ano N&o-habilitado. Apontou

Educacéo Infantil
Comeco Feliz

todo. Criancasde 2 a5
anos.

a falta de profissionais
na area.

Centro de
Educacéo Infantil
Mundo Encantado

Educacéo Infantil
Ensino Fundamental
(até o 5° ano)

Disciplina Curricular
constando no boletim

Nao-habilitado.

Colégio Energia

Ensino Fundamental
Ensino Médio

Nao oferece

N&o possui

Colégio Sigma

Educacéo Infantil
Ensino Fundamental

Disciplina

(Educacao Infantil

Ensino Fundamental -até o
4° ano)

Nao-habilitado.

Colégio Santa Educacéo Infantil Musicalizac¢&o para N&o possui
Rosa de Lima Ensino Fundamental Educacéo Infantil nas aulas.
Ensino Médio A banda encerrou suas
atividades h&a 5 anos.
Colégio Univest Educacéo Infantil N&o oferecem N&o possui
Ensino Fundamental
Ensino Médio
SESC Educacéo Infantil Durante atividades diérias N&o possui
Ensino fundamental pelo préprio professor da
(até 5° ano) turma
SESI Educacéo Infantil Durante atividades diérias N&o possui
pelo préprio professor da
turma
ITP Supletivo Nao oferece N&o possui

Fonte: Dados levantados por meio de contato estabelecido com escolas particulares de Lages.




APENDICE G - Escolas de Musica em Lages
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ESCOLA CARATER
Escola de Artes da Fundagé&o Cultural Publica Municipal
Escola de Musica Arte Musical Privada
Escola de Musica Oficina da Musica Privada
Escola de Musica Pequeno Musico Privada
Escola de Musica Talentu’s Privada
Escola de Musica Teclas e Cordas Privada

Total: 06 escolas
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APENDICE H - Formulério/ Roteiro para coleta de dados com gestores das escolas
gue ministram/ ministravam ensino de musica.
( ) Escola que oferece o ensino de musica ( ) Escola que nédo oferece mais o

ensino de musica

QUESTOES:
1) A escola é: () Municipal ( ) Estadual ( ) Privada
2) A escola atende alunos entre quais anos/series?

3) Quantos alunos a escola atende?

4) Quantos professores trabalham na escola?

5) Quantas turmas usufruem/usufruiam do ensino de musica?

6) Quais turmas usufruem/usufruiam do ensino de muasica?

7) Numero de alunos que usufruem/ /usufruiam do ensino de musica na escola:

8) Em que ano foi inserido o ensino de musica na escola?

9) O que motivou a implantacéo do ensino de musica?

10) O ensino de musica ocorre/ocorreu por meio de:
() Disciplina curricular de Musica.

Quando foi incluido ao PPP? Esta vigente no momento?

Qual a formacéao do professor que trabalha/va a Masica na escola?

() Conteudo dentro da disciplina de Arte

Quando se iniciou esta pratica? Ela se mantém?

Qual a formacéao do professor que trabalha/va Arte na escola?

( ) Projetos especificos.

1 - Qual: Data inicio: Término:

Formacédo do Responsavel pelas atividades:
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Vinculado a algum financiamento? Se sim, qual?

2 - Qual: Data inicio: Término:

Formacdo do Responsavel pelas atividades:

Vinculado a algum financiamento? Se sim, qual?

3 - Qual: Data inicio: Término:

Formacdo do Responsavel pelas atividades:

Vinculado a algum financiamento? Se sim, qual?

* Esta pergunta sé se aplica quando os responsaveis pelo ensino de musica ndo tem formag&o na area:
* 11) Por que ndo foi contratado profissional com formacédo na area especifica de

musica?

12) A escola disponibiliza/disponibilizava materiais para a execucdo das aulas?
(espaco fisico especifico, instrumentos, partituras ou outros) Qual a origem desses

materiais?

13) O que o PPP da escola prevé para o futuro no que concerne as Artes? HA mencéao

a formacéo musical no planejamento a médio ou longo prazo?

14) Na sua avaliacdo, qual é a aceitacdo que o ensino de musica vem tendo na escola:

a) Pelos alunos?
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b) Pelos pais?

c) Pela comunidade?

d) Pelos professores das demais areas?

* Somente para escolas que ndo oferecem mais o ensino de musica:

15) Quando foi encerrado o ensino de musica na escola?

16) O que motivou este encerramento?
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APENDICE | - Formulario/Roteiro para coleta de dados junto aos egressos

1) Qual sua idade?

2) Reside em qual cidade?

3) Trabalha em qual cidade?

4) Vocé concluiu o curso de Licenciatura em Mdasica, na UNIPLAC, em que ano?

* A préxima questdo soO se aplica a eventuais licenciados em musica com formacao em outra IES.
*Caso tenha cursado a licenciatura em musica em outra instituicdo, diga qual e em

gue ano obteve a titulagao:

5) Vocé tem atuado/atuou profissionalmente na area de Musica? ( ) sim ( ) nao.

6) Se sim, em que espacos e periodos atuou/atua?

( ) Escola de educacéo basica Periodo: Desde ate
( ) Ensino superior Periodo: Desde ate
( ) Escola técnico-profissionalizante Periodo: Desde atée

( ) Aulas particulares a domicilio Periodo: Desde ateé

( ) Bares, restaurantes, festas Periodo: Desde até

( ) Escola de curso livre de Musica Periodo: Desde ate

( ) Outros: Quais?

Periodo: Desde até

7) Narre a experiéncia vivenciada em cada espaco assinalado acima: (destacar os
perfis de cada espaco, bem como publico [faixa etaria dos alunos e principais

caracteristicas], desafios, percepcdes entre outros)

8) Se ndo, em que area esta atuando?

Apenas para aqueles que NAO ESTAO atuando em escola de educacgéo basica
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1) Por que optou por ndo atuar em escolas de educacdo basica?

Apenas para aqueles que ESTAO ATUANDO ou JA ATUARAM em escola de
educacao basica com o ensino de musica.

1) Quantas sdo e a qual rede de ensino pertence(m) a(s) escola(s) em que
atua/atuou? E qual a carga horaria semanal de trabalho para cada rede?

( ) Privada. N° de escolas em que atua: Carga Horaria por
escola:
( ) Publica municipal  N° de escolas em que atua: Carga Horaria por
escola:
() Pudblica estadual N° de escolas em que atua: Carga Horaria por
escola:

2) Como foram criadas as possibilidades de atuacdo profissional no ensino de
musica na(s) escola(s) em que atua/atuou? Descreva as etapas (se houver), o

processo para conseguir ensinar masica na escola.

2) Encontra/encontrou obstaculos para ensinar muasica na(s) sua(s) escola(s)?

Quais?
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3) No PPP dessa(s) escola(s) o ensino da musica estd/estava contemplado? O que
esta/estava previsto? Para quem e para quando?

4) Como e onde desenvolveu os conhecimentos que mais lhe auxiliam/auxiliaram no

seu trabalho junto a alunos da educacao basica?

5) Como vocé tem selecionado/ selecionou contetdos e metodologias para seu

trabalho de ensino musical com os alunos?

6) Que aspectos, dos documentos oficiais, vocé leva/levava em conta no preparo de
suas aulas? Que outras fontes inspiram/inspiravam a sua atuagdo como professor

de mudsica?

7) Caso trabalhe/tenha trabalhado com varias faixas etarias de alunos, que critérios
vocé utiliza/utilizava para adequar o ensino de muasica a idade das criancas? Dé

alguns exemplos.
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Apenas para aqueles que ESTAO atuando em escola de educacéo basica, mas
NAO ATUAM no ensino de musica.

1) Que possibilidades visualiza para atuar no ensino de musica em sua escola?

2) Tem algum plano para o futuro relativo ao ensino de musica?

3) Por que néo esta ensinando musica na(s) sua(s) escola(s)?

4) No PPP de sua escola o ensino da musica estd contemplado? O que esta

previsto? Para quem e para quando?




ANEXO 1 - Contrato de Comodato celebrado entre UNIPLAC e Sociedade Musical Lageana em 1997.
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ANEXO 2 — Oficios encaminhados ao Conselho Municipal de Educacdo — CME por professores de Arte da rede municipal
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ANEXO 3 — Documentos recebidos da Secretaria de Educagcédo do Municipio de Lages e da Geréncia Regional de Educacéo da
cidade de Lages, com relacao de escolas que oferecem o ensino de musica em diferentes modalidades.
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ANEXO 4 - Matéria sobre Projeto Em Canto, publicada no Jornal O Momento, de Lages (SC), em 26 de abril de 2012, p. 24.




