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RESUMO

Esta pesquisa, de cunho documental, envolvendo pesquisa de campo,
investigou o processo de insercéo e as condi¢cdes de trabalho dos professores
com titulacdo em Arte, na escola, a partir da inclusdo da disciplina de Artes no
curriculo escolar, determinada pela legislacdo brasileira. A pesquisa recupera o
contexto dessa insercdo, fazendo uma retrospectiva histérica da interface Arte
e escola no Brasil, lutas e conquistas, passando por referéncias como Herbert
Read (1948), Ana Mae Barbosa (1989), Maria Heloisa Ferraz e Maria Rezende
Fusari (2001). A exploracdo de bancos de dados académicos sobre a tematica
em foco revelou que havia uma lacuna nas pesquisas, na area de Artes, que
raramente abordavam as condicdes de trabalho destes professores e as
dificuldades especificas que enfrentam no seu cotidiano profissional. O
problema surgiu da constatacdo local, no caso de Lages/SC, onde atuamos
como professora de Artes na rede municipal, de que significativa parte dos
titulados, no Unico curso de licenciatura em Artes da regido, ndo atuam como
professores nas redes escolares. O curso estd ameacado de fechar por falta de
interessados. Enquanto isso, constatamos, por meio do mapeamento realizado,
que a maioria das disciplinas de Arte sdo ministradas nas escolas por
professores sem formacdo especifica. Faltam professores titulados nas
escolas, mas também sobram professores titulados fora das escolas!
Preocupac0fes desse tipo estdo nos discursos dos docentes, nas redes sociais
por exemplo. Dai a importancia de mapear, a0 menos quantitativamente, o
processo de inclusdo no caso de Lages, desde a implantagéo da disciplina nos
curriculos escolares, nas redes municipal (2004) e estadual (1999). A
dissertacdo estad organizada em cinco capitulos, nos quais abordamos: 1) a
construcdo do problema de pesquisa, 2) mapeamento das pesquisas
brasileiras na area especifica, 3) as diferentes legislacbes (relativas a
Educacgéo, incluindo também um estudo do lugar atribuido as Artes na
Constituicdo brasileira), 4) o historico dos titulados nas diversas modalidades
de formacéo de professores na area de Arte realizados em Lages (UNIPLAC) e
5) a insercdo dos professores de Arte no campo de trabalho, a partir de dados
empiricos e, também, situando a precariedade das condicbes de trabalho
desses docentes com relagcdo as mudancas recentes do mundo do trabalho, na
globalizacéo, a partir dos trabalhos de Ricardo Antunes (2002) e Giovanni Alves
(2004). Por fim, fazemos uma discusséo final que serve também de conclusao.
Nessa discussao, sobretudo a partir de Reinaldo Fleury (2008), que se inspira
nas teorias de Michel Foucault, retomamos um dos fatos que desencadeou a
pesquisa: a difundida ideia de que Arte é ‘fazer bagunga’, para mostrar que a



dificuldade de insercédo dos professores de Arte na escola, também se deve a
especificidade de seu fazer, que se confronta com a cultura escolar,
caracterizada pelo regramento, disciplinamento e padronizacbes. A Arte
ameaca e desestabiliza o espaco/tempo estruturado da sala de aula tradicional,
bastante semelhante em todas as demais disciplinas. Essa padronizacdo do
espaco e do tempo € pouco favoravel para o trabalho com arte. A pesquisa
sinaliza a importancia da continuidade das lutas dos professores de Arte pelo
direito a contribuir com a educacgéo das novas geragoes.

Palavras chave: Arte, Educacgéo, formacao de professores de arte, trabalho
precarizado



RESUMEN

Esta pesquisa (investigacion), de cufio documental, envolviendo pesquisa de
campo, investigé el proceso de insercion y las condiciones de trabajo de los
profesores con titulacion en Arte, en la escuela, a partir de la inclusion de la
asignatura de Artes en el curriculum escolar, determinada por la legislacion
brasilefia. La pesquisa recupera el contexto de esa insercion, haciendo una
retrospectiva histérica de la interface Arte y escuela en el Brasil, luchas y
conquistas, pasando por referencias como Herbert Read (1948), Ana Mae
Barbosa (1989), Maria Heloisa Ferraz y Maria Rezende Fusari (2001). La
exploracién de bancos de datos académicos sobre la tematica en foco revelo
que habia un vacio en las pesquisas, en el area de Artes, que raramente
abordaban las condiciones de trabajo de estos profesores y las dificultades
especificas que enfrentan en su cotidiano profesional. El problema surgio de la
constatacion local, en el caso de Lages/SC, donde actuamos como profesora
de Artes en la red municipal, de que significativa parte de los titulados, en el
anico curso de licenciatura en Artes de la regién, no actuan como profesores en
las redes escolares. El curso estd amenazado de encerrar por falta de
interesados. Minetras tanto, constatamos, por medio del mapiamiento
realizado, que la mayoria de las asignaturas de Arte son ministradas en las
escuelas por profesores sin formacion especifica. Faltan profesores con titulo
en las escuelas, mas también sobran professores titulados fuera de las
escuelas! Preocupaciones de ese tipo estan en los discursos de los docentes,
en las redes sociales por ejemplo. De ahi la importancia de mapiar, al menos
cuantitativamente, el proceso de inclusion en el caso de Lages, desde la
implantacion de la disciplina en los curriculos escolares, en las redes
municipales (2004) y estales (1999). La dissertacion esta organizada en cinco
capitulos, en los cuales abordamos: 1) la construccion del problema de
pesquisa, 2) mapiamiento de las pesquisas brasilefias en el area especifica, 3)
las diferentes legislaciones (relativas a la Educacién, incluyendo también un
estudio del lugar atribuido a las Artes en la Constitucion brasilefia), 4) el
histérico de los titulados en las diversas modalidades de formacion de
profesores en el area de Arte realizados en Lages (UNIPLAC) y 5) la insercion
de los profesores de Arte en el campo de trabajo, a partir de datos empiricos vy,
también, situando la precariedad de las condiciones de trabajo de esos
docentes con relacion a los cambios recientes del mundo del trabajo, en la
globalizacion, a partir de los trabajos de Ricardo Antunes (2002) y Giovanni
Alves (2004). Por fin, hacemos una discusion final que sirve también de
conclusion. En esa discusion, sobretodo a partir de Reinaldo Fleury (2008), que
se inspira en las teorias de Michel Foucault, retomamos uno de los hachos que
desencadend la pesquisa: la difundida ideia de que Arte es “hacer relajo”, para
mostrar que la dificultad de insercidén de los profesores de Arte en la escuela,
también se debe a la especificidad de su hacer, que se confronta con la cultura



escolar, caracterizada por el regramiento, disciplinamiento padronizaciones. El
Arte amenaza y desestabiliza el espacio/tiempo estructurado de la sala de
clase tradicional, bastante semejante en todas las demas asignaturas. Esa
padronizacion del espacio y del tiempo es poco favorable para el trabajo con
arte. La pesquisa sefializa la importancia de la continuidad de las luchas de los
profesores de Arte por el derecho a contribuir con la educacion de las nuevas
generaciones.

Palabras clave: Arte, Educacién, formacion de profesores de arte, trabajo
tornado precario.
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INTRODUCAO

"A arte é, foi, e ainda é o elemento essencial da consciéncia humana"
(Herbert Read)

Inicio este trabalho de pesquisa apresentando alguns elementos da
minha trajetéria académica e profissional, que recupero a partir de vivéncias
associadas aos temas que permeiam a tematica da investigacdo. Considero
importante para o leitor compreender a minha caminhada e as escolhas que fui
realizando durante o percurso. Pretendo apresentar ndo apenas os estudos e
levantamentos desenvolvidos (ou seja, os resultados), mas também, e em
especial, algumas experiéncias marcantes (processos), que originaram o0
interesse pelo tema e contribuiram para o delineamento do objeto de pesquisa
propriamente dito.

A Arte nem sempre fez parte de minha vida escolar; refiro-me aqui a
estrutura curricular do Ensino Fundamental da década 1970, quando eu era
ainda muito jovem. Nessa época cursei como aluna a disciplina Preparacao
para o Trabalho (PPT), cujo objetivo era preparar os alunos para o mercado de
trabalho ou, no caso das meninas, ensinava-se trabalhos manuais como
bordar, pintar panos de prato, fazer tricd e croché, e aos meninos trabalhos
manuais: limpar o patio, fazer pequenos consertos domésticos, trabalhar na
horta e reformar algum movel.

Mais tarde descobri, com Ferraz e Fusari (2001), que a producdo em
Arte mantém uma estreita ligagdo com as praticas sociais, em determinada
etapa da historia da Educacédo Brasileira o ensino artistico no ambito escolar
esteve comprometido com o Ensino Técnico. O objetivo era voltado em uma
preparacao para o trabalho (PPT) e enfatizando o estudo do desenho técnico e

artistico, tendéncia que tive a oportunidade de vivenciar.
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Segundo Ferraz e Fusari seguindo o pensamento de Eisner, essa ideia
de preparacao para o trabalho (P.P.T) envolvia a necessidade de formar um
individuo flexivel, que fosse capaz de mudar de emprego pelo menos uma vez
na vida e, consequentemente estar preparado para desempenhar mais de uma
tarefa. Ana Mae Barbosa (2005) vai buscar as origens histéricas mais
profundas desse tipo de pensamento e concepgcdo e mostra que elas
representam uma heranca da época da escravatura, a qual a autora também
aproxima da logica da ideologia neoliberal, que permeia praticamente toda a
rede de relagcdes na sociedade contemporanea, influenciado-nos direta ou
indiretamente. A esse respeito, Barbosa (2005, p. 13) expressa que:

Encontramos na histdria do ensino da arte no Brasil a configuragédo
da visdo da arte como preparacdo para o trabalho, no fim do século
XIX, ancorada nas idéias de Rui Barbosa, André Reboucas e Abilio
César Pereira Borges. Mas, com uma conotacao libertaria ligada ao
antiescravagismo e a aparentemente nobre preocupacéo de preparar
0s escravos recém-libertos para conseguir empregos. Ndo deixavam
de ser tdo hipdocritas como os neoliberais de hoje, que querem que
tudo continue o mesmo. Eles ganhando muito dinheiro as custas de
manter a maioria na instabilidade empregaticia.

Ou seja, diante da imposicao da Lei que acabou com a escravatura
(1888), os senhores de escravos tiveram que recorrer a outra forma de manter
a mao-de-obra, ndo mais gratuita, mas o mais barata possivel. Dessa maneira
continuavam lucrando e, principalmente, mantinham-se no controle dos
trabalhadores, méo-de-obra barata e lucro, caracteristicas presentes na politica
neoliberal, vigentes na sociedade contemporanea, conforme Barbosa.

Durante o periodo em que cursei o0 Ensino Médio,
ja na década 1990, pertencia a estrutura curricular o ensino de arte; nessa
etapa nos ensinavam a usar a régua (fazer margem na folha), a pintar com
lapis de cor, comecando com a tonalidade mais clara até a mais escura, fazer
molduras, murais das datas comemorativas, dentre outras atividades
consideradas indispensaveis ao desenvolvimento da criatividade e habilidades
tidas como essenciais aos alunos que logo ingressariam no mercado de

trabalho.
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Anos depois, iniciando minha atuacdo especifica como professora de
Arte no Ensino Fundamental, passei a ouvir com frequéncia depoimentos de
colegas professores de outras disciplinas com relacdo a minha chegada na
escola: “que bom! Agora temos professor para fazer o mural das datas
comemorativas”; chamou a minha atencdo o fato daqueles professores
possuirem uma concepc¢do muito proxima daquela que havia orientado meus
estudos de Ensino Médio uma década antes, sinal claro de um ‘atraso’ em
relacdo a evolucdo de outras esferas da sociedade (como a tecnoldgica, por
exemplo). Posteriormente descobri que essa visao restritiva e tecnicista sobre a
Arte tdo somente se preocupava com as necessidades de instrumentalizar mao
de obra para a industria nascente no Brasil (0 Desenho Técnico, por exemplo),
concepcao muito distinta daquela reservada as elites no Brasil Colonia e
também daquela proposta no contexto democratico da Constituicdo de 1988,
como veremos no capitulo trés.

Ao concluir o curso de Magistério (1999/2), apesar de ja trabalhar na
Educacao Infantil ha dois (02) anos, ndo ingressei no curso de Pedagogia
porque ouvia falar que tal graduacdo ndo era muito diferente do Magistério.
Porém precisava fazer uma escolha para ingressar na Universidade no inicio
do proximo ano (2000); optei entdo pelo curso de Educacdo Artistica, que
iniciava na UNIPLAC/Lages naquele ano, em que iniciaria a primeira turma
regular. Nesta mesma época estava em andamento uma turma de Educacao
Artistica - Habilitagdo Artes Plasticas do Programa Magister!, do qual
trataremos em detalhe no capitulo quatro.

No caso do curso, Regime Magister um dos critérios de sele¢céo era que
o professor ja estivesse atuando na disciplina de Arte, mas ainda ndo fosse
graduado. Ja para a primeira turma de graduacdo em Educacédo Artistica, que
iniciou em 2000, o processo de ingresso foi por meio do tradicional exame

vestibular. Aprovada no exame ingressei no curso de graduagédo no primeiro

'o Programa Magister, criado em 1995 pela Diretoria de Ensino Superior - DESU/SED foi uma
acdo do governo do Estado de Santa Catarina que pretendia qualificar a Educacéo por meio de
formagédo de professores das areas mais deficitarias do magistério catarinense. O objetivo foi o
de incentivar os professores leigos que lecionavam alguma disciplina, sem formacéo para tal, a
se titularem em nivel superior nessas areas. O Programa Magister favoreceu alunos que até
aquele momento néo teriam tido condi¢des financeiras para custear o curso; a Secretaria do
Estado responsabilizou-se em pagar integralmente as mensalidades dos alunos (a UNIPLAC é
uma Universidade Comunitaria, ndo gratuita).
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semestre de 2000; iniciava minha paixao pela Arte e, sobretudo, pelo Ensino de
Arte. Durante o curso pude perceber que a formacdo em Arte que tivera na
escola era muito limitada e se enquadrava na perspectiva tecnicista com
escassa perspectiva cultural. Percebi que pouco se trabalhava a Historia da
Arte na escola (a0 menos onde eu tinha estudado), e tampouco se exploravam
as manifestacdes artisticas presentes na cidade ou na regido. A perspectiva
profissional se mostrava plena de desafios, um terreno virgem a desbravar, e
iSSO me entusiasmava.

Concluida a graduacdo, no final de 2003, prestei concurso para
disciplina de Arte junto a Prefeitura Municipal de Lages (PML) e fui classificada.

No primeiro semestre de 2004 teve inicio a minha primeira experiéncia
como professora de Arte em uma turma da entdo 52 série (hoje 6° ano)?® do
Ensino Fundamental®: alunos que até entdo ndo haviam tido ensino da Arte
ministrado por professor com formacdo especifica na area. Assumi trés
unidades escolares, para completar uma carga de 20 horas semanais (este
aspecto sera abordado no quinto capitulo).

Nessa época, oito anos ja tinham se passado ap6s a promulgacdo da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao Nacional (LDBEN 9394/96), documento
que incluiu a disciplina de Arte* como obrigatério nos diversos niveis da
Educacdo Béasica. Porém, nas escolas municipais de Lages a Lei acabou
sendo aplicada mais tarde. Entre a aprovacao da lei e a sua implementacéo
local passou-se quase uma década. O municipio naguele momento nédo
contava com contingente de profissionais qualificados em numero suficiente
para o cumprimento da Lei. O primeiro curso de graduacdo para formar

by

professores de Arte teve inicio em Lages no ano seguinte a aprovagdo da

2 Em 2005, pelo parecer do Conselho Municipal de educacdo n° 111/05, seguindo orientacées
do MEC, a Secretaria Municipal de Educa¢do implantou os nove anos para o Ensino
Fundamental.

3 Empregaremos E.F. para Educacdo Fundamental.

4 Segundo Xavier (2010) - que responde pela Coordenacao da area especifica de Artes da rede
municipal de ensino de Lages em 2010 - houve algumas experiéncias com ensino de Arte neste
sistema maneira pontual na década de 1990 (logo, anteriores a implantagdo legal), em algumas
escolas que continham uma proposta de atendimento social. Tratava-se de alguns projetos
federais, no caso do Centro de Atendimento Integral a Crianca (CAICs), ou municipais, como o
Projeto Assisténcia ao Menor e ao Adolescente (AMO), ao qual a Escola Aberta Aline Giovana
Schmidt encontrava-se vinculada, desenvolvendo entdo aulas de arte. Essas aulas eram
voltadas em geral a confeccao de trabalhos manuais, desenho geométrico e técnicas pouco
contextualizadas no campo artistico reconhecido como Arte.
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LDBEN, em 1997, como detalharemos adiante. Mas, s6 comecou a titular
quatro anos depois.

Nessa primeira experiéncia como professora de Arte pude estabelecer
um dialogo inicial com os alunos, no qual levantei as noc¢des, informacoes e
conhecimentos que eles tinham sobre arte num breve diagnéstico. Em tal
atividade propus que eles se apresentassem e relatassem o que entendiam por
arte (considero fundamental conhecer o grupo de alunos para entdo programar
acOes pedagobgicas que realmente contribuam para a construgcdo do
conhecimento em sala de aula). Nessa ocasido, os alunos externaram diversas
manifestagdes sobre o significado da arte, tais como: “arte é desenhar e pintar’,
“arte sdo cores primarias, secundarias”. E, a mais surpreendente para mim foi:
“arte é fazer bagunca!”. Indaguei com o aluno que deu essa resposta por que
ele achava que arte era fazer bagunga? Ele respondeu: “ahh professora!!
Sempre que a gente esta brincando, desarrumando alguma coisa a minha mée
diz que estou fazendo arte!”.

Chamou minha atencdo a explicacdo daquele aluno, assentada na
expresséo popular, e tdo frequentemente proferida no meio familiar, na rua ou
mesmo na escola, sempre em tom de adverténcia, reprimenda ou censura: “ja
esta fazendo arte”!1?7?7?

Nesse contexto Fausto Santos (2003), em A Estética Maxima, cita a
frase dita por uma mae a respeito da arte, frase semelhante a que eu ouvi de
meu alunos: “tu ndo me fagas mais arte porque arte ndo serve para nada’l.
Nesse sentido, Santos (2003, p. 85) deixa mais clara essa ideia de inutilidade

que associamos a arte:

Podemos pensar qual seria o complemento da frase dita com todo
rigor do amor materno: tu ndo me fagas mais arte porque arte nao
serve pra nada. Ndo serve para nada porque € inutil. Sabemos que
h&d quem chegue a pensar que é justamente ai, na sua inutilidade,
gue reside toda a dignidade da arte.

A arte da crianca e a arte do adulto séo diferentes, porque eles véem o
mundo de forma diferente, ndo ha como compara-las. A crianca se expressa

por meio da arte; ela € de certa forma natural e espontanea, e cada (re) agédo
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7z

da crianca é uma fase de descobertas, € sua curiosidade que aparece no
toque, no sentir.

Nesse entendimento, a Arte escapa ao utilitarismo. Talvez por isso nao
combine com a escola, seja dificil seu didlogo com nossa escola, que valoriza a
pratica, apesar de se dizer transmissora de conhecimentos e tradi¢cdes. A partir
dai posso compreender melhor a colocagcdo de meu aluno e entender a forma
de pensar de sua mae. “tu ndo fagcas mais arte!” € a manifestagdo de uma mae
perante alguma manifestacdo que seu filho fez e que ela desaprova. Pais,
professores, profissionais, o povo em geral, utilizam-se da expressdo que
associa o termo arte a uma acgao ou atitude inconveniente, excessiva, negativa,
transgressora de regras, malcriada, enfim, algo que uma crianca bem educada
nao deveria fazer!

Passei na época a pensar que essa ideia generalizada que eu
constatava dia a dia se devia ao entendimento superficial que os professores
de outras areas tinham sobre os objetivos e as contribuicbes do ensino de Arte
na escola (pouco se trabalha Arte na estrutura curricular das demais
licenciaturas); e por estarem impregnados desse pré-conceito com relagdo a
Arte, tendiam a considera-la hierarquicamente inferior, dispensavel,
associando-a a travessuras. Nao raro, reclamando que a aula de Arte se reduz
a “fazer baguncga”, indicando que ela perturba a ordem ou incomoda. Essa
situacdo ficava mais clara quando a disciplina Arte era notada pelos outros
professores (e até pela direcdo), principalmente pela movimentacdo dos
alunos. Ou seja, pelo barulho que causavam, ou ainda pelo fato dos alunos néo
trabalharem necessariamente quietos ou sentados, como ocorre de costume
acontecer nas disciplinas com maior tradicdo (matematica, lingua portuguesa
etc.). Essas manifestagcdes que mechem com a rotina, sdo muitas vezes motivo
de conflito, consideradas indisciplina, provavelmente porque destoam, saem do
padrdo escolar habitual, gerando criticas por parte dos observadores, ao
mesmo tempo em que geram posturas criticas dos alunos frente a situacdes
rotineiras.

Percebia como professora de Arte certa pressao por parte de direcéo e

dos colegas, no sentido do que se esperava de um bom professor ou de uma
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boa aula: ter disciplina®, (como tradicionalmente entendida), ter o famoso
dominio de classe. Esses pareciam ser considerados 0s requisitos basicos
para o profissional desenvolver um bom trabalho, sem ser tachado de
incompetente, ou até correr o risco de perder seu emprego. Era inquietante! Até
ai tratava-se de reflexdes de uma professora em inicio de carreira, mas que
compreendia claramente que, na escola, o fundamental € a construcdo do
conhecimento e a formacdo de valores e atitudes indispensaveis a vida dos
alunos. E, claro, que estes saibam portar-se como as situacdes e ambientes
exigem.

No final da minha primeira semana de trabalho profissional j& havia
passado em todas as turmas que me foram designadas: “apenas” 22 turmas da
entdo 52 a 82 séries do E.F. Nesse inicio de jornada constatava que a maioria
dos alunos tinha uma ideia bastante semelhante & pronunciada por aquele
aluno, a respeito da arte. Associando a Arte a bagunca tive a impresséo de que
as criancas chegavam a escola com essa noc¢dao inculcada de que fazer arte &
fazer algo errado, contrario as regras distante do que se entende por
politicamente correto e que ndo devia ser feito. E entdo me perguntava: como
fica a cabeca da crianca e dos pais se a escola € vista como lugar de aprender
a fazer coisas “certas™? A escola vai agora também ensinar a fazer coisas
erradas? Onde fica a construcdo do conhecimento em Arte? Afinal, qual a
principal contribuicdo da escola na atual sociedade? Essa nocdo de senso
comum esta muito incrustada na mentalidade das pessoas, que na maioria das
vezes tém pouco acesso a cultura. O que constitui um desafio para a escola
enquanto lugar privilegiado para a socializagdo de saberes e, especialmente,
para os professores de Arte que tratam (ou deveriam tratar!), com muita
propriedade dos conhecimentos das artes e da cultura, propiciando praticas
interdisciplinares e uma abordagem multicultural dos saberes universais.

Em consulta ao Dicionario Silveira Bueno (1999), deparei-me com
elementos que justificam essa associacdo popular entre arte e bagunca téo
propagada nas escolas. No verbete Arte, encontramos: “Conjunto de preceitos

para a perfeita execucdo de qualquer coisa, artificio; oficio; profissédo; industria;

® Nas consideracdes finais abordaremos o tema da disciplina e controle escolar a partir de
Fleuri (2008).
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astlcia; habilidade; travessura; magia; feiticaria”. Pode-se observar que
Bueno inclui na sua definicdo de arte o termo “travessura”, frequentemente
mencionado no cotidiano escolar, significando: desenvoltura ou traquinice.
Segundo Bueno, desenvoltura € esperteza e traquinice é conceituada como um
ato, um efeito.

Basta conversar com algumas pessoas para constatar que a ideia que
elas fazem do que seja arte é confusa, vaga e, infelizmente, em geral,
distorcida. Ainda mais se tratando de Educacdo, mais especificamente do
ensino da Arte.

Neste ponto faz-se importante retomar meu inicio de carreira como
professora de Arte, quando me deparava com a seguinte situacdo: qualquer
atividade apresentada aos alunos, e que fosse diferente daquelas que estavam
habituados na rotina escolar gerava uma pergunta cheia de estranhamento:
“‘mas isso é arte”? Recordo-me que ao mostrar-lhes uma obra contemporanea,
por exemplo, algumas das obras de Marcel Duchamp (1887-1968) tais como
Roda de Bicicleta (1913) e A Fonte - as vezes também chamado de Urinol
(1917) -, fazia com que os alunos trocassem olhares assustados e
perguntassem incrédulos: “isto é arte professora”??

Comentérios diversos, controversos, sinceros... mas relevantes e
reveladores, 0s quais pouco a pouco conduziam os pupilos a investigacao, aos
guestionamentos, e possibilitavam a (re)formulacdo de conceitos: 0 que é arte?
Isso é arte? O que pode ou nao ser considerado arte na sociedade
contemporanea...? Uma nova forma de ver surgia, a educacao do olhar, da
sensibilidade, indispensaveis a educacdo estética: uma das prioridades do

ensino de Arte contemporéanea.

Roda de bicicleta (1913) Afonte (1917)
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Com o passar do tempo, além da experiéncia como professora e do
crescente apreco pelo ensino de Arte, sentia ‘na pele’ a desvalorizagao a que
0 ensino de Arte era submetido dia a dia. Apesar das conquistas da area, ainda
hoje é considerada secundaria e de menor importancia no universo escolar.
Alguns autores auxiliaram-me a entender melhor as razdes do que
experimentava no cotidiano da experiéncia docente. As leituras foram
permitindo tomar consciéncia de que, para compreender por que a Arte € vista
como disciplina sem importancia, precisamos voltar o olhar para o passado,
percorrer as tendéncias passadas. SO assim entenderemos 0s Varios conceitos
gue giram em torno da Arte e do seu ensino.

Segundo Biasoli (2007) “a desvalorizacdo da Arte e de seu ensino é
fruto de um processo histérico, uma heranca da nossa colonizacdo, ora
concebida como um trabalho manual, ora um acessério cultural”’, ideia que
complementa a passagem que trouxemos acima de autoria de Barbosa.

E essa desvalorizacdo da Arte e do seu ensino estaria também
vinculada, como veremos adiante, a falta de reconhecimento, ou de
conhecimento mesmo, por parte do professorado (da cultura escolar) da Arte
como uma forma importante de conhecimento; tdo importante quanto o
conhecimento cientifico®.

Torres e Salomé (2006, p.1) em seu artigo Da livre expressdo ao
tecnicismo: discutindo a indisciplina nas aulas de arte, dizem que a pouca

importancia atribuida a Arte na escola é...

[...] decorrente do desgaste e da desvalorizacdo’ das aulas de arte
ao longo do tempo, por conta de uma errdnea interpretacdo das
teorias da livre expressdo, partindo do principio que a chamada
‘bagunca’ pode ser resultante de uma insatisfacdo por parte dos
alunos que nado querem se envolver com uma disciplina que carregue
o estigma de ser confundida com recreacdo ou desenho “livre”. Este
peso historico que a arte na escola carrega, é fruto de um
percurso de auséncia completa de significagdo acerca da
fundamentacgéo tedrica e do real papel da arte na escola e na
sociedade.

® \ler no capitulo terceiro como a Arte aparece na Constituicio Brasileira de 1988, lado a lado
da Ciéncia como um dos principios que deve reger a educac¢do para a cidadania e soberania
nacionais.

" As palavras grifadas nas citacdes sdo grifos da autora.
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Papel este que fortalece o vinculo entre os sujeitos e a sua comunidade
e o sentido de pertinéncia social e, sobretudo, historico-cultural. Visto que uma
pessoa que desconhece a sua identidade cultural, dificilmente tomara posse do
rico legado que se constitui o patriménio historico, artistico e cultural da
humanidade, que €, por sua vez, composto pelos elementos locais e regionais.
Reforco que uma pessoa que nao conhece, e por isso ndo tem a chance de
valorizar os bens culturais e artisticos que estdo perto de si, na sua
comunidade, tera dificuldade de apreciar e valorizar os bens culturais que
pertencem a humanidade e, portanto, também se desconhece enquanto ser
social pertencente a civilizagdo. Est4 ao alcance e é funcdo da disciplina de
Arte fazer esta parte do trabalho de formacéo do cidaddo. E este aspecto esta
claramente expresso na Constituicdo Brasileira de 1988. Porém, é abordado
ainda de maneira insuficiente nas pesquisas sobre Arte e talvez menos ainda
na formacgéo de professores de Arte, como veremos nos capitulos trés e quatro.

Ainda discorrendo acerca de tal vertente, Torres e Salomé (2006)
mostram-nos seu apogeu no Brasil em meados da década de 1960, quando a
valorizacéo da livre expresséo levou professores a atitudes e agbes extremas:
tudo era permitido e a expressdo dos alunos nao poderia sofrer qualquer tipo
de interferéncia por parte do professor, entendia-se que qualquer interferéncia
atrapalharia o processo criativo do aluno.

As consideracfes de Torres e Salomé - sobretudo porque elas falam
desde o lugar de formadores dos professores de Arte - revelam que a
manifestacdo que ouvi dos meus alunos no inicio de carreira ndo é isolada e,
talvez, seja de fato representativa de um retrato do universo escolar e do
ensino da Arte. Indicam também uma direcdo para aprofundar o entendimento
e a retirada dos empecilhos que dificultam o trabalho de arte na escola, a fim
de que esta cumpra seu papel decisivo na formacéo da juventude na educacao
escolar basica de nosso pais (no qual a populacdo conhece tdo pouca a
respeito da nossa rica identidade cultural e artistica).

A resisténcia que encontrava por parte dos alunos e também de alguns
colegas professores em acolher a disciplina de Arte nos espacos escolares
gerava certa angustia em mim, o que nutriu o desejo de pesquisar mais a fundo

as razdes do que experimentava em alguns momentos como rejeicdo. Para ter
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certeza de que ndo estava equivocada quanto ao meu pensamento em relacéo
a desvalorizacdo da Arte e do seu ensino. Enfim, certificar-me que ndo se
tratava apenas de uma dificuldade pessoal ou profissional individual. Procurei
colegas que também lecionavam a disciplina de Arte em outras escolas do
municipio: alguns com mais tempo no ensino de Arte, outros com menos
tempo, mas que vivenciavam o dia a dia da sala de aula. Objetivava constatar
se em suas realidades enfrentavam situacdes semelhantes as minhas. A partir
de breves dialogos coletei depoimentos sobre o cotidiano na escola, relatos
das dificuldades encontradas e das experiéncias positivas também. Dos 32
professores aos quais dirigi esse breve questionario obtive resposta efetiva de
seis (06). Os escritos dos professores de Arte do municipio confirmaram que
seu dia a dia continha dificuldades e angustias bem semelhantes as minhas;

Como por exemplo: a professora da escola (P1, 2008) declarou: “E teve
varias atividades que muitos me crucificaram, por exemplo, quando eu trabalho
com argila, carvdo e outros materiais, eu sempre ficava chateada, mas depois
explicava o porqué do trabalho, o objetivo e qual era a sua ligacdo com a arte,
sempre tentava explicar e mudar as opinides de arte ndo era fazer bagunca ou
baderna como muitos dizem”.

O professor da escola de P2 (2008) escreveu: “Devido a falta de
informacéo e estudo por falta dos proprios educadores das demais disciplinas
escolares. Nossa condicdo perante a estes profissionais é ainda que: o
profissional de arte € um professor de pouca importancia dentro dos curriculos
escolares”.

O professor da escola P3 (2009) registrou que “devido a falta de
conhecimento da direcao e dos professores da escola que tinham em mente
que o bom aluno é aquele que se mantém quieto dentro da sala e sentado no
seu lugar, tomou-se como medida que aquela acdo de tirar o aluno da sala
prejudicaria a organizagao e a limpeza da sala, causando tumulto; decidiram
cancelar o projeto com a argumentagcdo que as aulas de arte eram s6 bagunca
e as serventes estavam reclamando que as salas estavam sujas”.

Destaco aqui um dos aspectos positivos no olhar de P1 em seu
depoimento: “Na escola que leciono ha um ano, posso perceber muitas

mudancas no decorrer deste periodo, sendo que aqueles que me criticavam,
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agora sao 0s que mais me elogiam, até um dia desses uma professora chegou
pra mim e disse: quem me dera ter tido uma professora de artes igual a vocé,
pois é uma professora que consegue fazer relacdo com tudo, se esta
trabalhando um assunto ja consegue relacionar com outro”

Apbs ler os relatos dos professores de Arte do municipio de Lages, optei
por ampliar a sondagem; senti curiosidade em saber como funciona o0 ensino
da Arte em escolas de outras regifes do pais.

N&do havendo condicdes de ir a campo para obter os dados, decidi
utilizar os recursos tecnolégicos hoje tdo disponiveis. Aproveitei entdo as redes
sociais das quais participo para ampliar a coleta de depoimentos, com
professores de Arte de outras cidades e estados. Embora essas redes nao
tenham carater académico, ha comunidades de professores de Arte na Internet
gue favorecem intercambios virtuais propondo a discusséo de temas relevantes
para o ensino da Arte. Digamos que iniciei 0 meu “estado da arte”, desta
maneira informal, pelas redes sociais. Uma das fontes foi a comunidade
Histéria da Arte no Orkut® que visitei pela primeira vez em janeiro de 2009.
Qualguer pessoa pode ingressar em uma comunidade na Internet, sendo que
elas ndo possuem limite de participantes, oferecendo, entre outras opcoes,
féruns de interesse comum aos participantes. Assim, se alguém se interessa
por Arte, futebol ou qualquer outra tematica pode buscar uma comunidade
compativel com a questdo de sua preferéncia, e deixar suas contribuicoes,
conhecer 0 que outras pessoas pensam, sabem ou fazem a respeito de
determinado tema. A meu ver essa € uma das grandes contribuicbes da
Internet: a possibilidade de interagir com pessoas de lugares e realidades
diversas, com agilidade, praticidade e de maneira econémica.

Nas comunidades existem duas areas de interagdo: o férum e os
eventos. O férum funciona por meio de tdpicos. Um participante formula um
assunto, com um titulo e posta um texto, 0 que permite que todos os que

acessam tal comunidade possam I|é-lo e responder, deixar mensagens,

80 Orkut é uma rede social filiada ao Google, criada em 19 de Janeiro de 2004 com o objetivo
de ajudar seus membros a criar novas amizades e manter relacionamentos. O sistema possui
atualmente mais de treze milhdes e oitocentos mil (13.800.000) usuarios cadastrados (2009). O
Brasil € o pais com o0 maior nimero de membros, superando inclusive os EUA
(www.biologo.com.br/orkut/sobre o orkut.html).
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interagir. E possivel dialogar por escrito no Orkut, porém ndo de forma
instantanea, isto é, ndo em tempo real.

Embora ndo seja um recurso frequente para pesquisa, neste caso, para
a finalidade exposta, pareceu importante e Gtil. Resolvi participar, procurei por
meio da palavra-chave “Arte”, e para minha surpresa identifiquei varias
comunidades. Entre elas, Historia da Arte, com 30.019 membros cadastrados
até aquele acesso (16/01/09). Em caso de ndo haver uma comunidade sobre o
assunto de nosso interesse especifico, pode-se criar tanto uma comunidade
como um topico em algum grupo ja existente.

Foi o que fiz, depois de muitas visitas, quando percebi que muitos dos
participantes eram professores como eu, com 0 objetivo comum de ajudar e
contribuir na formacao uns dos outros e na busca de um ensino de Arte de
qualidade e, consequentemente, construindo respeitabilidade e valorizagéo da
area de conhecimento junto a comunidade escolar. ApGs alguns meses de
interacdo na rede decidi criar um toépico, intitulando-o “arte ndo € sinbnimo de
bagunga”, o qual postei na Internet em marco de 2009 acompanhado de um

breve texto provocativo, nos seguintes termos:

Quem ja ndo ouviu alguém gritar "ja esta fazendo arte!”, em um tom
de critica? Mestranda na &rea da Educacdo, estou pesquisando e
escrevendo sobre o Ensino de Arte. Por que a arte é téo
desvalorizada na escola? Por que os alunos ndo levam a area do
conhecimento a sério? Por que eles acham que aula de arte é aula
para se fazer bagunc¢a?

Comecei entdo a refletir sobre essas questdes e percebi que estes
conceitos, ou pré-conceitos, tém uma origem, ou seja, o tempo todo, quando
alguém faz alguma coisa que "as pessoas" acham "errada” diz-se que elas
estdo “fazendo arte”! A ansiedade em saber se esse pequeno texto era
realmente representativo da realidade, moveu-me a verificar se surtia algum
efeito em outras pessoas: se havia gerado alguma repercussao ou reflexdo no
publico-alvo: os professores de Arte de outros cantos do pais.

Passados dois dias visitei a pagina nhovamente para ver se alguém tinha
deixado alguma reacdo ou mensagem. Para minha surpresa e alegria! Nove

pessoas haviam postado suas observacdes e experiéncias. Fiquei ainda mais
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surpresa quando diagnostiquei que os depoimentos postados faziam eco e
pareciam retratar elementos semelhantes aos que eu descrevera de maneira
sucinta, com relacdo ao ensino da Arte em minha regido. As reacfes pareciam
indicar que a pesquisa que empreendia ndo era va, e as inquietacdes por tanto
tempo genéricas ou vagas, pelo contrario, pareciam revelar um retrato muito
proximo da realidade do ensino de Arte nas escolas do Brasil.

Um dos participantes postou o0 seguinte comentario (Participante 1
21/05/09): “a palavra arte pode ter varios significados, e em casa ela é
usualmente usada como sinénimo de bagunca porque faz parte da cultura do
povao. S6 que no espaco escolar, mais precisamente nas aulas de Arte, a
conotacao deveria e deve ser outra, cabe ao professor saber ensinar aos seus
alunos o real significado da Arte, valorizando-a como uma heranca da
humanidade, e se fazendo respeitar entre os outros professores. O aluno
entendendo o real significado da Arte com certeza ensinara para o0s seus pais”.
Outro participante declarou: “Esse € um topico importante! Embora esteja
afastada do ensino, me preocupa a situacao que ainda perdura em nosso pais.
Na minha época de licenciatura, discutiamos sobre qual seria o lugar do ensino
da Arte, pois corriamos o risco de ver a disciplina excluida do curriculo escolar
como obrigatéria. Felizmente, a proposta’ (do ilustre Darcy Ribeiro) nao
passou. No entanto, de nada adianta a obrigatoriedade da disciplina se
professores formados em Arte, especialistas, ndo ministrarem as aulas nos
diversos niveis. Isso é sintoma do descaso com 0s anos iniciais da educacao,
que ainda ndo sao vistos como fundamentais na formacdo da crianca. A néo
presenca do ensino de Arte na base da formacgédo dos alunos pode ter efeitos
devastadores: Criancas adestradas para reproduzir e colorir coOpias de
desenhos pré-fabricados simplesmente mata o verdadeiro desenho infantil”.
Dai o0 medo do adolescente, no futuro escolar, nas séries seguintes de tracar
uma linha sem régua, ou desenvolver propostas criativas e de autoria propria.

Um terceiro participante escreveu: “E dificil mensurar Arte. Sim, a Arte é
produto de uma liberdade que espanta os pais. Sim, é uma questéo politica e
nao cultural. Penso que esta denominagao pejorativa da expressao “fazer arte”

deve ter comecado ou no final do século XIX ou no inicio do século XX, dadas

° Refere-se & LDBEN 9394/96.
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as bruscas modificagdes da Arte no Brasil naquele periodo. Seria crucial
também verificar se essa expressdo € so brasileira, se nds herdamos dos
portugueses e se em outros paises ha uma expressdo semelhante. Mas ha
mais algumas questdes”.

P4 afirmou: “A arte contemporéanea néo é entendida pela grande maioria
das pessoas, pois ndo tiveram uma proximidade com ela, ndo evoluiram com
ela - hiato irreversivel na Educacdo. O povdo consegue apreciar s6 até o
impressionismo. Depois do impressionismo fica dificil para as pessoas
entenderem, porque o olhar ndo foi educado devidamente. Lembro-me bem
das aulas de Arte da minha geracdo: colégio de freiras: aprendi a bordar.
Agradeco a freira paciente, mas onde estava o professor de Arte naquela
época? Nem existia”.

P5 escreveu: “E outra questdo: Em nossa sociedade em que tudo tem
que ter um conceito, uma definicdo clara, falar de Arte se apresenta como mais
um problema: como definir Arte hoje? Como dar importancia (falo das pessoas
imbuidas pelas Diretrizes do “sistemao”) a uma coisa, a uma disciplina que &
extremamente dificil de conceituar ou definir!”

Os depoimentos postados no topico que inseri nessa comunidade do
Orkut confirmaram que em outras regifes do pais ocorrem situacées ndo muito
diferentes das vivéncias dos professores de Arte da cidade de Lages. A
diversidade de lugares foi um fator bastante expressivo: participaram do Férum
Arte ndo é sinbnimo de bagunca! Educadores dos seguintes estados: Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Goias, Alagoas, e Distrito Federal, todos
com formacao e experiéncia na area de Arte.

Entusiasmada com o resultado da incurséo virtual, continuei investindo
nessa via, e acessei 0 site do Instituto Arte na escola (http:
www.artenaescola.org.br): espaco virtual frequentado pelos professores de
Arte, a fim de socializarem suas experiéncias do cotidiano da sala de aula. A
sua criacao foi consequéncia da institucionalizacdo do Projeto Arte na Escola,
em 1989, pela Fundagdo IOSCHPE, com o objetivo de incentivar o ensino da
Arte por meio de formagdo continua do professor de Ensino Basico,
averiguando e qualificando processos de aprendizagem. Sdo 55 Polos em todo

o Brasil, beneficiando 48 cidades de 24 Estados brasileiros (incluindo um no


http://www.orkut.com.br/Main#CommMsgs?cmm=966490&tid=5337793034909789065
http://www.fiochpe.org.br/#_blank
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Distrito Federal), articulados por um mesmo ideal: melhorar o ensino de arte no
pais. A rede Arte na Escola redne universidades, instituicdes culturais e
educacionais, que qualificam professores dos niveis Infantil, Fundamental e
Médio e os estimulam a formar jovens mais perceptivos, criativos e criticos de
sua realidade. Na regido de Lages o polo Arte na escola passou a funcionar
desde 2005 e reune os professores na primeira quarta-feira de cada més, nas
dependéncias da UNIPLAC, sob a coordenacéo da professora Nanci Alves da
Rosa, oferecendo palestras e mini-cursos, nas quais o professor de arte &
protagonista, trazendo discussdes e reflexdes sobre o ensino da arte na
contemporaneidade, tendo espaco para apresentar projetos e acbes bem
sucedidas na sua pratica escolar e estabelecendo trocas de ideias e
informacdes entre pares.

Garimpando os debates do Forum da comunidade Instituto Arte na
Escola, considerei muito pertinente a preocupacdo de Silvia Pillotto’® com o
futuro dos cursos de Arte em nosso estado de SC, isto €, com a continuidade
das licenciaturas nas universidades. Tal preocupacdo é semelhante a que
constatei na realidade vivenciada em Lages, tanto na formagao superior nas
licenciaturas em Arte, como, principalmente, na insercdo desses novos
titulados no campo de trabalho, isto €, nos sistemas educacionais, municipal e
estadual. Os cursos tém cada vez menos alunos e ha poucos titulados
trabalhando, como veremos adiante. Esta situacdo pode ser grave, ja que a
qualidade do ensino de Arte depende de varios fatores; além da estrutura fisica
das instituicdes e da necessidade de dispor de materiais adequados, depende
primordial e fundamentalmente da formacgéo dos profissionais, neste caso dos
professores de Arte; ndo s6 da formacéo inicial, porém também de programas
de formacé&o continuada, a fim de assegurar a qualidade na sala de aula.

Pillotto (2006) ressalta a ameaga do fechamento de cursos de formagéo
em Arte, o que infelizmente é uma constante em Santa Catarina, especialmente

nas Universidades Comunitarias que sobrevivem das mensalidades dos

1% professora nos cursos de Artes Visuais e Pedagogia na Universidade da Regido de Joinville,
que coordena o polo dessa cidade; Pilotto é pesquisadora e esta a frente de um projeto de
pesquisa intitulado "Processos de avaliacdo em Arte". Algumas de suas obras mais relevantes
séo: "Reflexdes sobre o ensino das artes" (2000); "Arte e Ensino da Arte" (2004); "Processos
curriculares em arte: da universidade ao ensino basico" (2005); "Gestdo e conhecimento
sensivel na contemporaneidade" (2006).
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alunos; ndo havendo procura suficiente de alunos, novas turmas ndo sao
formadas e ndo h& novos ingressos de estudantes e consequentemente,
menos titulados em Arte no futuro préximo, na regido. Espagcos como o liderado
por Pilotto tém contribuido para unificar os professores e aliar forcas politicas
para que 0S nosSsos representantes valorizem e olhem para 0S nossos
profissionais em cursos com a preocupacédo de preserva-lo, para que ndo nos
tornemos profissionais em “extin¢cao”.

A lei que assegura a obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas é
relativamente jovem (1996), mas nao se desenvolveu como esperado, e a cada
dia trava-se uma batalha para a consolidagédo do ensino de Arte nas escolas,
para garantir a sua contribuicdo na formacdo de pessoas mais sensiveis aos
fenbmenos artisticos e culturais, reafirmando a necessidade de continuar as
lutas. Parafraseio Herbert Read (1948) e destaco o carater humanizador da
arte como sendo eterno, pois desde os primérdios da humanidade durante todo
0 processo civilizatorio e de desenvolvimento em todas as esferas, o ser
humano sempre teve necessidade de algo que lhe possibilitasse expressar-se
e compreender o mundo a sua volta de uma maneira particular. Mas que, ao
ser socializada, se tornasse universal: Eis a arte. E na escola isso é
fundamental na formacdo dos alunos exercitando sua cidadania, pois a Arte
reforca essa questdo de pertinéncia a um grupo ou sociedade, conforme ja
relatei e aprofundarei mais adiante nesta pesquisa.

Acompanhando estas discussfes em Varios espagcos como o0s descritos,
fui tomando consciéncia de que o professor de Arte, apesar de ter seus direitos
adquiridos por lei, precisa ser criativo e inovador, ndo s6 na arte, porque falta-
Ihe conquistar o respeito da escola e da sociedade. Fundamentando estas

discussoes, Ferraz e Fusari (2001, p. 53), afirmam que:

[...] o professor de arte precisa saber o alcance de sua agéo
profissional, ou seja, saber que pode concorrer para que seus alunos
também elaborem uma cultura estética e artistica que expresse com
clareza a sua vida na sociedade. O professor de arte € um dos
responséaveis pelo sucesso desse processo transformador, ao ajudar
os alunos a melhorarem suas sensibilidades e saberes praticos e
tedricos em arte.
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Percebemos que a LDBEN 9394/96 resultou da lutas de professores que
tém consciéncia da importancia desse aprendizado e valorizam o ensino da
Arte como uma dimenséao fundamental para a formacéo das novas geracdes. A
implementacdo da lei € lenta, também ndo tem sido facil aplica-la, como
procuraremos evidenciar em detalhe por meio da pesquisa de campo, focando
0 municipio de Lages.

Dessa maneira, inicialmente informal, e progressivamente mais
académica é que fui construindo meu objeto de pesquisa. De um problema do
cotidiano escolar, por meio de compartilhamentos sucessivos com pares
imediatos e distantes, as minhas buscas foram ganhando a configuragdo de um
problema de pesquisa académica. Passaram-se sete anos desde que obtive a
titulacdo e iniciei minha vida profissional como professora de Arte. Ao tentar
formular meu problema de pesquisa, percebo que ele vem se construindo ha
anos e se confunde com a minha propria construcao de profissional do ensino
de Arte, e carrega preocupacdes antigas que foram se sedimentando, ano apos
ano, e que busco recuperar nesta espécie de memorial, a fim de esclarecer o
objeto e o método da pesquisa propriamente dita.

Esta pesquisa investiga - no contexto de uma retrospectiva historica da
interface Arte e escola no Brasil - como vem se processando ou deixando de se
processar, a implantacdo do ensino da Arte nas escolas de Lages no periodo
de 2004 a 2009, a partir das mudancas ocorridas na legislacédo brasileira. A
pesquisa procura articular trés dimensdes do ensino de Arte: a legislacao, a
formacéo do professor e a sua insercdo no campo de trabalho, pois para que a
primeira se cumpra € necessario ndo s6 que o profissional seja capacitado,
mas € preciso que ele seja incluido em algum dos sistemas educacionais, e
que tenha garantidas as condicbes de tempo e espaco adequados para
desenvolver o seu trabalho em consonéancia com os principios da area. Por
isso a relacdo entre essas trés dimensdes serd analisada.

Do ponto de vista metodolégico, a pesquisa assume uma perspectiva
histérica no campo da Arte-Educacédo, envolvendo pesquisa bibliografica,
documental e empirica (no caso da pesquisa de campo inclui uma série de
levantamentos e analise de dados qualitativos, bem como quantitativos de

diversas fontes locais). Além de andlise da legislacdo e a exploracdo de bancos
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de dados de organizagdes como a Associacdo Nacional de Pds-Graduacao e
Pesquisa em Educacdo Sientific (SclELO), Associacdo Nacional de POs-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd), Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), e no Banco de Teses da
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),
entre outros. As incursdes no campo empirico envolveram inicialmente uma
série de levantamentos-piloto, junto a pares, por escrito ou nos féruns virtuais
acima descritos, um conjunto de consultas e levantamentos: sobre a formacao
de professores de Arte na UNIPLAC, e sobre insercdo nas escolas na
Secretaria Municipal de Educacdo de Lages e na 272 Geréncia Regional de
Educacdo (GERED), 6rgdo gerenciador das escolas estaduais de educacao
basica de Lages e regido.

Entre os autores que fundamentam o trabalho de pesquisa, Ana Mae
Barbosa é referéncia mais que indispenséavel para a area, ndo apenas por suas
obras como também pela lideranca que tem representado, teorica e
politcamente. No que se refere ao ensino de Arte um conjunto de
pesquisadores brasileiros, tais como Silvia Pillotto (2000), Carmem Lucia
Biasoli (2007), Ferraz & Fusari (1999, 2001), entre outros que contribuem
pontualmente e subsidiam o estudo. Reinaldo Fleuri é convocado nesta
pesquisa para contribuir com a discusséo sobre as tensdes ou confrontos que
se estabelecem entre a cultura escolar, com forte carater disciplinar e
controlador, e algumas das caracteristicas e funcfes da Arte.

Quanto a organizacdo do trabalho apresentamos cinco capitulos,
precedidos da Introducdo e encerrados com uma discusséo e consideragdes
finais: 1) breve capitulo situando o problema de pesquisa; 2) o estado da arte,
realizado a partir de fontes formais académicas, em diversas bases e bancos
de dados (mapeamento das pesquisas brasileiras pertinentes a tematica); 3)
em uma perspectiva histérica, discutimos as lutas e conquistas dos professores
de Arte, que resultaram na inclusdo da disciplina de Arte no curriculo da
Educacao Basica (LDBEN 9394/96), permeados pelas diferentes concepcdes
de Arte e de Arte-Educacédo e do seu papel na Educacdo; 4) também numa

recuperacgdo historica trazemos a formacao superior do professores em Arte em
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Lages e, por ultimo, 5) o processo de inser¢ao/inclusdo de professores de Arte
nas escolas de Lages (campo de trabalho).



1. PERGUNTAS E PROBLEMATIZACAO DA PESQUISA

Os dados levantados revelaram que, entre 2001 e 2008, a UNIPLAC
titulou 196 professores em Arte-Educacdo. Porém, em 2010, apenas quatro
dentre eles séo professores efetivos da rede Municipal de Ensino, e um
ndmero que ainda ndo obtivemos atuam como efetivos nas escolas do
Estado. Em uma década, houve apenas um concurso municipal com trés
vagas e dois concursos no Estado. O aproveitamento dos titulados em
Lages pelos sistemas locais de educacao ainda € muito restrito. Um dado é
no minimo preocupante, e poderia caracterizar desperdicio de investimento
de tempo e recursos. O que estd ocorrendo? Onde estdo trabalhando os
demais egressos da UNIPLAC? Migraram para outros municipios? Nao
estdo trabalhando com Arte? Ou trabalham como artistas? Como explicar o
fato dos profissionais titulados estarem “disponiveis”, mas nao estdo
ministrando a disciplina para a qual foram formados? Quais obstaculos se
interpdem entre legislacéo, formacéo e insercdo no campo de trabalho, no
caso as escolas? Sera o caso de Lages representativo de outros municipios
brasileiros? S&o perguntas que precisam ser desenvolvidas, visto a
importancia da educacédo estética, artistica e cultural de nossas criancas e
jovens.

Outro dado inquietante € que os cursos de formacdo vém diminuindo
a procura por parte dos estudantes. Ficaremos no futuro sem professores
titulados em Arte nas escolas? Como explicar esta situacdo complexa e de
certa forma paradoxal? As escolas necessitando de profissionais
capacitados na area de ensino da Arte, esses sofrendo com entraves do nao
cumprimento da legislagéo.
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As pesquisas sobre o Histérico da Arte na Educacdo existem e
revelam as arduas lutas travadas nesta area e também as conquistas que
analisaremos em detalhe no capitulo trés, sendo a mais decisiva a da
LDBEN 9394/1996: “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da Educacao Bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. Entretanto, esta inclusdo da disciplina
de Arte no curriculo da Educacdo Basica, ndo se fez acompanhar de
mecanismos que garantissem a inclusdo do profissional titulado em Arte-
Educacédo na escola!'! Uma das consequéncias deste fato fica muito visivel
no caso de Lages, uma década e meia apdés a aprovacdo da lei. Até que
ponto este caso é representativo do que estad acontecendo com o ensino de
arte no Brasil € uma pergunta que fica por ser respondida. Observando nas
escolas, a angustia e o desestimulo dos professores de Arte parece ter
aumentado, e se traduz pela menor procura de estudantes pelo curso.
Estariam, como denuncia Pillotto, as licenciaturas em Arte correndo 0 risco
de acabarem?

Soma-se a este cenario (envolvimento de lutas, conquistas legais,
construgdes sociais como, por exemplo: a criacdo dos cursos superiores em
Arte. Para torna-lo mais draméatico o litigio tem se estabelecido entre as
diferentes disciplinas escolares, ou melhor, dizendo entre os professores de
algumas areas do conhecimento, que se veem envolvidos em uma disputa
por espaco e, principalmente, por horas (tempo) de um turno escolar que
nao é elastico, que tem limites (uma manha ou uma tarde).

A medida que novas disciplinas se tornaram obrigatorias por lei,
parece Obvia a necessidade de ampliar o tempo semanal para que tais
disciplinas tenham garantido o espaco no curriculo e o tempo para um
trabalho de qualidade. Entretanto, a carga horaria semanal no Ensino
Fundamental ndo foi ampliada para acolher as novas disciplinas, como artes
visuais ou musica. De modo que para incluir a disciplina de Arte foi
necessario destituir de seu espaco outra disciplina, visto que a carga horaria
estava completa. “Despir um santo para vestir outro” Evidentemente, algum
professor ficara lesado; quem ja ocupava o horario nao quer abrir méao de
seu direito ao trabalho com os alunos. Esta situagdo gerou e continua

gerando conflitos crescentes, disputas e discérdias, e vai ao sentido
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contrario a acdes solidarias e cooperativas entre os docentes, em favor da
educacgédo dos alunos (o que é a prioridade da escola!).

Os professores veem - se em uma situacao constrangedora, na qual
precisam provar uns aos outros que a sua disciplina € mais importante para
a formacgdo do aluno do que a do outro colega. E neste contexto que o0s
professores de Arte enfrentam dificuldades para demonstrar o valor da
disciplina dentro da escola. Como hipotese, podemos levantar a ideia de que
a precariedade das condi¢des de trabalho é tdo grande, que os professores
de Arte ndo estdo querendo enfrenta-las ou ndo estdo querendo submeter-
se a elas.

Considerando o historico brasileiro, vivemos em um pais no qual a
educacao escolar tradicional se fez com pouca presenca da Arte, (entendida
como cultura), deixou e muito a desejar. A respeito disso Ferraz e Fusari

(2001 p. 21) sustentam que:

Apesar de todos os esfor¢os para o desenvolvimento de um saber
artistico na escola, verifica-se que a arte historicamente produzida
e em producdo pela humanidade ainda n&o tem sido
suficientemente ensinada e apreendida pela maioria das criancas
e adolescentes brasileiros. E necessario rever todo esse quadro:
repensar um trabalho escolar consistente, duradouro, no qual o
aluno encontre um espago para seu desenvolvimento pessoal e
social por meio de vivéncia e posse do conhecimento artistico e
estético.

E estender seu ensino a todos e colocar em pratica principios
democraticos fundamentais, j& que em outro momento historico a Arte foi
destinada a uma elite e permaneceu até muito recentemente distanciada da
populacdo menos favorecida, conforme aponta Carlos (2009). Nesse
contexto, a importancia da Arte para a educacédo ainda é pouco evidente em
virtude do pouco prestigio com relacdo as demais disciplinas e em principio
parece estar em descredito, o referido autor em sua dissertagéo ainda afirma

que:

Transparece nas obras de José Lins do Régo uma visdo negativa
dessa educacdo: um ensino elitista, destinado aos filhos homens
da elite e que excluia os meninos e as meninas pobres. Quanto as
mocas da elite, estas recebiam uma formacéo eficaz no sentido de
garantir-lhes atributos sociais, ao mesmo tempo em que as
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preparava para assumir a sua fun¢do na sociedade, ou seja, 0s
papéis de esposa e de mae.

Que razbes ha para esse descrédito com relacdo a Arte dentro das
escolas? Diversos autores se interessam por esse problema e apontam
algumas razdes, como a ideia de “arte sem conteudo”; uma das mais
sinalizadas € uma certa distorcdo ou compreensao superficial da dimensao
expressiva da arte, que teria sido traduzida por uma liberdade sem limites
(laissez faire); vertente que foi assumida pelas escolas em 1970 pois parecia
facilitar a tarefa dos docentes, isto é, ndo exigir competéncias e
conhecimentos especificos por parte dos professores para trabalhar artes
(pois era entendida como atividade pela LDB de 1971, como veremos no
capitulo trés).

Na época, foi uma espécie de modismo considerar que o professor
nao podia interferir nem opinar sobre a livre expressdao materializada na
"obra" da crianca. Barbosa (2004) considera que essa tendéncia teve sua
ampla difusdo fortalecida no meio educacional em funcdo de uma
circunstancia histérica: o contexto politico pés duas décadas de ditadura
(1964/1983), em que a populagao vivia o final da censura e controle e estava
sedenta por liberdade. Uma educacdo para as criancas com liberdade era

oportuna.

A idéia da livre-expressdo, originada no expressionismo, levou a
idéia de que a Arte na educacgdo tem como finalidade principal
permitir que a crianga expresse seu sentimento e a idéia de que a
Arte ndo é ensinada, mas expressada. Esses novos conceitos,
mais do que aos educadores, entusiasmaram artistas e
psicologos, que foram os grandes divulgadores dessas correntes
e, talvez por isso, promover experiéncias terapéuticas passou a
ser considerada a maior missdo da Arte na Educacdo (BARBOSA,
1978, p. 45).

Entretanto o mais intrigante (e instigante!), € o fato dessa concepc¢éao
de ensino da Arte fazer-se presente em nossos dias; faz-se necessario que
gestores educacionais, e todos aqueles envolvidos direta ou indiretamente
no processo de ensino, se posicionem por uma concepg¢ao de ensino que

atenda as necessidades do mundo contemporaneo e alfabetize
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esteticamente os alunos, entendendo-os como sujeitoS Nno processo
ensino/aprendizagem.

Tais teorias da livre expressdo estavam associadas a uma ideia de
Arte sem histdria e sem teoria, superficialmente aplicadas nas salas de aula,
deixaram associado a atual disciplina de Arte uma ideia de disciplina
secundaria, justamente, “sem disciplina”, também no sentido da falta de
controle; dai a popular nocdo de “bagunga” que constatei no inicio de
carreira no imaginario de criancgas e colegas.

A consequéncia da forma como a LDBEN 9394/1996 incluiu a
disciplina de Arte no curriculo ndo garantiu a inclusdo das pessoas que tém
formacdo para ministrar essa disciplina nas escolas, como referiu um dos
participantes do Orkut citado na Introducdo. Os levantamentos realizados
em Lages até o momento e também algumas outras pesquisas que
mostraremos no préximo capitulo (o estado de arte), tendem a indicar que as
disciplinas de Arte estdo sendo ministradas por professores com outras
titulacbes que ndo a especifica na area de conhecimento. Sdo estas
incongruéncias e descompassos entre lei, formacéo e insercdo no campo de
trabalho (escolas) que pretendo desenvolver e esclarecer a partir do caso de

um municipio (Lages).



2. MAPEAMENTO DAS PESQUISAS PERTINENTES OU ESTADO DA
ARTE

Ao mesmo tempo em que procurava ver os pares, professores, de
Arte-Educacéo para verificar a sua situacao e concepcoes, procurei mapear
as pesquisas académicas focada, primeiramente na interface formacao e
trabalho. Estas buscas foram inicialmente bastante frustrantes, pois néo
encontrava trabalhos com interesses proximos dos que tinha formulado. As
pesquisas que encontrei inicialmente estavam voltadas para temas
especificos das praticas dos docentes dentro das salas de aula no Ensino
Fundamental e algumas, em menor numero tratavam do histérico da Arte na
Educacéo.

A grande maioria se preocupava com problemas dentro do campo da
atividade artistica e praticamente ndo encontrava trabalhos que se
preocupassem com a inser¢cdo do professor no campo de trabalho, sua
profissionalizacdo e os problemas encontrados para ser incluido no espaco
escolar e poder trabalhar.

Ampliei entdo minhas buscas utilizando descritores mais genéricos,
para entender melhor os temas preferenciais dos pesquisadores da area:
professor, Arte, Arte-Educacéo, liberdade, formacao de professores de Arte.
Explorando os bancos de dados, constatava que havia uma lacuna nas
pesquisas e o0 problema em questdo era pouco trabalhado pelos
pesquisadores, embora aparecesse entre as preocupacdes dos pares e
aparecesse nos discursos, como mostrei inicialmente. Em determinado
momento quando encontrei o artigo Aulas de artes, espacos problematicos,
de autoria de Paola Zordan (2007) o sentimento de soliddo que vinha

experimentando na procura, deu lugar a uma dupla, pois a autora retratava o



dia a dia do professor tal qual eu o percebia. Ganhei assim novo folego para

retomar as buscas.



42

O estado da arte foi construido entédo a partir do levantamento em bancos e
bases de dados de teses, dissertacfes e artigos cientificos pesquisados,
respectivamente, nas seguintes fontes: Banco de Teses e Dissertacdes da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),
artigos publicados em anais de eventos cientificos, como nos Grupo de
Estudos (GE) e Grupo de Trabalho (GT) Arte e Educagédo a Reunido Anual
da Associacdo Nacional de Poés-Graduacdo e Pesquisa em Educacéo
(ANPEd), Comité de Ensino-Aprendizagem da Arte (CEAA) da Associacao
Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas’* (ANPAP), base de dados
Scientific Electronic Librarary Online (SclELO).

Nas primeiras buscas nos espacos propriamente académicos fiquei
decepcionada, pois poucos trabalhos pareciam tratar das questbes que me
preocupavam e considerava relevantes. Porém, a decepg¢do proporcionou
um olhar reflexivo sobre o ensino da Arte e as tematicas mais trabalhadas,
conceitos e preconceitos, problemas e dificuldades pesquisados, e pude ter
um panorama do que estava sendo discutido desde o final do século XX e a
primeira década do século XXI, em diferentes estados brasileiros. Foram
mapeados os trabalhos dos GTs 2003, 2004, 2005, e dos GE 2007, 2008 e
novamente no GT 2009* da ANPEd e os trabalhos de 2007, 2008, 2009 da
ANPAP (neste caso apenas de 2007 a 2009, pois sdo 0s unicos disponiveis
virtualmente na pagina do evento).

Detectamos 23 pesquisas com alguma interface com nossa tematica
de pesquisa, mesmo que pequena, no Banco de Teses e Dissertacfes da
CAPES (04 teses e 19 dissertacdes); numa primeira aproximacdo ao GE em
Arte, da ANPEd, examinamos os resumos de 69 trabalhos. Na base de
dados SclELO identificamos 11 artigos relativos a Arte e Educacédo, embora
a grande maioria ndo focasse problemas semelhantes ao que pesquisava.
No CEAA da ANPAP, encontramos um conjunto de trabalhos: em 2007(6),
2008 (8) e 2009 (12). O quadro abaixo mostra quantitativamente os

1 Associacao Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas - ANPAP foi criada em 1986 tendo o

primeiro encontro dois anos apés sua criacdo, em 1998 nao houve, em 1999 seu décimo

encontro com o tema: Estado da Pesquisa em Arte. Os trabalhos on line estéo disponiveis a
artir do ano de 2007.

% De 2007 a 2008 a area de Arte manteve um GE na ANPEd, gue passou a funcionar como

Grupo de Trabalho (GT) em 2009. E portanto um grupo bastante recente.
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trabalhos identificados nos diversos bancos ou bases de dados.

ANO DE PUBLICACAO

Ano

1989 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | TOT
Fon-
tes
AN- 6 | 8 | 12 | 26
PAP
AN- 03 [ o1 [ 03 28 | 19 [ 15 | 69
PED

CA- | 0 | 1 | 1|2 204033 |34 /]o00]23

PES

SCE-| 1 | 0] 0 |0 | 1|0 o032 1o 21|11
LO

TOT 1 1 1 2 3 0 7 4 8 4 37 33 28 129

Quadro 1: Mapeamento das producdes cientificas em Arte e Educacdo com interface com a pesquisa

Analisando o quadro 1 podemos constatar um total de 129 trabalhos,
entre teses, dissertacdes, artigos publicados em periédicos e trabalhos
apresentados nos dois eventos mapeados. Destes, observa-se que o
trabalho mais antigo aparece no SclELO (1989) sendo de autoria de Ana
Mae Barbosa, como era de se esperar, autora referéncia nacional para o
ensino da Arte Educacdo. Seu artigo intitula-se Arte-Educacdo no Brasil:
Realidade Hoje e Expectativas Futuras. Passa-se quase uma década até
termos a primeira tese de doutorado. A partir dai, por quatro anos
consecutivos identificamos (7) trabalhos entre 1998 e 2001, nenhum em
2002 e, a partir de 2003, o numero de trabalhos académicos comecam a
aparecer constantemente (em 2003, sete; em 2004, quatro; em 2005, oito;
em 2006, quatro). Em 2007 parece haver uma explosao de trabalhos, em
nimero de 37; e a partir desse momento, temos pesquisadores produzindo®®
de maneira mais sistematica: em 2008, trinta e trés e em 2009, vinte oito
trabalhos.

Aparentemente ha um salto no niamero de publicagcbes em 2007, com
a criacdo do GE. Por um lado, isso pode corresponder ao incremento de
pesquisas em todas as areas (expansao da pés-graduacdo stricto sensu)

gue chega também a area de Artes. Por outro lado, como nado existia até

'3 Estas consideracdes, a propdsito do incremento de trabalhos, estdo filtrada pelo meu
interesse de pesquisa, pois ndo foram contabilizados todos os trabalhos desses eventos ou
do Banco de Teses da CAPES. Apenas no caso do SclELO todos foram contabilizados.
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aquele momento um GE, especifico na area de Arte, os trabalhos eram
apresentados em outros GTs. A titulo de exemplo, na 262 Reunido da
ANPEd, no GT 20, foi apresentado o trabalho Psicologia da Educacédo
(Barroco, 2003). Em 2007, quando da criacdo do GE, com um numero de 28,
quantidade significativa para a area da Arte e que felizmente esses numeros
vém aumentando, de forma que precisa-se dividir em outros grupos. Pode-
se constatar que em 2008 esse resultado caiu 67,8% e mais uma queda em
2009 de 78,9 %. Com apenas 15 trabalhos em 2009, podemos perceber que
com relagdo ao ano de 2007 sofreu uma queda de 53,5 % em trabalhos
apresentados, um dado negativo para a Arte-Educacédo. O que pode estar
significando? Desinteresse dos profissionais da Arte? Comecaram com
muito félego, mas desanimaram? Afinal qual a explicacao?

Classificamos esse total de 129 trabalhos levantados, em algumas
categorias que de alguma forma poderiam fazer interface com nossa busca.
Um conjunto desses trabalhos encontrados no banco de dados da CAPES
se interessa por varios temas escolares como: o ludico e a Arte na educacéo
(7), dos quais oito, no contexto da Educacao Infantil, a musica, o teatro e a
danca nos anos iniciais (2), a educacdo estética (2), o processo criativo da
crianca (2), a construgcdo dos sentidos, o desenvolvimento cognitivo (2), as
praticas pedagodgicas (2), a Arte a partir de autores especificos (Gardner e
Comenius) (2), preocupa-se com a interface entre arte, cultura e valores (1),
trata da arte como linguagem num contexto com a aprendizagem (1), da
experiéncia da educacdo artistica em area rural e urbana (1), da arte e
cultura regional indigena (1).

Retornando a andlise das 129 producdes selecionadas nos bancos de
dados, 26 foram encontrados na ANPAP e pudemos organiza-los em seis
grupos pelos temas abordados, aproximando as tematicas de uns estudos
com os outros: 1) dez trabalhos mostram uma preocupagao com formagéo
do professor e a formagédo continuada do professor; 2) Seis trabalhos
discutem um estudo sobre o desenho infantil; 3) Quatro artigos que abordam
a Educacado Especial; 4) Dois sobre a formacéao do artista; 5) Trés artigos
tratam da arte digital e imagens cinematograficas; 6) Um trabalho aborda as
questdes sobre avaliacdo em artes visuais.

Desses 26 trabalhos aqui relacionados destaco cinco sendo: de
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Rocha, (1999) com o titulo Artes Visuais no Ensino Fundamental: Praticas de
Pensar e Transformar Atividades Educativas de Desenho e Pintura nas
Séries Iniciais. Este trabalho tem como objetivo repensar e ressignificar a
presenca do ensino e aprendizagem de arte nas séries iniciais (12 as 4?) do
ensino fundamental. A pesquisa foi realizada em uma escola da rede
municipal de ensino da cidade de S&o Paulo com professores de séries
iniciais. Procurou levantar aspectos da formacdo escolar em arte desses
profissionais, as ideias sobre arte e estética que possuem e o trabalho que
desenvolvem com os seus alunos no campo das artes visuais.

O trabalho de Nascimento (2008) estuda as redes da escola publica e
a implantacdo do ensino da Arte no municipio de Jodo Pessoa e conclui em
sua pesquisa que apdés a implantacdo do ensino de Arte, a formacéo
continuada, passou a ser ministrada para atender especificamente 0s
professores na érea de Artes Visuais, Teatro/Danca e Musica. Um deles, de
Silva (UFPE, 2007), em sua dissertacdo Saberes dos professores de arte
nas séries finais do ensino fundamental das escolas publica de Pernambuco,
relata a forma como cada um desenvolve seu trabalho: “As professoras de
arte que nao possuem formacao para o ensino de arte na escola atribuem
importancia, reproduzem e desenvolvem concepcdes e préaticas de ensino
fundamentadas em conhecimentos pessoais, como também na formacao
inicial com auséncia da consciéncia critica. As professoras que possuem
formacao especifica constroem novos saberes sobre suas acdes, buscando
articulacao entre teoria e pratica”.

Schmidlin (UFPR, 2000), na sua pesquisa Arte e seu ensino: uma
proposta tedrico-pratica reflexiva com professores de séries iniciais confronta
0 ensino da arte, com o ensino de arte referido a producéo cultural artistica
mundial e propde mudancas na concepcao de arte como atividade voltada
para fins recreativos com a finalidade de valorizar a produgéao de Arte local,
nacional e mundial.

Outro trabalho estudou o discurso de professores da rede municipal
de ensino de Florianopolis. Flausino (UFSC, 2008) pesquisou as
Representacdes sociais sobre o ensino de arte contemporanea: discurso de
professores da rede municipal de ensino de Floriandpolis. Aborda a falta de

condic¢des institucionais, de materiais e de espaco fisico, e o dificil momento
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que a arte esta passando nas escolas devido a falta de apoio.

Os 23 trabalhos identificados no site da CAPES (entre teses,
dissertacOes e trabalhos de carater profissionalizante) foram desenvolvidos
em Programas de POs-Graduacdo de varios estados brasileiros, em 19
Instituicdes e em quatro regides do Brasil: dois na Regido Centro Oeste, trés
no Nordeste, oito no Sul e dez no Sudeste. 82% dos trabalhos foram
desenvolvidos em instituicdes destas duas regifes. Vale lembrar que a maior
concentracdo de Programas de Pés-Graduacdo estd também nas regides
Sudeste e Sul. Chama a atencdo que das 23 teses ou dissertacdes
selecionadas, no banco de dados da CAPES, apenas uma foi realizada em
programa de pés graduacao de Artes, 17 em PPGE e as outras trés, uma em
Musica e outra Antropologia. Destaco duas pesquisas, a primeira é uma tese
de doutorado, de autoria de Cambruzzi (UFMG — 1998) A Educacdo Como
Arte, A Escola Como Oficina e o Mestre Como Artificie: Uma Leitura da
Teoria Pedagdgica Comeniana. Esta pesquisa objetivou rever as praticas
pedagogicas educativas nas escolas, e a formacédo do sujeito. Este estudo
partiu dos primordios da modernidade e trouxe alguns elementos socio-
histéricos, que apontam para a leitura que a teoria pedagdgica Comeniana
fez das préticas culturais da época ao constituir-se nas praticas de cunho
produtivo e natural. Através dessa pesquisa conclui-se que formar o
individuo € compreendé-lo em sua totalidade para a teoria pedagodgica
escolar.

A pesquisa de Vivian (PUC/RS — 2001) A Arte no Processo de (RE)
Construgcdo da Pessoa e da Acdo Docente, procurou investigar a
repercussao da Arte na formacdo do professor, a valorizacdo das
potencialidades de cada um, através de uma abordagem holistica. Esta
pesquisa levou a autora a refletir sobre a arte nas varias linguagens, tais
como musica, teatro e artes plasticas e considera a Arte como eixo da
interdisciplinaridade e as formas artisticas como recursos pedagdgicos.

No SclELO apenas dois artigos dos onze identificados realmente
apresentam interface com nosso trabalho, o primeiro de autoria Barbosa
(1989) tendo como titulo Arte-Educacdo no Brasil: realidade hoje e
expectativas futuras. Neste artigo ela faz uma retrospectiva da histéria do

ensino da Arte no Brasil naquele momento e as expectativas futuras. Cabe
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aqui um questionamento: serd que 0s novos acontecimentos ocorridos no
ensino da Arte, final da década de 1980 superaram as expectativas
formuladas por ela ha duas décadas atras? Barbosa € conhecida como a
defensora do ensino da Arte, esteve e ainda esta a frente nas lutas no que
se refere a arte e ao seu ensino. Muito ja se conquistou, mas, ha muito ainda
a conquistar.

O segundo artigo, de Sardelich (2001), traz como titulo, Formagéao
inicial e permanente do professor de arte na educacédo bésica. Este trabalho
traz vivéncias dos professores de Educacdo Artistica que atuam na
educacdo béasica do municipio de Feira de Santana (BA): as suas praticas
cotidianas foram os objetivos propostos neste trabalho. Evidenciou-se a falta
de formacao especifica dos profissionais, as precarias condi¢cdes de carreira
e trabalho bem como ambiguidades apresentadas nas concepcoes de arte
analisadas (questbes também abordadas em varios trabalhos da ANPAP
acima mencionados). Os demais trabalhos abordam temas como: Relacéo
entre arte contemporanea na infancia; o desenho na infancia; a formacéao do
professor do ensino da Arte; arte atraves dos meios de comunicagéo; a arte
e imagem, arte na linguagem alema; arte, ecologia e os fendbmenos da
natureza; e por fim avaliagdo no ensino da arte. Sdo temas bastante
instigantes, polémicos, porém, neste momento ndo sao focos de nossa
pesquisa.

No site da ANPEd encontramos o maior volume, com 69 de trabalhos
que de alguma forma se relacionam, sobretudo com um dos aspectos de
nossa pesquisa, que é a dimensdo da formacdo de professores de Arte.
Entretanto, a formac&o nesses trabalhos nédo esta articulada ao processo de
insercdo no campo de trabalho, isto €, a insercdo nas escolas, ou a
legislagdo como em nosso caso. Apenas um trabalho, entre o total de 69
toma como objeto a situacdo de trabalho dos professores de Arte. Trata-se
da pesquisa Aulas de artes, espacos problematicos, de Zordan (2007), da
qual destaco alguns elementos muito proximos dos depoimentos dos
professores da rede municipal de ensino em Lages que coletei; a
coincidéncia é muito grande. Mas seriam mesmo coincidéncias? Chama a
atencdo quando Zordan (2007) escreve. “Diante de tantas dificuldades que

giram em torno dos professores, e do ensino de Arte, s6 mesmo a disciplina
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de Arte para sobrevir a tantos desencontros”. Eu complementaria dizendo: e
s6 os professores de Arte por paixao a Arte e ao trabalho, para sobreviver a
tantos conflitos, desencontros entre outros.

Podemos concluir que este levantamento mostra que a pesquisa no
campo da Arte, vem avancando gradativamente e ganhando cada vez mais
espacos. Porém, ainda faltam mais pesquisas direcionadas ao profissional
de arte, ndo tanto quanto a sua formacdo e sim quanto as dificuldades
encontradas na insercdo no campo de trabalho (nas escolas, por exemplo),
e na realizacédo das atividades. O que as unidades escolares tem feito para
contribuir com a sua incluséo e aproveitamento?

O professor de Arte, antes de tudo € um profissional da educacéao,
portanto:

e Investe capital, tempo, e pesquisa para sua completa formacao;

e Compreende seu papel e contribuicdo a sociedade (local e
global);

e E mée, pai, chefe de familia;

e Ser humano, sensivel, politizado e inteirado da realidade;

e Sujeito transformador do meio no qual vive e interage...



3. O ENSINO DE ARTE NA LEGISLACAO BRASILEIRA: LUTAS,
CONQUISTAS, CONCEPCOES E NOMENCLATURAS

“Arte é Arte. Educacéo é educacao”

Lucimar Bello Pereira Frange™

Para a elaboracdo deste capitulo, tomamos como referéncia um
conjunto de documentos legais (em numero de sete), a maioria deles
especificamente voltados para a Educacdo e um deles mais abrangente, a
Lei maior em vigor no Brasil em nossos dias: a Constituicdo Brasileira. Tais
documentos séo datados. O primeiro deles é a Lei de Diretrizes de Base n°
5692/71(LDB) o segundo € a Constituicdo de 1988, o terceiro, a Lei de
Diretrizes de Base da Educacdo Nacional n°® 9394/96 (LDBEN) que por
muitos € vista como a cartilha dos profissionais da area da Educacédo. O
quarto: Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), datado de 1997, como
um referencial para servir de apoio pedagodgico. O quinto: Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN) (Resolucdo 02/98 decorrente do Parecer
CNE/CEB de n° 04/98). Como sexto documento, também no ano de 1998,
foi publicada a Proposta Curricular de Santa Catarina, organizada por um
grupo de educadores de diversas universidades e da rede de ensino
estadual de SC.

O sétimo documento consiste em um Parecer elaborado a partir da
Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil (FAEB-1986)™ e aprovado em

04/10/2005, que mudou de nomenclatura de Educacao Artistica para Arte.

YGraduagdo em Belas Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais (1970). Mestrado
em Artes pela Universidade de Sao Paulo (1988). Doutorado em Artes pela Universidade de
Sao Paulo (1993). Pés doutora em Comunicacdo e Semidtica, COS/PUS/SP (2002). Pos-
doutoranda no Nucleo de Estudos da Subjetividade, PUC/SP. Fonte: Plataforma Lattes.
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Esses documentos costumam ser bastante referenciados pelos
autores que pesquisam na area de Arte. Entretanto, nos estudos que temos
feito sobre a presenca da arte na escola, provavelmente o paragrafo 2° do
artigo 26 da LDBEN 9394/96 € o mais citado. Praticamente decorado pelos
professores de Arte: “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da Educacao Bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. O artigo 26, no qual esta incluido esse
paragrafo trata dos curriculos de Ensino Fundamental e Médio, e estabelece
que as escolas da Educacao Basica devem ter uma base curricular comum e
outra diversificada, a fim de atender as caracteristicas culturais de cada
regido, sua diversidade.

O exame transversal desse conjunto de documentos permite
descobrir muitas outras referéncias importantes relativas ao lugar da Arte na
Educacao ou, mais amplamente ainda, o papel e o lugar da Arte visto como
importante para o desenvolvimento da nacéo. Varios desses documentos se
inspiram uns nos outros e retomam, repetem, ampliam ou, em alguns casos,
restringem as formulagcbes presentes nos documentos anteriores. Essas
pequenas diferencas podem ser de grande interesse e valia para podermos
entender a situacdo problematica dos professores de Arte, que tomamos
como objeto nesta pesquisa.

Entre o primeiro documento considerado (LDB 5692/71) e a LDBEN
em vigor (9394/96) passaram-se 25 anos e € compreensivel que ambos
formulem propostas muito diferentes para o Ensino de Arte, visto que houve

avangos significativos nessas duas década e meia. A primeira, a LDB

A Federacéo de Arte Educadores do Brasil - FAEB constitui-se em entidade representativa
nacional das Associacbes Estaduais, Regionais e Municipais dos profissionais de arte-
educacdo do pais. Fundada em setembro de 1987, tem entre seus objetivos mais
importantes representar a luta das entidades associadas pelo fortalecimento e valorizagao
do ensino da arte, em busca de uma educacdo comprometida com a identidade social e
cultural brasileira. Além da atuagdo critica na discussdo de questdes de natureza
profissional e da sua acdo pedagdgica, também atua na revisdo dos conhecimentos
produzidos por professores pesquisadores, estimulando-os a permanente producdo de
novos conhecimentos e criando os meios necessarios para a sua efetiva divulgacao junto a
sociedade. http://www.faeb.art.br Acesso, em 31/03/10.

A Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB), entidade representativa dos
profissionais da educacdo na area de arte, solicita a camara de educagdo basica do
conselho nacional de educacéo retificagdo do termo “educacéo artistica” por “arte, com base
na formacédo especifica plena em uma das linguagens. Abordamos este problema no
capitulo terceiro.


http://www.faeb.art.br/#_blank

o1

5692/71 foi implementada durante um periodo histérico com caracteristicas
muito marcantes: a ditadura militar. E a segunda LDBEN 9394/96 foi
formulada num periodo em que a democracia estava em processo de
ampliacédo e consolidacao. Entre as duas leis foi processado, a partir do final
da ditadura (1983) o texto da Constituicdo Brasileira de 1988, o qual é
reconhecido internacionalmente como avancado em termos de principios
democraticos. Deste contexto historico trazemos alguns elementos pontuais
encontrados de tais documentos e confronta-los, dando destaque a alguns
aspectos que consideramos importantes.

A LDB de 1971 é o marco de um momento importante na trajetéria do
ensino de Arte no Brasil, pois definiu a sua obrigatoriedade para a educacéo
escolar. A referida Lei instituiu os componentes dos curriculos, dispondo de
duas modalidades: 1) disciplinas, entendidas como &areas do conhecimento,
com objetivos, conteudos, metodologias e processos de avaliacdo
especifica; 2) atividades, entendidas como desenvolvimento de praticas e
procedimentos.

Nesse contexto, a Arte passou a fazer parte da segunda modalidade
dentro do curriculo escolar, sendo vista como atividade apenas. Sob a
denominacéo, "Educacédo Artistica", a Arte passou a integrar o curriculo das
escolas de 1° e 2° graus, porém como “atividade" (entendida como
desenvolvimento de praticas e procedimentos e, portanto, desprovida de
contetdo) e ndo como disciplina. Essa foi a denominacdo oficialmente
escolhida para agrupar os conhecimentos de Mdusica, Teatro@, e Artes
Plasticas na referida Lei. Essa forma de entendimento propiciou a
implantagdo de Licenciaturas Curtas, nas quais 0s conhecimentos da area
eram trabalhados de forma concomitante e o professor de educacéo artistica
atuava numa concepcao de atuacao polivalente. O modo de ensinar refletia
uma pedagogia tradicional, do fazer pelo fazer do escolanovismo, do
tecnicismo, com praticas que foram ficando desacreditadas, assim com o
passar do tempo a concepcao de ensino de Arte permaneceu durante muito
tempo fundamentado unicamente pelo “fazer artistico”.

Datam desse periodo a representacdo e a valorizagdo do ensino de
Arte como capazes de propiciar o desenvolvimento pessoal do aluno, a
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chamada “livre expressdo”, *°espaco para que este pudesse exteriorizar a
sua sensibilidade. A partir dessa perspectiva muitas situacdes, nem sempre
muito planejadas, foram desenvolvidas em sala de aula, calcadas numa
atuacdo improvisada e espontanea. A producdo artistica era concebida
apenas como a possibilidade de externar a subjetividade pessoal do aluno
sem estabelecer uma relagdo mais explicita com o carater tedrico e pratico
de sua elaboracao-criacdo, ou seja, a intervencdo do professor era
explicitamente condenada. O que valia era a ‘livre expressao dos
sentimentos” da maneira mais espontanea possivel. Essas modalidades de
atividades livres deixaram marcas ou herangas que se perpetuam nas
praticas atuais, mesmo com a presenca de disciplinas de Arte na escola
contemporanea. Essa visdo estreita da contribuicdo da Arte na Educacéo e
principalmente no  desenvolvimento dos alunos no  processo
ensino/aprendizagem relegou a um plano secundario ou inferior na
hierarquia da educacéao escolar a area de conhecimento da Arte.

Essa compreenséo custou, inclusive, a retirada do ensino de Arte das
trés primeiras versdes da nova LDBEN (Lei de Diretrizes e Base da
Educacdo Nacional), em meados da década de 1980 quando houve uma
grande mobilizacdo nacional entre professores de Arte das varias regides do
pais. Na busca de reconquistar o espaco e a valorizacdo da disciplina,
professores comecaram a se organizar em manifestos e movimentos em
defesa do ensino de Arte na Educacao Bésica.

A respeito dessa questéo, afirma Barbosa (2004, p. 1):

O ano de 1986 foi especialmente danoso para o ensino da Arte no
Brasil. Ainda em julho de 1986, em um Encontro de Secretarios de
Educacdo no Rio Grande do Sul, o Secretario de Educacdo de
Rondénia propds a extingcdo da educagéo artistica do curriculo, o
que foi aprovado pela maioria dos secretarios presentes.

Um ato que gerou danos, ainda hoje n&o reparados, com a retirada da

obrigatoriedade da &rea do curriculo. Sobretudo por ndo ser considerada

16Segundo Ferraz e Fusari (1999), Hebert Read contribuiu para a formacdo de um dos
movimentos mais significativos da Educacao Artistica. Influenciado Augusto Rodrigues,
liderou a criagdo de uma “Escolinha de Arte” nos moldes da Educagao através da Arte (uma
publicacdo de Read.traduzida em varios paises).
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uma disciplina, a Educacéo Artistica ndo tinha o "poder" de reprovar nenhum
aluno, o que tornava em geral a atividade desvalorizada ou despertava
pouco interesse nos alunos, fazendo com que a mesma fosse vista como
“aulinha de desenho” e o professor encarado como, mero decorador de
festas e eventos na escola. No seu artigo Tendéncias e Concepcbes do
Ensino de Arte na Educacdo Escolar Brasileira: Um Estudo a Partir da
Trajetoria Historica e Sécio-Epistemologica da Arte/Educacao Silva, (2007,
p.10) elucida a situacdo do ensino da Arte naguele momento, pontuando

que:

Apesar de uma trajetéria conceitual curta, a concepcéo de ensino
da arte como atividade cristalizou no ensino de arte diferentes
praticas pedagdgicas, que encontramos, ainda hoje, nas escolas
brasileiras, tais, como: (1) cantar mUsicas da rotina escolar e/ou o
canto pelo canto; (2) preparar apresentacdes artisticas e objetos
para a comemoragcdo de datas comemorativas; (3) fazer a
decoracdo da escola para as festas civicas e religiosas; entre
outras. Na realidade, a referida Lei, no campo do ensino da arte,
caracterizou-se como uma ac¢do ndo planejada, pois, as atividades
eram desenvolvidas, apenas, para cumprir as formalidades e
ocupar os horéarios, sendo ministradas por professores de outras
areas que ndo compreendiam o significado da Arte na Educacao.

Enguanto nas escolas o ensino de arte era praticado nesses moldes a
sociedade comecava a mobilizar-se nessa década no final da qual é
promulgada a Constituicdo Brasileira de 1988. Nessa movimentacdo social,
os professores de Arte também se organizaram buscando reverter tal

quadro. Conforme Araujo (2007, p. 12),

Organizados, os arte/educadores protestaram, convictos da
importancia da arte para a formag&o do aluno. Iniciou-se, ai, uma
longa luta politica e conceitual dos arte/educadores brasileiros
para tornar a arte uma disciplina curricular obrigatéria, com todas
as suas especificidades (objetivos de ensino, conteddos de
estudos, e sistema de avaliacéo).

Passada uma década e meia do inicio de tais mobilizacdes, pode-se

constatar que foi por meio de um documento'’, construido com a

Este ¢ 0 sétimo documento anunciado no inicio do capitulo. Alteramos a ordem de
apresentacéao, ficando o sexto documento, a Proposta Curricular de SC em ultimo lugar.
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participacdo de 847 professores (e enviado pela FAEB em 2005),
reivindicando a mudanca da nomenclatura de Educacgédo Artistica para Arte,
gue a conquista se deu. Vejamos o que diz o documento: “solicitagcdo de
retificacdo do termo que designa a area de conhecimento Educacao Artistica
pela designacdo Arte, com base na formacado especifica plena em uma das
linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro”. Em seu parecer Azevedo
(2005) afirma:

Sou de parecer favoravel que a alinea b, inciso iv do artigo 3° da
resolucdo CNE/CEB n° 2/98, que instituiu as diretrizes curriculares
nacionais para o ensino fundamental, seja alterada, substituindo-
se “educacao artistica” por “arte”’, nos termos deste parecer.
Proponho, em consequéncia, a aprovacdo do anexo projeto de
resolugéo.

Desde a aprovacdo em 04 de outubro de 2005, a Educacéo Artistica,
passa a se chamar Arte, e a resolucédo destaca ainda que ndo se deva
reforcar a nogéo de polivaléncia na formagéo e na atuagao dos professores
de Arte. Entendia-se que cada profissional deveria ocupar seu lugar no
ensino de acordo com a sua formacéao especifica, garantindo a qualidade do
ensino e buscando superagdo do amadorismo a que os professores de Arte
estavam sujeitos, até entéo.

O movimento de arte-educacao da FAEB repercutiu tdo forte nos anos
1990, que permite ainda nos dias de hoje a discussdo sobre a diversidade
cultural e a incluséo social, questbes que passaram a habitar, desde aquela
época, obrigatoriamente o debate sobre curriculo nos meios educacionais. A
condicdo de legitimidade para os professores de Arte atuar, na escola,
efetivou-se com a conquista alcancada, a partir da aprovagdo da LDBEN
(no. 9.394/96), na qual revogaram-se as disposi¢cOes anteriores e 0 ensino
da Arte passou a ser considerado disciplina obrigatoria na educacao basica
conforme o seu artigo 26, paragrafo 2°, supracitado.

Vale ressaltar que mais do que garantir a permanéncia do ensino de
Arte na educagéo escolar, a nova nomenclatura trazia uma nova concepgéo
de Arte. Ao longo dos anos o ensino da arte vinha sofrendo alteracées em
sua nomenclatura que tentavam forcar a mudanca dos conceitos e

pY

sobretudo dos pré-conceitos com relacdo a arte presentes na escola.
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Segundo Ferraz & Fusari (2001) a Educacéo por meio da Arte surgiu no
Brasil a partir das ideias do fil6sofo inglés Herbert Read (1909-1978+) que
foram seguidas por educadores, artistas, fildsofos, psicélogos etc. Era
preciso recuperar o ato de criar, que € 0 que sugere uma educacao através
da Arte. Em contraponto a pratica de adotar modelos pré-estabelecidos,
outrora presente na tradicdo tecnicista que influenciou a educacgéao escolar
brasileira durante tanto tempo. Sobre esse contexto Ferraz e Fusari (2001,

p.19) afirmam:

A educacdo através da Arte €, na verdade, um movimento
educativo e cultural de um ser humano completo, total, dentro dos
moldes do pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser
humano os aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura
despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo social

ao qual pertence.

Enfim, a nomenclatura Arte traz consigo uma nova concepc¢ao de
ensino da Arte e, inevitavelmente, um novo posicionamento do professor e
dos alunos no processo ensino/aprendizagem.

Como éarea de conhecimento, esperava-se que Arte passasse a ser
incluida, a partir da legislacdo, passando a fazer parte substancial da
educacdo escolar, enquanto construcdo social, histérica e cultural,
orientando-se pelas nog¢des de interculturalidade ou diversidade cultural.
Devemos reconhecer que foi uma etapa admiravel na medida em que
provocou um processo de discusséo nas redes escolares. Nesse periodo se
configurava a oportunidade de resgate do perfil humanista e criador da
educacdo brasileira, abandonado em detrimento de um ensino técnico e
profissionalizante.

Os documentos mais recentes da Educacdo, posteriores a
Constituicdo de 1988, como a conhecida LDBEN inspiram-se no texto
constitucional. E importante entdo explorar nessa fonte, de que maneira este
documento maior do Brasil concebe e menciona a Arte. Ela aparece em dois
dos dez titulos que compdem o documento. Os titulos sdo divididos em
capitulos, e a Arte é mencionada em dois capitulos, que por sua vez estéo

incluidos em dois dos grandes titulos. Vejamos quais.
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O primeiro é o artigo 23, que trata do seguinte teor: E competéncia
comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios; ele faz
parte do capitulo segundo, denominado “Da Unido”, que por sua vez esta
inserido no grande Titulo Ill: Da organizacdo do Estado.

E o segundo € o artigo 206, o qual orienta que: O ensino sera
ministrado com base nos seguintes principios; 0 mesmo esta incluido no
capitulo Ill, Da Educacéo, da Cultura e Do Desporto, Secao |, Da Educacéo,
que faz parte do grande Titulo VIl da Constituicdo: Da ordem social.

Chamou-nos a atencdo que o termo Arte seja citado na Constituicéo
em um tépico que ndo é destinado diretamente a Educacdo. A arte €
mencionada, nesse contexto, em um patamar de suma importancia, mesmo
antes de se comecar a falar em educacdo. A Educacdo é um capitulo do
Titulo VIII da Constituicdo, dentro do qual a arte € mencionada, entre outras
disciplinas. Porém a arte esta presente no Titulo Ill, quando a Constituicao
trata Da organizacdo do Estado. O que a arte estaria fazendo em tépico téo
fundamental para um pais? No decorrer deste capitulo veremos em que
situacdes e de que maneira a arte aparece nesses topicos.

Examinando o Titulo Ill da Constituicdo de 1988, buscamos ver onde
aparecia a arte. E constatamos que a arte estd incluida lado a lado a uma
lista de elementos fundamentais, essenciais, ndo s6 para a vida do ser
humano, do cidaddo, como para a organizacdo e desenvolvimento da
propria nacdo. Ressaltando que a Arte contribui na construcao da identidade
nacional, como se Vvé nas manifestacdes populares, nas festas, no
artesanato e na cultura.

Elementos que dao a Arte uma fungcdo muito mais importante do que
aguela que Ihe é atribuida em documentos educacionais propriamente ditos.
E talvez os proprios professores de Arte ndo tenham se detido nesses
tépicos, nem se valido deles para demonstrar o valor do seu trabalho para a
educacao e a forgca que a disciplina tem nesse documento vital para o Brasil,
forca que também poderia e deveria ter nas escolas.

O texto da Constituicdo de 1988 deu grande importancia a arte, tanto
gue a incluiu em varios itens do artigo 23 do capitulo Il, quando define as
‘competéncias dos estados e dos municipios”. Desse capitulo constam 12

itens. Destaco aqui os que tém relacéo direta com a Arte e ressalvo tratar-se
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de um capitulo que ndo € destinado especificamente a Educacdo (ha um
capitulo que trata especificamente da Educacdo, mas ele encontra-se
adiante no capitulo Il do grande Titulo VIII da Constituicdo (quase no final; o
documento, repito, tem dez grandes titulos), que trata também da Cultura e
do Desporto. Mostramos a seguir os 12 tépicos do artigo 23 (Da organizacéo
do Estado, logo um tépico essencial para a nacao brasileira), grifando com

negrito 0s termos conectados com a arte:

| - Zelar pela guarda da Constituicdo, das leis e das instituicdes
democréticas e conservar o patrimdnio publico;

Il - Cuidar da saude e assisténcia publica, da protecdo e garantia
das pessoas portadoras de deficiéncia;

lll - Proteger os documentos, as obras e outros bens de valor
histérico, artistico e cultural, 0s monumentos, as paisagens
naturais notaveis e os sitios arqueolégicos;

IV - Impedir a evaséo, a destruicdo e a descaracterizacdo de
obras de arte e de outros bens de valor histdrico, artistico ou
cultural;

V - Proporcionar os meios de acesso a cultura, & educacao e a
ciéncia;

VI - Proteger o MEIO AMBIENTE e combater a poluicdo em
qualquer de suas formas;

VIl - PRESERVAR AS FLORESTAS, AFAUNA E AFLORA;

VIIl - fomentar a produgdo agropecuaria € organizar o
ABASTECIMENTO ALIMENTAR;

IX - Promover programas de CONSTRUCAO DE MORADIA e a
melhoria das CONDIQC)ES HABITACIONAIS E DE
SANEAMENTO BASICO;

X - COMBATER AS CAUSAS DA POBREZA e os fatores de
marginalizagdo, promovendo a integracdo social dos setores
desfavorecidos;

XI - Registrar, acompanhar e fiscalizar as concessdes de direitos
de pesquisa e exploragio de RECURSOS HIDRICOS E
MINERAIS em seus territorios;

Xll - Estabelecer e implantar politica de educagdo para a
seguranca do transito.

Como se pode constatar, a Arte e a Cultura aparecem em quatro das
cinco primeiros topicos. Isto é, um terco dos itens da lista tem ligagédo direta
com a Arte. Os outros oito, dos quais destacamos algumas palavras (em
caixa alta) referem-se a elementos fundamentais para a sobrevivéncia digna
do ser humano, tais como, alimentacdo, saude, moradia, saneamento
basico; ou entdo a elementos basicos para a sustentabilidade da
humanidade como um todo, tais como, a preservagdo do meio ambiente

(flora e fauna), o combate a pobreza, a protecdo das riquezas do pais etc.
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Pode se observar que muito jA se escreveu e celebrou sobre a
obrigatoriedade do ensino da Arte dentro do curriculo escolar, como
conquista na LDBEN, mas pouco se chamou a atencédo para o fato da arte
fazer parte do texto constitucional, profundamente articulado a itens de
fundamental importancia para o individuo e para a sociedade brasileira.
Vendo como a arte esta inserida nessa relacéo, pode-se perceber que nédo
se trata de algo supérfluo ou complementar; € muito mais do que uma
obrigacéo para a escola; € uma necessidade para o bem estar da nacao.

Tao importante quanto a necessidade que temos de moradia, saude,
alimentacdo e um meio ambiente preservado, pois trata das questdes e
manifestacfes que nos tornam mais humanos.

Em contrapartida no capitulo constitucional destinado a educacao, a
arte aparece mais timidamente, insinuada como algo complementar ou
opcional na vida humana; € como se entrasse em contradicdo com o capitulo
anterior que tem um olhar abrangente no que se refere a Arte, quando
deveria ser justamente o contrario, afinal a Arte faz parte (ou deveria fazer
parte) do curriculo como elemento do eixo central da educacéo. Talvez pelo
fato de que os documentos que se referem a educacdo ndo darem tanta
énfase ao lugar e papel da Arte, que o direito ao ensino da Arte aparece com
pouca forca, justificando a desvalorizacdo que sofre dentro das unidades
escolares.

Mostramos, em seguida, como aparece a Arte no artigo 206 do
capitulo Ill, que € o que se refere a educacdo e é composto de sete itens.
Destes, apenas um menciona a arte e a cultura dentro do cabecalho O
ensino sera ministrado com base nos seguintes principios: ‘liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e 0
saber”. Apesar de menc¢do tdo rapida, e apenas em um item, a arte e a
cultura estdo lado a lado do pensamento e do saber.

Vejamos de que falam os sete itens. S&o eles:

| - Igualdade e condi¢des para acesso e permanéncia a escola;

Il - Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
cultura, o pensamento, a arte e o saber.

Il - Pluralismo de idéias e de concepcdes pedagdgicas;

IV - Gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;

V - Valorizacdo dos profissionais da educacéo escolar, garantidos,
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na forma da lei, planos de carreira, com egresso exclusivamente
por concurso publico de provas e titulos aos da redes publicas.

VI - Gestdo democratica do ensino publico, na forma desta lei

VII - Garantia de padréo de qualidade.

Comparando o texto do artigo 206 referente a Educacéo, presente na
Constituicdo de 1988, com o artigo 3° da LDBEN 9394/96, podemos
constatar que esta reproduz os sete itens que tratam de como deve ser
ministrado o ensino. E acrescenta quatro itens novos: 1) Respeito a
liberdade e apreco a tolerancia; 2) Coexisténcia de instituices publicas e
privadas de ensino; 3) Valorizacdo de experiéncia extra-escolar; 4)
Vinculacdo entre a educacdo escolar, o trabalho e as préticas sociais.
Poderiamos dizer que 0s itens novos retratam 0s avangos ocorridos nos oito
anos que se passaram depois da promulgacéo da Constituicdo de 1988, os
avancos da democracia no Brasil, mas nada de novo com relacdo a arte,
para cumprir o gue determina a constituicdo nacional.

E curioso que o texto mais citado da LDBEN de 1996 na literatura de
arte, seja 0 8§ 2° do Artigo 26, aquele que afirma que “O ensino de Arte
constituirA componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos

alunos. O teor do Artigo propriamente dito diz assim:

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e da clientela. (Lei n® 9.394/96 /1996).

E importante lembrar que esta lei ndo deixa clara a obrigatoriedade do
ensino de arte em todos 0s niveis de ensino; mas apenas nos diversos
niveis de ensino, abrindo brechas para que os dirigentes educacionais
oferecam ou nado a disciplina em algumas séries ou niveis de ensino; e a lei
também néo estipula o0 nUmero de aulas por semana a ser ministrado, o0 que
faz com que algumas politicas educacionais adotem uma aula apenas.

Analisando o documento minuciosamente encontramos outras

mencodes a arte, dando-lhe um grau de maior importancia; porém parece ser


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%209.394-1996?OpenDocument
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pouco conhecida pelos préprios profissionais da educacdo e até dos
professores de Arte. No artigo 3° da LDBEN 9394/96 onde diz "o ensino sera
ministrado com base nos seguintes principios”, totalizando 11 itens, entre
eles esta, no segundo item, a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento e a arte”, como referida acima.

O artigo 24 da LDBEN determina que “A educagao basica, nos niveis
fundamentais e médios sera organizada de acordo com as seguintes regras
comuns”. Seguem cinco importantes itens e a arte aparece apenas uma vez,
no quarto item, que diz o seguinte: “poderdo organizar-se classes, ou turmas
com alunos de séries distintas, com niveis equivalentes de adiantamento na
matéria, para 0 ensino de linguas estrangeiras, artes, ou outros
componentes curriculares”. O teor do artigo € uma sugestdo, que pelo
menos no caso estudado nesta pesquisa nao tem sido aplicado, mas poderia
ser promissor, se planejado adequadamente®.

Partindo do que refere este artigo, pontuamos que é mais do que hora
da escola repensar a questdo do horério integral entendendo que apenas
quatro horas diarias ndo comportam todas as disciplinas a que o aluno tem
direito de acesso na sua formacao. Este problema se coloca sempre quando
se pensa em incluir uma nova disciplina na grade curricular. A preocupacgéao
de qual disciplina deve perder carga hordria para que outra possa ser
incluida. O objetivo ndo € o de retirar ou privar o aluno de conhecimentos e
sim acrescentar-lhe oportunidades de conhecimento. Porém, esta ampliacédo
requer mudancas de varios tipos (espaco fisico, ampliacdo da carga horaria
escolar para conter novas disciplinas criadas pela legislacdo, professores
habilitados para tais disciplinas emergentes).

Rodermel (2010) - mestranda do PPGE da Universidade do Planalto
Catarinense pesquisa (em curso) as Politicas de educacao escolarizada de
tempo integral: qual impacto na educagéo basica? - aborda a educacdo em
tempo integral na escola, projeto que na segunda metade da década de

2000 foi muito divulgado, discutindo-se a necessidade de adaptar as escolas

'® Dentro de uma perspectiva inspirada em Vigotsky, muito presente no Estado de SC a
partir da Proposta Curricular de Santa Catarina, que veremos no proximo capitulo, trabalhar
com alunos de idades e niveis diferentes pode ser extremamente estimulante para a
aprendizagem significativa. Nas leituras realizadas nado identificamos trabalhos que citem
este tépico da LDBEN.
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para oito horas diarias, gerando polémica. Num trecho do seu projeto de

pesquisa, Rodermel (2010) afirma que:

Desde o inicio do século XX, presencia-se no Brasil iniciativas de
ampliacdo do tempo diario das criancas que estdo matriculadas na
escola, e no momento atual o pais passa a executar uma
diversidade de programas de ampliacdo da jornada escolar, seja
por meio de atividades complementares no contra-turno,
realizadas por instituicbes de educacdo nado-formal, bem como
escolas regulares que possuem um curriculo de tempo integral.
Lancado em 2007 pelo Ministério da Educacdo e outros projetos
organizados pelos governos estaduais, como é o caso de Santa
Catarina. Os estudos sobre Educacdo em Tempo Integral
desenvolvidos no periodo aqui enfocado caracterizam-se por uma
preocupagcdo em discutir a ampliagdo da jornada escolar, na
perspectiva de como a escola pode se organizar para oferecer
educacdo por oito horas diarias, haja vista que tal modelo de
escola requer uma adequacao desde o tempo, espaco e formacao
de professores.

Nesse sentido a implantacdo do tempo integral como algo positivo
que s6 vem acrescentar e trazer melhorias para a educacao, desde que bem
planejado, contribuiria para resolver o problema dos horéarios das disciplinas
gue mais ou menos recentemente se tornaram obrigatérias como a Arte, a
Filosofia, Sociologia, Literatura e, talvez, poderia acabar com a disputa por
espaco dentro da estrutura curricular. Aprofundaremos esta tematica no
capitulo cinco.

Continuando a analisar a LDBEN, encontramos o Artigo 32 que diz o
seguinte: “O ensino fundamental obrigatério, com duragcdo de nove anos,
gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 anos de idade, tera por objetivo
a formacéao basica do cidaddo mediante...”. Dentre 0s quatro itens em que se
divide, o segundo faz mencgéo a Arte, entre outros elementos, como pilares
que orientam o ensino fundamental para obter a formacdo béasica do
cidadao: “a compreensdo do ambiente, natural e social, do sistema politico,
da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade”.

Podemos destacar que o0 ensino da Arte estd amparado por
documentos legais, que dao forca para que os professores de Arte
reivindiguem os direitos que Ihes sdo dados por lei; sendo que esses direitos

estdo adquiridos, ndo deveriam ser causa de tantas polémicas nas unidades
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escolares ou fora das instituices de ensino; além do que, nos documentos
analisados a Arte é bastante abrangente, e ela ndo € destacada unicamente
dentro do espaco escolar e sim valorizada junto com principios essenciais
para a nacao.

Embora nossa pesquisa focalize o Ensino Fundamental, n&o
podemos deixar de citar o artigo 36 da LDBEN, o qual define que o curriculo
do Ensino Médio observara o disposto na Secdo | deste capitulo e as
seguintes diretrizes, que a LDBEN aponta as quatro diretrizes, sendo a Arte
a primeira delas, destacando “a educagdo tecnolégica basica, a
compreensao do significado da Ciéncia das Letras e das Artes, 0 processo
histérico de transformacdo da sociedade e da cultura, a lingua portuguesa
como instrumento de comunicacdo, acesso ao conhecimento e exercicio da
cidadania”

Pode parecer surpreendente este texto da Lei, porque as Artes séo
mencionadas antes da Lingua portuguesa, disciplina que na escola é
sempre vista como a disciplina mais “importante” na estrutura curricular,
junto com a matematica. Nos textos da legislacdo, sobretudo na Lei maior
brasileira que é a Constituicdo, a Arte aparece em posicao de destaque, e
também nesse item da LDBEN, junto a Ciéncia e as Letras.

O quarto documento aqui considerado, sdo o0s Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) (1997); vejamos de que forma esse material
contribui para fortalecer o ensino da Arte dentro do curriculo escolar.
Segundo Souza (1998)°, que recupera o processo de elaboracédo dos
PCNs, eles foram resultado de um longo trabalho que contou com o
conhecimento de muitos educadores brasileiros e tém a marca de suas
experiéncias e de seus estudos, permitindo assim que fossem produzidos no
contexto das discussbes pedagogicas atualizadas. Inicialmente foram
elaborados documentos em versdes preliminares para serem analisados e
debatidos por professores que atuam em diferentes niveis de ensino.
Trabalharam nele especialistas da educacdo e de outras areas, além de
instituicbes governamentais e ndo-governamentais; que apesar de nem

sempre estarem bem articuladas entre si, trazem sugestbes importantes

!9 paulo Renato Souza Ministro da Educacéo e do Desporto entre 1995 a 2002.
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como subsidios para a atuacdo do professor na sala de aula. Consta,
entretanto, que tedricos como Ana Mae Barbosa sdo bastante criticos com
relacdo o teor deste documento, analisando-o desde a perspectiva historico-
cultural.

Tiveram o objetivo de dar suporte a LDBEN, vale lembrar que a
LDBEN é Lei federal devendo ser cumprida, e os PCNs foram modelos a
serem seguidos, apesar da nao obrigatoriedade.

Os PCNs, apoiando-se nas referéncias dos documentos legais
maiores como a LDBEN situam a Arte como um conhecimento que envolve
tanto a experiéncia subjetiva de apropriacdo dos conteudos da Arte, quanto
o desenvolvimento da competéncia de criar significados por meio de
producdes artisticas. O trecho destacado dos PCNs (2001, v. 6, p.44)
especificamente voltados para Arte ressalta a importancia da arte para a
sociedade:

Entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade
de producao artistica pelos alunos, mas também a conquista da
significacdo do que fazem, pelo desenvolvimento da percepgéo
estética, alimentada pelo contato com o fendmeno artistico visto
como objeto de cultura através da histéria e como conjunto
organizado de relagcbes formais [...]. Ao fazer e conhecer arte o
aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo.

E importante, entretanto, lembrar que, quanto ao conceito de Arte-
Educador, o que a Lei espera, segundo os PCNs (2001), é que o Arte-
Educador ndo precisa necessariamente ser um artista®®, mas ele devera
possuir um amplo entendimento sobre o processo de produgdo artistica,
estar atualizado sobre questdes culturais do seu contexto instigando e
envolvendo 0 seu aluno a compartilhar de seu

entorno/ambiente/comunidade, analisando as suas manifestacfes culturais

? Esta guestdo é bastante polémica e merece uma discussdo que tentaremos inserir no
capitulo final. Até que ponto pode ter dominio do processo de criagdo artistica um professor
gue ndo produz arte? Comparando com outras areas, até que ponto um professor de
odontologia pode ensinar o que nao pratica? Essa discussao excede o campo da Arte, mas
ha cursos como o da FUNDARTE, em Montenegro (RS) que propbs formar artista e
professor em um mesmo curso.
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nas diferentes modalidades como, (Artes Visuais, Danc¢a, MUsica e Teatro).
Nessa concep¢ao, a habilitacdo de Arte-Educador hoje requer
conhecimentos que vao além de formar profissionalmente para a educacéo
formal, porque também contribui para a dinamizacdo dos varios espacos
referentes a cultura regional.

Os PCNs (v.6) especificos para a area do ensino da Arte expdem um
entendimento que define a Arte na educacdo, mencionando conteudos,
objetivos, assinalando, tanto aspectos que se referem ao ensino e a
aprendizagem, quanto a arte como manifestagdo humana. Este documento
foi elaborado para que o educador possa conhecer a &rea na sua
contextualizacdo histérica e ter contato com o0s conceitos referentes a
natureza do conhecimento artistico. Como afirma Miguel Arroyo (2006, p.
67): Os curriculos organizam conhecimentos, culturas, valores e artes a que
todo ser humano tem direito. Para que esses curriculos
possam, entdo, ser formulados nas escolas, espera-se que as Diretrizes
Curriculares venham a oferecer uma significativa contribuicdo. Com relacéo

ao ensino da Arte, os PCNs (2001, p. 6) afirmam que:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as
experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a
sensibilidade, a percepcdo, a reflexdo e a imaginacgao.
Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos,
apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar
e refletir sobre as formas da natureza e sobre as producbes
artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e épocas.

Ao primeiro olhar, a flexibilidade presente na proposta estabelecida
para o ensino de arte na escola busca atender as diferenciadas condi¢cdes
das escolas, levando em consideracdo também a disponibilidade de
recursos humanos que cada instituicdo dispde. Segundo Penna (2001)
diante das condi¢bes do sistema de ensino em nosso pais, seria irrealista
pretender vincular a abordagem de cada linguagem artistica a séries
determinadas, num programa curricular fechado. Vejamos um exemplo:
um aluno que tenha que se transferir de escola pode tornar a repetir

conteldos j& estudados na escola anterior, na mesma modalidade artistica,
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ou entdo pode ter dificuldades em acompanhar um trabalho mais
aprofundado em uma linguagem que néo tenha sido contemplada em sua
antiga escola. Em relacdo a esse questionamento, os PCNs V.6 arte (1997,

p. 62) explica:

Nos casos de mudancas de escola, que afetam com frequéncia os
alunos das camadas populares, os efeitos praticos dessa
flexibilidade podem até mesmo invalidar as recomendagfes do
proprio documento acerca da continuidade do processo educativo.

Segundo Penna® (2001) e também a nosso ver, a proposta dos PCNs
para a area de arte € ambiciosa e complicada de ser viabilizada na realidade
escolar brasileira. Para a sua aplicacdo efetiva, seria necessario poder
contar com recursos humanos com qualificagdo - o que implica desde a
valorizacdo da pratica profissional até acdes de formacdo continuada e
acompanhamento pedagogico constante -, além de recursos materiais que
atendam as necessidades da préatica pedagdgica em cada linguagem

artistica. Penna afirma que:

Ao se pensar a pratica pedagdégica na escola, a primeira grande
guestdo é: como realizar, na sala de aula, a proposta dos PCN
para Arte, com suas quatro modalidades artisticas? O fato é que
os PCN-Arte, que apresentam uma proposta tdo abrangente, nao
chegam a apresentar de modo claro a forma de encaminhar
concretamente o trabalho com as diversas linguagens artisticas.
As disposi¢cbes neste sentido sdo poucas e dispersas pelo texto,
de modo que a questdo de quais linguagens artisticas, quando e
como serdo abordadas na escola permanece, em grande medida,
em aberto®. Os PCN-Arte optam pela organizacdo dos
contetdos por modalidade artistica - e ndo por ciclo, como
nos documentos das demais areas -, delegando as escolas a
indicacdo das linguagens artisticas e "da sua seqiéncia no
andamento curricular" (PCN-Arte, p. 54). Neste sentido, sugerem
que, "a critério das escolas e respectivos professores, [...] 0s
projetos curriculares se preocupem em variar as formas
artisticas propostas ao longo da escolaridade, quando serdo
trabalhadas Artes Visuais, Danca, Musica ou Teatro." (PCN-
Arte, p. 62-63).

! professora do Departamento de Artes da UFPB, lecionando no curso de Educacéo
Artistica e no Mestrado em Educacao. Coordenadora do Grupo Integrado de Pesquisa em
Ensino das Artes. Graduada em Mdusica e em Educacéo Artistica pela UNB. Mestre em
Ciéncias Sociais pela UFPB. Doutora em Linguistica pela UFPE.
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Noés professores temos consciéncia dos problemas encontrados no
dia a dia em sala de aula, ao por em prética a proposta de arte, conforme
sugerem os PCNSs, que trazem as quatro modalidades artisticas, ou seja,
Artes Visuais, Artes Cénicas, Danca e Musica. Ressalto que as escolas ndo
estavam preparadas para desenvolver as atividades de arte, e muitas ainda
nao estdo em condi¢cdes, levando em conta também os recursos disponiveis
(em geral escassos), tais como espaco, materiais, profissionais capacitados
para as diversas modalidades.

Neste contexto, ao primeiro olhar, esta liberdade de escolha por
determinados conteudos e modalidades artisticas pode parecer algo muito
positivo. Segundo os PCNs esta flexibilidade tem, entdo, varias implicacoes,
como nos casos de transferéncia, que podem vir a trazer prejuizos para a
formacdo do aluno. Ja que cada escola pode selecionar tanto as
modalidades artisticas quanto os préprios conteudos: "os conteudos podem
ser trabalhados em qualquer ordem, conforme decisdo do professor, em
conformidade com o desenho curricular de sua equipe"” (PCN. 2001.v.6. p.
49). A liberdade para escolher, no entanto, precisa ser acompanhada de
maturidade, formacdo qualificada. Mas a realidade como veremos no
capitulo quinto, na maioria das vezes nao corresponde a essa necessidade.
Ndo h& suficientes professores de Arte e muitos dos que tem formacédo
acabam nao ministrando aulas em sua matéria especifica. As razbes desta
situacao irregular sera trabalhada no capitulo quinto.

Os parametros curriculares tém por finalidade favorecer um padréo de
qualidade no ensino, em nivel nacional, inclusive em termos dos contetdos
estudados. Sera que séo eficazes? Sera que um documento tem mesmo
tanto poder sobre a realidade educacional?

Outro documento (o0 quinto aqui analisado) entrou em vigor em
seguida dos PCNs, e refere-se as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs -
Resolugdo CEB N° 2, de 7 de abril de 1998). Voltado para o Ensino
Fundamental, traz a arte como area de conhecimento considerando-a
juntamente com as demais disciplinas. Dentro das propostas dos DCNs a

arte é abordada na primeira proposta.
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A busca de definicdo, nas propostas pedagdgicas das escolas, dos
conceitos especificos para cada area de conhecimento, sem desprezar a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade entre as varias areas [...].
Neste aspecto, as propostas curriculares dos sistemas e das escolas devem
articular fundamentos teo6ricos que embasem a relacdo entre
conhecimentos e valores voltados para uma vida cidada, em que, como
prescrito pela LDBEN, “o ensino fundamental esteja voltado para o
desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o
pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo; compreensdo do ambiente
natural e social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores
em que se fundamenta a sociedade, desenvolvimento da capacidade de
aprendizagem, fortalecimento dos vinculos de familia, dos lacos de
solidariedade humana e de tolerancia”. Os DCNs abordam a questdo da
interface entre as disciplinas, reforcando a interdisciplinaridade entre as
areas dos conhecimentos trabalhando e colocando arte na lista de meios
basicos para o desenvolvimento da sociedade.

O sexto documento aqui considerado € a Proposta Curricular de
Santa Catarina (1998, p. 193), que ndo é uma lei, mas um documento de
243 paginas que foi construido coletivamente pelo chamado Grupo
Multidisciplinar, e trata do ensino de arte em 27 paginas. Esse grupo atuou
de 1995 a 1998, coordenado pelos Secretarios de Educacdo do Estado de

Santa Catarina, Jodo Matos e Eliane Neves Rebello. Lemos na proposta:

Sabe-se que muito j& se avancou e se caminha a passos largos
para reflexdes cada vez mais consistentes sobre a arte e 0 seu
ensino. H4& uma busca de novas metodologias de ensino e
aprendizagem de arte nas escolas. A arte, hoje, € compreendida
como patriménio cultural da humanidade®.

A Proposta Curricular de Santa Catarina, tem como pressuposto que a
arte gera conhecimento, é detentora de um campo amplo de conhecimento,
por relacionar-se com as demais areas, por desenvolver o pensamento € a

reflexdo. A proposta curricular catarinense compreende que o objeto artistico

% Trazemos mais alguns elementos da Proposta Curricular de Santa Catarina no item 4.3.
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€ portador de referéncia que proporciona um encontro ativo entre o
espectador e a obra (visual, cénica e musical); que o apreciador do objeto
artistico, ao viver esta experiéncia, mesmo no coletivo, vive um processo de
criacdo. Essa vivéncia possibilita conhecer e compreender os bens culturais
e o0s significados de sua cultura.

Segundo a Proposta Curricular (1998) os contetdos trabalhados
deverdo contemplar uma postura interdisciplinar, devendo corresponder as
linguagens visual, musica e cénica. O professor de arte terd como ponto de
partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formacdo. A
Proposta Curricular de Santa Catarina (1998, p. 194)...

[...] propBe uma postura filoséfica/metodolégica na qual o
professor assume o papel de mediador no desenvolvimento
cognitivo do aluno. Dessa forma, € indispensavel que o professor
tenha dominio do saber, que busque a ampliacdo dos
conhecimentos de maneira continua, no que diz respeito a histéria
da arte, que desenvolva a reflexdo estética e as possibilidades de
leitura das manifestagbes artisticas e aplicagdo: enfim, deve
participar de todo o processo artistico.

O professor de arte, na posicdo de mediador do conhecimento, é
responsavel por desempenhar essa funcdo da melhor maneira possivel,
procurando continuamente se manter atualizado, contribuindo na formacéo
de cidad&os.

Até aqui analisamos alguns aspectos de documentos legais ou
orientadores referentes ao ensino de Arte, ficando claro que a importancia do
ensino de arte para o curriculo escolar esta institucionalmente reconhecida
na legislacdo, e foi fruto de lutas e movimentos de varias décadas dos
envolvidos com arte. A seguir, vamos discutir algumas das terminologias que
foram sendo usadas, seja nas legisla¢cdes, seja entre professores ou artistas,
desde os anos 1950 (metade do século XX), e que estdo associadas a
concepcOes de arte e aos diferentes papéis na sociedade.

Fazemos uma discussao sobre as terminologias, que representam
correntes ou concepcoes de arte que se sucedem ou convivem. Qual seria

mesmo a mais adequada, e por qué? Arte-Educacdo com hifen ou
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Arte/Educacédo com barra? Arte educagdo sem hifen ou ensino de arte? Ou,
apenas Arte? Nos paragrafos acima fizemos um estudo da legislacdo e
constatamos que o0 ensino de arte teve varias denominacbes, como:
educacdo através da arte, Educacdo Artistica®® e, por Ultimo, Arte ou Artes
Visuais. S&o muitas as duvidas com relacdo a nomenclatura da disciplina
ensino de arte.

Pelo que pudemos observar, o ultimo parecer mudou a designacéo da
disciplina a ser ministrada na escola de Educacdo Artistica para Artes.
Entretanto, as praticas e discursos dos professores assumem variadas
denominagdes. Muitos adotam Arte-educagao.

Segundo Ferraz e Fusari (2001) a Educacédo por meio da Arte surgiu
no Brasil em 1948 a partir do ideario do fildsofo Read (1948), com
caracteristicas idealistas. Em 1971, a arte foi incluida no curriculo escolar
brasileiro, sob o nome de Educacao Artistica (lei 5692/71), prevendo-se 0
trabalho com as varias modalidades artisticas (musica, teatro, danca e artes
plasticas). O importante, na época, era a expressao individual e o ensino por
meio da técnica, como abordado na parte inicial da dissertacdo. Nessa
concepcao, eram oferecidos cursos de curta duragéo (dois anos), havendo
pouco tempo para aprofundar cada uma dessas modalidades.
Concretamente, o que aconteceu, foi 0 seguinte resultado: os professores
estavam despreparados para realizar esse trabalho; e a consequéncia
parecer ter sido a desvalorizacao da disciplina.

No final da década de 1970, constituiu-se no Brasil o movimento Arte-
educacdo, com o objetivo de promover uma atuagcéo educativa e criadora,
ativa e centralizada no educando. Este movimento (teérico e politico),
liderado por Barbosa, teve grande repercussdo entre os professores nas
escolas brasileiras, e representou o abandono da posicao idealista, referida

por Ferraz e Fusari (2001, p. 21) abaixo:

A Educac@o através da Arte vem se caracterizando pelo
posicionamento idealista, direcionado para uma relacdo subjetiva
com o mundo. Embora tenha tido pouca repercusséo na educacgéo
formal, contribuiu com a enunciagdo de uma visdo de arte e de

4 Mac-Dowell (2010) afirma que em muitos governos municipais e estaduais essa

denominacdo continua a ser usada, talvez por desconhecimento ou, quem sabe, rebeldia.
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educacdo com influéncias reciprocas. Quanto a Educacéo Artistica
nota-se uma preocupacdo somente com a expressividade
individual, com técnicas, mostrando-se, por outro lado, insuficiente
no aprofundamento do conhecimento da arte, de sua histéria e das
linguagens artisticas propriamente ditas. Ja a Arte educacédo vem
se apresentando como um movimento em busca de novas
metodologias de ensino e aprendizagem de arte nas Escolas.
Revaloriza o professor da area, discute e propde um
redimensionamento do seu trabalho, conscientizando-o da
importancia da sua agéo profissional e politica na sociedade.

Esses autores procuram mostrar o que esta por tras das palavras que
definem as concepcdes da relacdo da Arte com a Educacdo. Cada uma
dessas denominacdes tem seus partidarios e seus criticos e também a sua
importancia em cada determinado momento histérico. Em todo caso, mesmo
Read, afirma Zanin (2003, p. 65), ressaltava a relacdo a importancia da Arte

para a Educacao:

[...] que a educacdo através da arte significa uma educacgdo que
tem a arte como uma das suas principais aliadas, que permita uma
maior sensibilidade para o mundo ao nosso redor. Segundo ele, a
educacdo tem por objetivo desenvolver, juntamente com a
singularidade, a consciéncia social do individuo.

Lendo esse trecho, vemos que Barbosa (2008), ao considerar “que
arte é cognigao, para a qual colaboram os afetos e os sentidos”, ndo esta tao
longe assim de Read. O trabalho que a arte faz potencializa a cognicao,
mostra Barbosa, e a cognicdo é o processo pelo qual o organismo se torna
consciente de seu meio ambiente. Ferraz & Fusari (2001, p. 20-21)
recuperam a histdria do surgimento do movimento liderado por Barbosa da

seguinte maneira:

E no contexto dessa problematica que, no final da década 70
constitui-se no Brasil o movimento arte-educacéo. No inicio, este
movimento organizou-se fora da educacédo escolar e a partir de
premissas metodolégicas fundamentadas nas idéias da escola
nova e da educacdo através da arte. Esse modo de conceber o
ensino da arte vem propondo uma acao educativa criadora, ativa e
centrada no aluno. O principal proposito da arte-educagédo pode
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ser percebido nas palavras de Noémia Varela® (1988, p. 2): “o
espaco da arte-educacéo é essencial a educagdo numa dimenséao
muito mais ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino.
N&o é um campo de atividade, conteldos e pesquisas de pouco
significado. Muito menos esta voltado apenas para as atividades
artisticas. E territorio que pede presenca de muitos, tem sentido
profundo, desempenha papel integrador plural interdisciplinar no
processo formal e ndo formal da educacdo. Sob esse ponto de
vista, o arte-educador poderia exercer um papel de agente
transformador na escola e na sociedade”.

E nosso dever como professores de arte exercer o papel de agente
transformador, que propde a professora Noémia Varela. NOs professores de
arte, juntamente com os demais professores, por meio de uma proposta de
trabalho interdisciplinar, temos a possibilidade de contribuir para a
preparacdo dos educandos, para que eles possam compreender melhor o
mundo em que vivem, que por meio desse conhecimento eles facam a
diferenca na sociedade onde estdo inseridos. Segundo lavelberg (2008), a
terminologia arte-educacéo refletiu um avanco conceitual na area de arte (no
gue refere ao mundo educacional), porque incluiu as culturas como contetdo
das aulas e a producao artistica como forma contextualizada. Desse modo,
abriu-se espaco para que a diversidade da producéo artistica de qualidade
pudesse ser conhecida nas escolas, aproximando o aluno do trabalho dos
artistas, dos criticos, historiadores de arte e agentes culturais. Schilaro
(2007) complementa a visdo sobre arte-educacgdo: ela diz respeito também
ao conhecimento de teorias, técnicas, materiais, recursos e instrumentos.

A propria Barbosa (2004, P. 32) assim define arte-educacdo em
determinado momento de sua trajetéria: “Arte-Educacdo é uma certa
epistemologia da arte como pressuposto e como meio sdo 0s modos de
inter-relacionamento entre a arte e o publico, ou melhor, a intermediacdo
entre o objeto de arte e o apreciador”.

Quatro anos mais tarde, em entrevista concedida a Rezende, Barbosa

»Segundo Benetti (2007), para Barbosa op. cit., Noémia Varela foi “criadora da Escolinha de
Arte do Recife e posteriormente diretora técnica da Escolinha de Arte do Brasil, através dos
Cursos Intensivos de Arte Educacéo que organizava no Rio, foi a grande influenciadora do
Ensino da Arte em direcdo ao desenvolvimento da Criatividade, que caracterizou o
Modernismo em Arte Educagdo” Noémia atua, hoje, na Escolinha de Arte do Recife,
fundada em 1953 e atuou na Escolinha de Arte do Brasil, fundada em 1948, até final dos
anos 80 (FRANGE, 2001, p.31).
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(2008), responde a pergunta ‘o que vem a ser arte-educagdo? Nessa
oportunidade ela conta como foi que essa expressdo surgiu. Sabemos o
qguanto ela teve repercussao e mesmo aceitacado e seguidores. Mas, também

teve seus criticos, mais tarde, como veremos:

Para mim, Arte/Educacédo é todo e qualquer trabalho consciente
para desenvolver a relagdo de publicos (crianga, comunidades,
terceira idade etc.) com a arte. Ensino de arte tem compromisso
com continuidade e curriculo, quer seja educacdo formal ou
informal. Arte Educacéo foi o termo usado por meus mestres. Eu
acrescentei o hifen, Arte-Educacdo, no momento em que a
arte era recusada pelos educadores, nos anos de sua
introducé&o obrigatdria no curriculo escolar, em torno de 1973-
1974, para dar idéia de didlogo e mutuo pertencimento entre
as duas é&reas. Na época, meus mestres gostaram da idéia.
Recentemente, em 2000, um linglista nos aconselhou a usar a
barra, pois este sinal, sim, € que significa matuo pertencimento.
Tanto € assim que a barra é muito usada em enderecos de sites,
guando um assunto especifico estd dentro de outro mais amplo.
Mas Arte/Educacéo e ensino de arte sdo faces diferentes de uma
mesma moeda, a moeda concreta da intimidade com a arte.

Refletindo sobre a justificativa dada por Barbosa para o emprego da
expressao Arte-educacao, poderiamos perguntar se, de fato, a Arte pertence
a Educacdo e a Educacédo pertence a Arte? E certo que a Arte foi incluida
por lei na escola, logo na Educacdo, mas isso ndo quer dizer que ela
pertenca, como area, a Educacdo, ou esteja contida nela. Na defesa da
cumplicidade entre Arte e Educacéo, podemos retomar as ideias de Noémia
Varela®® (2010) sobre a necessidade de demonstrar aos educadores a
importancia da arte para a educacao. Pelos anos 1970, ela dizia o seguinte:
‘... a linguagem arcaica que chamamos de arte estava presente de forma
construtiva, dindmica, profunda, enraizada no processo da vida. E se esta no
viver e na existéncia do ser humano, por que nao esta na educacao?”’. Tais
lutas tiveram como consequéncia a oficializacdo do ensino de artes pela
legislacdo, como vimos nas paginas anteriores. E € ai que outros

guestionamentos vao surgindo, mostrando os limites daquela proposta,

% Segundo Benetti (2007), para Barbosa op cit., Noémia Varela foi “criadora da Escolinha de
Arte do Recife e posteriormente diretora técnica da Escolinha de Arte do Brasil, através dos
Cursos Intensivos de Arte Educacdo que organizava no Rio, foi a grande influenciadora do
Ensino da Arte em direcdo ao desenvolvimento da Criatividade, que caracterizou o
Modernismo em Arte Educacéo”.
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valida na época em que foi idealizada, mas que teria perdido o sentido nos
dias atuais.

E importante aqui trazer o depoimento de Frange (1995), que foi
entusiasta da Arte-educacéo, porém, em determinado momento, mudou de
posicdo, e justifica essa mudanga com um importante esclarecimento. No
seu livro intitulado Por que se esconde a violeta? (1995), faz viajar nas linhas
poéticas em torno da relacdo entre os campos da Arte e da Educacédo. As
distincdes que ela elabora deixam claras as restricdes ao conceito de Arte-
educacdo. E preciso, entretanto, reconhecer sua importancia historica para
levar a arte para dentro das escolas.

Frange afirma “Arte é Arte e Educacédo é Educacgao” (1995 p. 24,25).

Assim, apresenta a questdo, a sua maneira:

Arte é Arte. Educacdo é Educacdo. N&o existe historia-educacao;
geografia-educagéo; matematica-educacdo, Portugués-educacéo
como disciplinas e assim por diante, mas existe Historia,
Geografia, Matematica, Portugués dentro de nossos curriculos [...].
Arte ndo é adjetivo de educacdo. No meu entender, arte ndo €
uma parte da educacéo, nem da historia da arte, muito menos da
estética.

Arte é arte, educacdo € educacao, historia da arte é histéria da
arte. Temos trabalhado com arte nos espacos educacionais
referindo-nos somente a uma educacdo formal instituida. Onde
estdo os espagos para uma educagao instituinte?

A instituicdo de ensino deve proporcionar subsidios para que os
professores de arte possam desempenhar diversas atividades. O professor
precisa de arte precisa de espacos adequados de acordo com o trabalho
que serd desenvolvido. Demonstracdes como essas por parte da escola,
fazem com que o professor de arte e os alunos sejam incluidos no espaco
escolar.

Segundo Frange (1995), Ruskin?’ foi a primeira pessoa na
Inglaterra a destacar a arte como direito publico e como uma das
obrigacdes do Estado; a Arte estd em toda parte, em todos os lugares, e

nesse sentido ela ndo é prioridade dos educadores, nem dos artistas e nao

2730hn Ruskin (Londres, 1819 — 1900) foi escritor, pintor, critico artistico, professor e
pensador. Licenciado pela Universidade de Oxford, concluiu seu Mestrado em 1843 e fez
carreira de professor de Belas Artes nessa mesma Universidade.
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esta apenas nos espacos escolares. Conforme Frange (1995, p.194), para
Ruskin, “A Arte € uma necessidade social, por isso nenhuma nag¢ao poderia
negligenciar este aspecto sem perigo para existéncia intelectual [...] a arte
nao é privilegio dos artistas, conhecedores e educadores, mas parte de todo
homem enquanto herancga”.

Batista (2009, p. 107), em seu artigo intitulado Qual o lugar da arte no
curriculo escolar? Traz uma discussao sobre os eixos norteadores do ensino
de arte, e também menciona que a arte de criar ndo é uma vantagem de
artistas e sim, um contemplar e um fazer essencial a qualidade humana,
mas que necessita ser incentivado, trabalhado, envolvidos em projetos
educacionais. Assim, a criatividade néo esta restrita a criacdo de obras
artisticas, mas ao poder de dar sentido para a compreensdo de mundo,
criar novos pensamentos e possibilidades de leitura das relagdes, permite
criar novas resolugbes para antigos problemas. Arte € uma ferramenta
poderosa que a educacdo nao aproveita; sobretudo € importante para
desenvolver a desejada autonomia que a escola tem tanta dificuldade para

promover.



4. A FORMACAO DE PROFESSORES DE ARTE EM LAGES/SC

“Arte e educagédo: um encontro possivel”

Vilma Pereira Martins Zanin 2

4.1. Breve contextualizacao

A formacdo de professores na éarea de arte no Brasil esteve
diretamente relacionada as exigéncias legais, conforme vimos no capitulo
trés. Sobre os cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica, Barbosa,
(2002, p. 40) afirma que foi a partir da Lei 5692/71, quando essa

nomenclatura foi instituida oficialmente no Brasil, a partir do momento que...

[...] se implantou os cursos de Licenciatura Curta, com duragéo de
dois anos e conteddos polivalentes e concomitantes: Artes
Plasticas, Musica, Teatro e Danca (como se fosse possivel), em
uma visdo redutora e adversa a algumas experiéncias
significativas no Brasil, e aos pressupostos da Educacéo
através da Arte. Os cursos foram, com rarissimas excecdes,
implantados e trabalhados como um laissez-faire, um deixar fazer
‘qualquer coisa’, partindo ora de uma sensibilizacdo apenas
primeira, ora de simplistas apropriagées de sucata e/ou ‘lixo-
limpo’ para grotescas reproduc¢ées copistas (hada tendo a ver
com criagdo e muito menos com processos inventivos).

Aparecendo apenas na década de 1980 os cursos de licenciatura

% Graduada em Pedagogia pela Faculdade Estadual de Filosofia Ciéncias e Letras de
Jacarezinho (1970), graduacdo em Educacgdo Artistica pela Fundacdo Educacional de
Penéapolis (1976) e mestrado em Educacdo pela Universidade do Oeste Paulista (2002),
atuando principalmente nos seguintes temas: arte, educacdo e arte - educacdo.
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/
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plena, com habilitagdo por linguagem especifica implantados, num formato
similar ao que temos atualmente. Aratjo®® (2009) ajuda-nos a recuperar um
pouco dessa historia em numeros: sua pesquisa de campo levantou um total
de 126 cursos de formacdo de professores de artes plasticas ou visuais
funcionando no ano de 2008 no Brasil, dos quais 30,95% foram criados no
periodo compreendido entre 1970 e 1979. Os cursos eram denominados
Educacao Artistica, de licenciatura curta e/ou plena com habilitacdo em Artes
Plasticas. Seu levantamento se restringe as artes visuais, area especifica
que esta em um patamar privilegiado, se a compararmos com as areas de
musica, teatro e danca.

Segundo pesquisa realizada por Penna (2000) em uma Universidade
da Paraiba, comparando artes visuais as demais linguagens (musica, danca
e teatro), ele concluiu que a quantidade de alunos formados em artes visuais
€ bem mais significativa: 253 contra 124 em artes cénicas (teatro e danca) e
50 em musica. Embora se trate de uma amostra localizada, ela parece ser
representativa de outras realidades regionais. A lei de n® 11. 769 /2008%*
aprova a obrigatoriedade do ensino da musica no ensino fundamental,
provavelmente ocorra aumento pela procura nessa area e se criem novos
cursos para atender a demanda criada pela lei.

E também na década de 1980 que surge a Proposta Triangular, de
autoria de Barbosa (1986), que postulou que o ensino de Arte fundamenta-
se em: 1) Produzir: referindo-se ao fazer artistico (como expressao,
construcédo, representacéo); 2) Apreciar: abrangendo a producéo artistica do
aluno e a de seus colegas, a producgédo histérico-social em sua diversidade e
3) Contextualizar: é situar o trabalho artistico dos colegas e da arte como
produto social e historico, 0 que mostra a existéncia de multiplas culturas e a
importancia de conhecé-las e, dessa forma valoriza-las e respeita-las. A
concepcdo do ensino da Arte de Barbosa estd na base do programa do
curso de Artes Visuais da UNIPLAC.

Quando e como se deu a implantacéo de formacao de professores em

Arte em Lages? A pesquisa documental realizada inicialmente - em torno da

» A pesquisa de Aradjo (2000, p. 9) “mostra também que nos estados do sul e sudeste do
Eais existe o maior nimero de cursos de artes em relacéo aos outros estados brasileiros”.
° Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/.
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obrigatoriedade do ensino da Arte no sistema formal de ensino no Brasil -
levou-nos a buscar conhecer a histéria dos cursos superiores na area de
Educacao Artistica, ja que a LDBEN 9394/96 previu a obrigatoriedade do
ensino no curriculo escolar, portanto estabeleceu algumas condi¢des para a
formacéo profissional nessa area do conhecimento. As escolas catarinenses
de Ensino Fundamental e Médio tiveram de contemplar essa disciplina, que
tem entre seus objetivos a preservacdo e o desenvolvimento do patrimoénio
artistico e cultural, como formulado na Constituicdo de 1988, na qual se
inspira a LDBEN.

Com o objetivo de atender a nova Lei 9394/96 e também em funcgéo
da concretizacdo do MERCOSUL*! (Mercado Comum do Sul), associado ao
intuito de preservar a cultura das principais etnias de Santa Catarina, foi
criado, por iniciativa do governo do Estadual (SC), um Programa de
formagdo que incluiu cursos em varias areas, ministrados nas diversas
regides de SC, tais como, Lingua Espanhola, Lingua Alema e Lingua
Italiana, além dos cursos de licenciatura em Educacéo Religiosa, Educacéo
Artistica, e Educacdo Especial. E nesse contexto que Lages tera sua
primeira formacao na area de Arte, chamado Magister.

Neste capitulo vamos abordar como ocorreu esse processo e quais
impactos teve, a formacdo Magister, até a implantacdo dos cursos de
Licenciatura proprios da UNIPLAC e a influéncia no ensino da Arte nas
escolas.

Inicialmente apresentaremos um quadro no qual recuperamos o
histérico dos titulados nas diversas modalidades de formacéo de professores
na area de Arte que aconteceram em Lages, aspectos que descreveremos

em detalhes nos proximos itens.

%1 0 Mercado Comum do Sul — MERCOSUL foi criado em 1991 pelo Tratado de Assuncéo
com o objetivo implantar a livre circulacdo de bens, servicos e produtos, coordenacdo de
posi¢cdes conjuntas em foros internacionais, coordenacao de politicas macroeconémicas e
setoriais e harmonizacdo das legislacdes nacionais, para uma maior integracdo entre
Argentina, Brasil, Paraguai, e Uruguai.. http://pt.wikipedia.org/wiki/Mercosul (2010).
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Cursos Modalidade | Habilitacdo | Ano de Ano de N° N°
. Ingresso | Titulacdo | Matriculados Titulados
Educagéo | Programa Artes 1997 2001 54 46
Artistica Magister visuais
Educacao Regular Artes 2000/1 2003/2 42 34
Artistica visuais
Educacao Regular Artes Artes 2004/2 47 28
Artistica visuais visuais
Arte- Programa Artes 2002/1 2005/1 39 23
Educacado Magister visuais Janeiro
Arte- Programa Artes 2002/1 2005/2 59 23
Educacao Magister visuais Marco
Arte- Regular Artes 2003/1 2006/2 22 15
Educacéo visuais
Arte- Regular Artes 2004/1 2007/2 24 08
Educacéo visuais
Arte- Regular Artes 2004/2 2008/1 17 05
Educacéo visuais
Arte- Regular Artes 2005/1 2008/2 22 14
Educagéo visuais
Total - - 326 196
Arte- Programa Musica 2003/2 2006/1 07
Educacéo Magister
Arte- Regular Musica 2004/1 2007/2 20 06
Educacéo
Arte- Regular Musica 2008/1 02
Educacdo
Total 15
Arte- Programa Cénicas 19
Educacéo Magister
Total 19

Quadro 2- Informacgfes sobre os cursos de Arte-Educacéao: titulados pela UNIPLAC

Ao analisar o quadro acima, pode-se constatar que ocorreu uma

evasao de 144 alunos correspondendo a 66,32% do total de alunos que

ingressaram nos cursos, o0 que nos faz indagar quais motivos leva um aluno

que inicia a graduacdo a desistir? Mesmo com o grande de numero de
desistentes, a UNIPLAC, até o ano de 2008 j4 havia formado 196

profissionais na area de Artes Visuais, e mesmo assim constata-se que

existe uma grande caréncia de profissionais graduados nas escolas

municipais de Lages, problema este que é central em nossa pesquisa, o qual

aprofundaremos mais adiante.
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4.2. O Programa Magister em Lages

O Programa Magister, criado em 1995 pela Diretoria de Ensino
Superior -DESUP/SED, foi uma acédo do governo do estado, como dito
acima, em parceria com o conjunto de IES catarinenses, publicas (UFSC e
UDESC, na capital Florianépolis) e onze IES comunitarias (no interior do
Estado), articuladas pelo sistema ACAFE (Associacdo Catarinense de
Fundagbes Educacionais) e situadas no interior. Essas parcerias permitiram
que o Programa Magister pudesse corresponder as metas e expectativas
que Ihe deram origem, jA que as Instituicdes de Ensino Superior estavam
instaladas em muitas cidades catarinenses e 0s cursos foram ministrados
nas proprias cidades, com apoio financeiro do governo do estado de Santa
Catarina.

O Programa Magister tinha por premissa maior fomentar a qualidade
da educacdo, por meio da formacdo de professores das areas mais
deficitarias do magistério catarinense. Outra importante meta era incentivar
as pessoas jovens a se graduarem nessas areas. Assim, o Programa
Magister®? nasceu para sanar as caréncias de professores (que j& atuavam
na area), mas que ndo tinham tido ainda a oportunidade de formacéo
profissional por falta de condicGes financeiras (este programa ofereceu
cursos sem custos para o0s docentes). A Secretaria do Estado
responsabilizava-se em pagar integralmente as mensalidades dos alunos.
Além desses beneficios, os alunos recebiam uma bolsa para a locomocéo
até a Universidade. Esta foi uma das formas encontradas de apoiar
diretamente os profissionais na busca de formacdo e qualificacdo e,
indiretamente as Instituicbes de Ensino Superior. Com esse fomento as suas

receitas, reforgcou-se o ensino de Arte. Um aspecto central do Programa

s Segundo Xavier (2010), em 1996 a Secretaria Municipal de Educacéo trabalhava a partir
de uma proposta de formagéo continuada em parceria com a Editora Modulo (Curitiba/PR),
gue ofertava pontos de referéncia para todas as areas de conhecimento, incluindo Artes,
oportunizando, pela primeira vez, a sistematizagdo de um projeto pedagdgico para a
disciplina. As formacgfes eram realizadas nas dependéncias da UNIPLAC, com encontros
mensais dos quais participavam professores das escolas municipais de diversas areas do
conhecimento. “Eu era a Unica naquele momento que estava ministrando somente essa
disciplina, no Projeto AMO e CAICs, muito embora nao fosse habilitada, pois somente em
1998 é que foi oferecida a graduacao especifica pelo sistema MAGISTER”, narra Xavier.
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Magister foi, entdo, beneficiar a formacéo dos professores que ja estavam
atuando na Rede Publica Estadual de Ensino e ndo possuiam curso de
graduacdo, ou seja, ganhavam os professores e, consequentemente, 0s
alunos com a qualificacdo dos professores.

O acesso ao programa foi realizado através de processo seletivo
(prova e comprovacdo do exercicio da docéncia na Rede Publica),
priorizando o segmento de professores inseridos nas escolas e sem
titulacdo. Seu funcionamento foi em carater especial e emergencial, por isso
os cursos foram oferecidos em periodos de férias, recesso escolar e finais
de semana, faciltando a frequéncia dos professores que estavam
trabalhando. A duracdo dos cursos pelo Programa Magister era de quatro
(04) anos, por tratar de cursos de graduacao.

As vagas deveriam ser preenchidas sob os seguintes critérios: até
70% para professores da rede publica estadual e até 30% para professores
da rede publica municipal, conforme edital®®* n°® 97. Em 1997 o Programa
Magister ofereceu oito diferentes cursos, Ciéncias- Fisica, Ciéncias-Biologia,
Ciéncias-Matematica, Educacdo Artistica, Letras-Espanhol, Pedagogia
Educacédo Especial, Pedagogia Séries Iniciais.

Abaixo podemos observar a participacdo das IES integrantes do

Programa Magister, o numero de cursos ofertados e alunos matriculados.

33 Edital n°97 (minuta) “dispbe sobre o concurso Vestibular para o curso de Educagéo
Artistica/Letras/Histéria em carater especial e emergencial, através do “PROGRAMA
MAGISTER.” No caso do ndo preenchimento das vagas, poderia ser oferecido a outros
candidatos aprovados, obedecendo a ordem de classificacao.
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Instituicdo de Ensino Superior

N° de cursos

N° alunos

oferecidos matriculados
Fund. Educacional de Brusque — FEBE 05 236
Fund. Educacional do Alto Vale Itajai — FEDAVI 04 200
Fundacao Regional Jaraguaense — FERJ 01 50
Universidade Regional de Blumenau — FURB 03 150
Universidade do Federal de Santa Catarina- UFSC 17 775
Universidade do Extremo- Sul Catarinense — UNESC 04 185
Universidade do Contestado — UNC 21 1022
Fundacdo das Escolas Unidas do Planalto Catarinense — | 08 400
UNIPLAC
Universidade do Sul de Santa Catarina — UNISUL 14 676
Universidade do Vale do Itajai — UNIVALI 04 191
Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLI 06 282
Universidade do Oeste de Santa Catarina — UNOESC 11 534
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC 06 246
TOTAL 104 4,947

Quadro 3 — Distribui¢@o de cursos e alunos/professores do Programa Magister (por

instituicao).
Fonte: DESU/SED (01/1998)

Observamos no quadro acima que treze foram as IES envolvidas no

Programa Magister, sendo a UNIPLAC a quinta em numero de alunos

atendidos e também a quinta em numero de cursos ofertados, apesar de

tratar-se de uma cidade polo de regido que na época contava com 153.000

habitantes (Censo IBGE, 2000).

Vejamos agora o quadro dos atendidos pelo Programa Magister no

Estado de SC entre 1995 e 1997 em todas as areas contempladas:

Semestre Candidatos Vagas Cursos
2° semestre/ 95 3.757 750 15
1° semestre/96 4.950 1.960 40
2° semestre/96 1.478 950 19
2° semestre/97 4.158 1.470 30
TOTAL 14.343 5.130 104

Quadro 4- Processo seletivo Programa Magister (semestral). Fonte: SED/DESU (1998,p.11).
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Ao examinarmos o quadro, fica claro que apesar do esforco realizado,
muitos candidatos ficaram excluidos das formagfes oferecidas, restando

uma demanda por formacao.

Até o ano de 1998 ja haviam sido oferecidos 104 cursos de
licenciatura plena nessa modalidade Magister em 46 cidades catarinenses,
com 4.947 professores - alunos matriculados inicialmente. Alguns desses
cursos, especificamente na area de ciéncias, foram de complementacao da
licenciatura curta para a licenciatura plena. Vale lembrar que destes 4.947
professores, que cursavam o Magister como alunos no ano de 1998, 225 ja
haviam recebido seus certificados de nivel superior-formacao plena.

Quanto a formacdo em Arte propriamente dita, dentro deste
Programa, a UNIPLAC em convénio com a Universidade do Oeste de Santa
Catarina - UNOESC participou do Programa Magister, oferecendo diversos
cursos, entre eles o curso de Educacdo Artistica - Habilitacdo em Artes
Plasticas para a Regido Serrana e Regido Oeste. A primeira turma iniciou em
1997, tendo colado grau em 2001. O curso funcionou na modalidade plena
nos finais de semana, nas sextas feiras a noite e nos sdbados o dia todo,
intensificando a carga horéaria nos periodos de recesso escolar, conseguindo
assim ser oferecido com a duracéo de quatro anos.

No caso especifico da Arte, os objetivos desenvolvidos pelo Programa
Magister foram: 1) Habilitar professores de Arte com capacidade para atuar
em diferentes niveis de ensino: da Educacdo Béasica a educacgédo de Jovens
e adultos; 2) Qualificar e titular professores das escolas publicas do Estado
de Santa Catarina, que ja ministravam disciplinas de Artes e 3) Possibilitar o
trabalho para os egressos. Ou seja, assim que o0s concluintes terminassem a
graduacdo, teriam local para trabalhar. No ato da matricula os académicos
assinaram um termo de compromisso firmando trabalhar por no minimo dois
anos na Rede Publica em que estavam atuando, visto que O curso era
gratuito e que esta era a contrapartida dos professores-académicos.

Na primeira turma, cento e trinta candidatos (130) se inscreveram por
vaga, e 54 ingressaram. Desse total, 46 obtiveram titulacdo em 2001. Na sua
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maioria 0s concluintes eram de cidades proximas a Lages (Matinhos,
Videira, Curitibanos, Correia Pinto, Bocaina do Sul, Urupema, e outras), visto
que este curso respondia a formacao profissional necesséaria a adequacao a
nova lei.

Ao iniciar a primeira turma de Educacédo Artistica com habilitacdo em
Artes Plasticas, o Programa Magister funcionou paralelamente com o curso
regular (até 2005), quando titulou-se a Ultima turma do Magister em Artes
Visuais. A UNIPLAC deu continuidade aos cursos de formacado e, em 08 de
setembro de 1999, por meio do parecer 898/99 do CONSEPE, a UNIPLAC
obteve a autorizagdo para transformar em curso préprio 0 curso que vinha

sendo ofertado até aquele momento, em convenio com a UNOESC.

4.3. Os cursos de Arte na UNIPLAC (Lages)

Além da exigéncia legal, a demanda das escolas por professores de
Arte na regido de abrangéncia da UNIPLAC nos Uultimos anos foi se
ampliando, estendendo-se a alguns dos 18 municipios reunidos na
Associacdo dos Municipios da Regido Serrana (AMURES), dos quais Lages
€ a cidade polo (com quase 180.000 habitantes). A regido conta com uma
populacdo de aproximadamente 300.000 habitantes. Uma progressiva
mobilizacdo foi acontecendo em Lages, principalmente por parte da
Secretaria Municipal de Educacdo. E as demais escolas (estaduais e
particulares), que também ndo estavam enquadradas na Lei.

Lembremos que conforme a LDBEN 9394/96 o ensino de Arte deve
estar vinculado e integrado aos espacos de educacéo formal e ndo formal,
bem como, ao contexto da comunidade. Os conhecimentos artisticos ou
mesmo 0S operacionais relacionam-se com saberes da experiéncia, nas
diversas linguagens e se conectam tanto com a cultura universal quanto a
local/regional.

Pois é neste contexto que, em 7/08/1998, a Reitora da UNIPLAC
solicitou ao Conselho de Ensino e Pesquisa e Extensdo, com base na Lei
Complementar n° 170/98 artigo 86, a transformac¢ao do curso de Educacao

Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas, objeto do Convénio entre a
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UNOESC e UNIPLAC em 05/11/1997, em curso proprio desta Universidade.
O artigo 86 da Lei Complementar n°170/98 (do Estado de Santa

Catarina), afirma:

E facultado as fundagdes instituidas por Lei Municipal que na data
desta Lei Complementar oferecam mediante convénio ou contrato
um ou mais cursos de graduacdo pertencentes a Universidades
também municipais, sob a superviséo técnica destas. Transforma-
los em cursos préprios, independentemente de prévia autorizagao
para continuidade de seu funcionamento, desde que o0s
incorporem a instituicbes de educagdo que mantenham ou
venham a criar, e no prazo de doze meses encaminhem ao 6rgao
central do Sistema Estadual de Educagdo o processo de
reconhecimento dos cursos.

Assim em 08/09/1999 a UNIPLAC recebeu a aprovacdo para
transformar o Curso de Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes
Plasticas da UNOESC em curso préoprio da UNIPLAC, nos termos da Lei
Complementar n°170/98.

Em observacado as Diretrizes Curriculares estabelecidas pela LDBEN
9394/96, a qual pressupde mudancas no ensino de Arte, alterando os cursos
de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica. Desde entdo, em cursos
especificos de Licenciatura em cada uma das linguagens artisticas (Artes
Visuais, Artes Cénicas, Musica e Danca), a UNIPLAC propbe cursos
especificos de Licenciatura em dessas linguagens: Licenciatura em
Educacdo Musical e Licenciatura em Artes-Cénicas (Teatro), cursos
implantados em 2004. Aproximadamente, nesse mesmo periodo, a
nomenclatura dos cursos de arte, passa por mudancas, como Visto no
capitulo terceiro, Educacéo Artistica passa a chamar-se Artes - Artes/Visuais.
Em anexo pode-se apreciar a Estrutura Curricular do Curso Educacao
Artistica Habilitacao Artes Plasticas da UNIPLAC.

Ainda em 1999 o Conselho Estadual de Educacao de Santa Catarina

reconheceu o curso de Educacdo Artistica por meio da Resolugéo* n°

3 A Proposta Curricular Catarinense se inspira na LDBEN 9394/96 (art. 26°), que
complementa as disposi¢cGes constitucionais na educacdo basica e propde, para 0s
curriculos do Ensino Fundamental e Médio, “uma base nacional comum a ser
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31/99; mérito da Instituicho UNIPLAC que nesse mesmo ano obteve a
conquista da condicdo de Universidade (depois de quatro décadas de
atuacdo como Faculdades de ensino noturno), respondendo aos critérios de
bom desempenho em qualidade de ensino, espaco fisico, infra-estrutura,
bem como um corpo docente qualificado, trabalhando ndo apenas no ensino,
mas também em pesquisa e extensdo que € o referencial de uma
Universidade.

A iniciativa da UNIPLAC (2000) em abrir o curso de Educacéo
Artistica foi recebida com muita satisfacdo pela comunidade, favorecendo
toda a Regido Serrana. A continuidade do curso possibilita o acesso de
alunos de outras cidades do interior e da regido que estdo em busca de
formacdo e qualificacdo em Licenciatura Plena em Educacdo Artistica
(regular). Com aulas no periodo noturno, de segunda a sexta-feira, com
duragao oito semestres e total de 2.940 horas aula. Formando profissionais
habilitados para atuar nas escolas de nivel Fundamental e Médio.

Dessa forma a primeira turma do curso de Educacao Artistica iniciou
suas atividades em 20 de fevereiro de 2000 na Universidade do Planalto
Catarinense (UNIPLAC). E até o presente momento os titulados pelo curso

aparecem no quadro abaixo.

complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e da clientela” Define como conteddos obrigatérios: estudo de Lingua Portuguesa e da
Matematica, o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente
do Brasil.
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Cursos Modalidade | Habilitacdo | Ano de Ano de N° N°
Ingresso | Titulacdo | Matriculados Titulados
Educacéo Regular Artes 2000/1 2003/2 42 34
Artistica visuais
Educacao Regular Artes 2001/1 2004/2 47 28
Artistica visuais
Arte- Regular Artes 2003/1 2006/2 22 15
Educacado visuais
Arte- Regular Artes 2004/1 2007/2 24 08
Educacado visuais
Arte- Regular Artes 2004/2 2008/1 17 05
Educacao visuais
Arte- Regular Artes 2005/1 2008/2 22 14
Educagéo visuais
Total - - 174 104
Arte- Regular Musica 2004/1 2007/2 20 06
Educacao
Arte- Regular Musica 2008/1 02
Educacédo
Total 20 07

Quadro 5 - Informacgdes dos cursos, Arte-Educacéo formadas — UNIPLAC

As denominacdes dos cursos oferecidos foram sofrendo adequacdes.

Cabe salientar a razdo das modificagcbes de nomenclatura dos cursos; elas

correspondem, acima de tudo a influéncias de diferentes concepcoes

tedricas baseadas em razdes epistemoldgicas das diferentes épocas, bem

como a determinacdes legais que analisamos no terceiro capitulo.

O guadro seguinte permite rapidamente ter uma ideia da realidade da

formacao e dos profissionais em formacéo na area de Arte, em andamento

(20009).
Curso Modalidade | Habilitacdo | Inicio término Ne N°
matricula | concluinte
dos

Arte- Regular Visual 2007/1 ? 18 ?
Educacao | Nova EC

Arte- Regular Visual 2008/1 ? 22 ?
Educacao Nova EC

Arte- Regular Musica 2007/1 ? 17 ?
Educacao Nova EC
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Arte- Regular Musica 2008/1 ? 08 ?
Educacao Nova EC
Arte- Regime Visual 2006/2 ? 17 ?
Educacao especial
Arte- Regime Visual 2008/1 ? 11 ?
Educacao especial
(nova EC)

Quadro 6 - Informac6es dos cursos, Arte-Educacéo ndo concluido — UNIPLAC

No caso dos anos finais do Ensino Fundamental somente a partir de
2004 comeca a haver oferta de profissionais habilitados na é&rea, e os
encaminhamentos legais sdo tomados para a contratacdo de professores
para trabalhar a disciplina de Arte de 6° ao 9°. Contudo, a referida lei ndo
mencionava explicitamente a exigéncia de habilitagdo profissional em nivel
superior na éarea especifica, para nenhum nivel de Educacdo Basica.
Portanto um problema foi se instalando e precisa ser considerado, visto que
as praticas comecaram a ser desenvolvidas nas salas de aula, na sua
grande maioria por professores de outras éareas, até porque naquele
momento ainda ndo existia o contingente necessario de docentes com
habilitacdo especifica na area. Porém o problema n&o parou ai, pois
posteriormente mesmo havendo professores titulados, veremos no capitulo
cinco que a disciplina de Arte continua, em muitissimos casos, sendo
ministrada por professores nao titulados na area especifica.

Barbosa (2004) preocupa-se com esta questdo ha muito tempo, com
a existéncia de poucos cursos de Arte-Educacdo nas Universidades
brasileiras até meados da década de 1980, existiam eram apenas Cursos
para preparar professores de desenho, principalmente desenho geométrico.

A respeito disso Barbosa, (2004, p. 10) registra entdo que:

Fora das universidades, um movimento bastante ativo (Movimento
das Escolinhas de Arte) tentava desenvolver desde 1948 a auto-
expressdo da crianca e do adolescente através do ensino das
artes. Em 1971 o Movimento das Escolinhas de Arte estava
difundido por todo o pais com trinta e duas “Escolinhas”, a maioria
delas particulares, oferecendo cursos de artes para criancas e
adolescentes e cursos de arte-educacdo para professores e
artistas.
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Porém, Barbosa ressalta que ndo se poderia simplesmente assimilar
como Arte-Educadores nas escolas de Ensino Fundamental, os artistas que
tinham sido preparados pelas chamadas “Escolinhas”, pois para lecionar no
sistema educacional publico ou privado, a partir da 52 série de entdo, passou
a ser exigido curso universitario. A legislagdo exigiu algo que ndo era
exequivel imediatamente, exigiu algo que ndo podia ser feito pela caréncia
de profissionais que se adequassem a exigéncia. De imediato naquele
momento o melhor para a situacéo foi feito, mas longe do ideal.

Para se ter uma ideia, a conhecida Escolinha de Arte do Brasil foi
criada em 1948 no Rio de Janeiro, por iniciativa do artista pernambucano
Augusto Rodrigues® (1913-1993). Essa escola priorizou as distintas
expressbes artisticas (danca, pintura, teatro, desenho, poesia etc.), e
funcionou nas dependéncias da Biblioteca Castro Alves, recebendo forte
apoio de educadores atuantes como Anisio Teixeira (1900 -1971) e Helena
Antipoff (1892 -1974). Apesar de seu prestigio e qualidade de formacao seus
formados n&o correspondiam ao perfil estabelecido pela Lei e ndo podiam
atuar nas escolas.

As licenciaturas curtas criadas ap6s a Lei 5692/71 também n&o deram
conta de habilitar profissionais nas varias linguagens artisticas, tais como
Artes Plasticas, Artes Cénicas, Desenho Geométrico e Mdusica. A abertura
desses cursos, planejados de maneira precipitada, urgente, na busca de
suprir as ja citadas necessidades, acabou apenas contribuindo para a
formacado de alguns dos roétulos atribuidos ao ensino de Arte como algo com
pouca importancia. Alguns desses rétulos persistem até nossos dias. Como
afirma Araujo (2009, p. 5):

As licenciaturas curtas e polivalentes foram ter o seu fim na
década de 80, a partir de intensas discussdes das sociedades
cientificas, entre elas a SBPC (Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia) que, preocupadas com as licenciaturas
nas areas de fisica, quimica, matematica e biologia, iniciaram
uma grande discussdo e pressionaram o MEC a rever esta
situacao. Nas Artes, 0 estado de S&do Paulo ja contava com um
grande numero de professores licenciados, o que favoreceu
encontros da area com expressiva participacdo e o inicio da

% Foi o precursor na criacdo das Escolinhas de Arte para criancas no Brasil.
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organizacdo politica da classe em associacdes®®. Estas,
articuladas nacionalmente na FAEB (Federacdo dos Arte-
Educadores do Brasil), desenvolveram acdes politicas em defesa
do ensino de Artes e de sua valorizacao.

De certa forma, as licenciaturas curtas contribuiram para desacreditar
os professores de Arte e 0s conhecimentos relativos a area nos meios
escolares. Esta observacdo foi assinalada em varios momentos do texto,
justificando-se por sua importancia para explicar os problemas atuais. A
formacéo pretendia preparar professores em apenas dois anos, tendo esse
profissional fosse capaz de lecionar as criancas e jovens de Ensino
Fundamental (12 a 82 série) e, em algumas vezes, no entdo 2° grau, musica,
teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho geométrico, tudo ao mesmo
tempo. Em suma um “mega professor” em dois anos!!! A pretenséo se presta
para piadas...

No que diz respeito ao carater curto de tal habilitacdo, afirma Barbosa,
(2004, p. 10):

E um absurdo epistemoldgico ter a intencdo de transformar um
jovem estudante (a média de idade de um estudante ingressante
na universidade no Brasil € de dezoito anos), com um curso de
apenas dois anos, em um professor de tantas disciplinas artisticas.
Temos hoje setenta e oito cursos®’ de licenciatura em educacgéo
artistica nas faculdades e universidades no Brasil outorgando
diplomas a arte-educadores, a maioria deles s&o cursos de dois
anos de duragéo.

Esta licenciatura curta ndo chegou a ser oferecida em Lages, de
modo que este ndo se constituiu em um problema local. Outros tém sido os
problemas ocorridos aqui como veremos no capitulo cinco. Aqui, desde o
comecgo, em 1997, os cursos, mesmo os do Programa Magister, sempre
tiveram a duracdo de quatro anos. Vejamos um pouco das concepcoes e
objetivos do curso de Arte Educacao da UNIPLAC.

% A dissertacdo de Mestrado em andamento no PPGE/UNIPLAC, de autoria da colega
Maira Virginia Xavier trata da estruturacéo do campo cientifico da area de Artes no Brasil.
" 0 dado refere-se & época da publicacdo da obra de Barbosa.
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Diferentemente da concepcdo de Arte restrita ao aspecto pessoal do
aluno, com énfase na expressao subjetiva, os cursos ocorridos em Lages, ja
partem de uma concepc¢do mais avancada. Considerando a relacdo com o
contexto cultural, com as producdes artisticas regionais e com o campo das
tradicdes artisticas da humanidade, como reza a LDBEN. A importancia da
Arte no desenvolvimento cultural dos alunos, tanto local como nacionalmente
ou em termos das civilizacdes, requer estudo especifico e especializado,
aspectos presentes nos cursos de formacao pedagogica locais.

O curso de Arte Educacao da UNIPLAC também sofre influéncia da
Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC, 1998) que traz em seu texto a
importante consideracdo de que é indispensavel que o educador possua
dominio do conhecimento, premissa para qualquer profissional na sua area
especifica de formacdo necessitando atualizar seus conhecimentos num
processo de formagdo continua, relacionando a Histéria da Arte,
desenvolvendo a reflexdo estética e as possibilidades de leituras das
manifestacdes artisticas e culturais do seu entorno. Reza na Proposta (1998,
p.194) texto muito semelhante ao dos PCNs (1997) Que:

O professor ndo precisa necessariamente ser um artista, mas
precisa ser alfabetizado esteticamente, compreender 0 processo
de producgédo do artista, estar atento as questdes culturais do seu
contexto, percebendo as manifestacées culturais, através de
museus, cinema, do objeto artistico, de videos, outdoors, revistas
de jornais, de computacao grafica, de livros, etc.

Visto que nos encontramos imersos numa cultura na qual impera a
imagem (movel ou estatica), faz-se necessaria uma educagéo dos sentidos.
Uma proposta de educacdo estética que possibilite aos alunos
posicionarem-se de maneira critica e ndo se tornarem marionetes da midia,
escravos dos padrdes e modelos impostos. Um agente fruidor e produtor de
cultura, mesmo a de massa.

Nesse sentido A Proposta Curricular de Santa Catarina tem também
como marca o fato de fundamentar-se em uma perspectiva sécio-histérica,
de inspiracdo marxista. Assim formula sua concepcédo de ser humano
(1998.p.15) na qual:
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O ser humano é entendido como social e histérico. No seu ambito
tedrico, isto significa ser resultado de um processo historico,
conduzido pelo préprio homem. Essa compreensao nao consegue
se dar em raciocinios lineares. Somente com um esforco dialético
€ possivel entender que os seres humanos fazem a histéria, ao
mesmo tempo em que sdo determinados por ela. Somente a
compreensao da histéria como elaboracdo humana é capaz de
sustentar esse entendimento, sem cair em raciocinios lineares.

Nesse contexto tedrico, assume vital importancia reivindicar (para a
formacéo do professor pesquisador em Arte) a valorizagédo do trabalho deste
profissional, de modo a construir uma consciéncia da comunidade escolar
sobre a especificidade de seu papel na escola, fomentador de uma
educacdo capaz de potenciar a criagdo nos alunos e a sua participacdo na
cultura de sua comunidade/sociedade, para que 0S mesmos possam
desempenhar suas funcbées nas redes de ensino, devendo contribuir para
dinamizacao dos varios setores especificos da cultura regional.

Por meio do trabalho de pesquisa criam-se possibilidades de
aproximacao entre teoria e pratica, tornando o educador capaz de elaborar
formas e agir no seu trabalho de modo a reconstitui-lo. O aluno como sujeito
do processo pedagdgico e dos processos sociais, capaz de produzir um
projeto histérico que ndo isole as pessoas, mas que as inclua, com a sua
capacidade de pensar o outro e a si mesmos.

No contexto da UNIPLAC néo se contesta que o Arte-Educador segue
principios fundamentados norteadores; o fazer artistico constitui-se como um
conhecimento que contém em si um universo de componentes da area
especifica e também pedagdgicos, por meio dos quais a escola pode abrir
espacos para manifestacdes da cultura e socializacdo entre os individuos.
Talvez as escolas locais ndo tenham a mesma compreensdo. Porém,
pareceria que estas concepgles trabalhadas na formacédo dos professores
de Arte ainda deixam de lado um aspecto fundamental que € a sua
identidade profissional e sua profissionalidade (LUDKE; BOING, 2004).

O desenvolvimento profissional é um processo fundamentalmente
educativo, que se concretiza a medida que o professor busca compreender

as situacdes concretas que se apresentam em seu trabalho e depende,
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portanto, da sua capacidade de investigar sua prépria atuacdo, o que de
certa forma também esta envolvido nesta pesquisa. Capacidades essas que
se desenvolvem a partir do momento em que o0s professores passam a
prestar atencdo e anotar as suas reflexbes. E também quando buscam
discussbes de interesse coletivo e aprofunda-las, de tal maneira que seus
estudos e pesquisas influenciem as politicas educacionais, a fim de melhorar
as condicbes de trabalho, o que significa muito mais do que melhorar
salarios. (LUDKE; BOING, 2004).

A partir destas reflexdes, estudos e novas pesquisas produzidas sobre
o campo da formacéo e atuacao de professores de Arte, é possivel subsidiar
a formulacdo de praticas formativas para os professores de Arte, que
estejam comprometidas com o crescimento integral das futuras geracdes e o

desenvolvimento cultural dos sujeitos.



5. A PRECARIA INSERCAO/INCLUSAO DOS PROFESSORES DE
ARTE NAS ESCOLAS MUNICIPAIS: O CASO DE LAGES

O objetivo neste capitulo é compreender e dar visibilidade ao
processo de inclusdo dos professores titulados em Arte no municipio de
Lages, desde a implantacdo da disciplina nos curriculos escolares na rede
municipal em 2004%, o que ja ocorria na rede estadual desde 1999. Para
tanto, realizamos diversos levantamentos junto aos Orgdos responsaveis,
Secretaria Académica Uniplac, GERED e Secretaria Municipal de Educacéo
de Lages (SMEL). Os levantamentos referem-se exclusivamente aos
professores de Arte formados pela UNIPLAC®®, desde a primeira turma
titulada, no intervalo compreendido entre 2001 e 2008.

A fim de compreender melhor esse processo de inclusédo dos
graduados na sala de aula, buscamos dados sobre a formacgédo desses
professores em Arte confrontando os mesmos com a inser¢cdo desses
profissionais no campo de trabalho. Investigamos quantos profissionais
formados na area especifica atuam profissionalmente como professores no

Municipio® na sua &rea de formacdo. H4 quanto tempo estdo exercendo

% Em 2001 a gestdo municipal disponibiliza o ensino de literatura na forma de projeto. Em
2004 esse projeto passa a ser substituido por Arte, a medida que havia uma demanda,
devido ao curso de formacao em Arte estar se consolidando na UNIPLAC e também em
funcdo da sensibilizacdo daquela gestdo para com essa disciplina. Contudo, devido a
problemas de entendimento sobre as concep¢Bes de arte, aos poucos professores
existentes no sistema municipal e ao pequeno nimero de aulas e a dispersdo das aulas de
arte nas escolas, a SEML, atendendo ao pedido de alguns gestores, diversificou os projetos
Egara Literatura, Inglés e Artes, o0 que se mantém até os dias atuais (dezembro de 2010).
Como dito anteriormente a UNIPLAC € Unica instituicdo que oferece os cursos de Artes
Visuais, Misica e Artes Cénicas nesta regiao.
“° Em setembro de 2010 houve formatura de uma nova turma. Os novos dados n&o foram
considerados na pesquisa.
*1 Com relacdo aos professores que atuam nas escolas municipais, os dados foram obtidos
a partir de entrevista com a coordenadora da area de Artes em exercicio, Prof2
Maria Clara Carvalho, responsavel pela disciplina de Arte nas unidades de ensino do
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suas func¢des? Quantos desses profissionais ja estéo titulados? Onde estdo
trabalhando? Quais as condicbes de trabalho oferecidas a esses
profissionais (fator importante no momento dos mesmos assumirem, ou nao
as aulas ofertadas)? E analisamos as dificuldades encontradas no processo
de inclusdo nas escolas, que é um processo bastante dificil, como
reconhece Avalos (apud GATTI e BARRETTO, 2009), pois esse novo
profissional do magistério, além de cursos de formacgao continuada, precisa
de condicbes adequadas de trabalho e uma politica de estimulos e
incentivos, necessarios para a sua atuacao eficiente.

Para tratar desses assuntos, aproximando-as mais da realidade
vivenciada pelos profissionais do ensino de Arte, optei por partir de minha
trajetéria profissional, uma vez que posso considera-la representativa das
condicbes de trabalho da maioria dos colegas professores de Arte. E
também por traduzir aspectos importantes do processo de insercdo destes
profissionais nas escolas, e por ser algo que vivi muito recentemente:
qguando cursei a primeira turma de licenciatura em Educacao Artistica (assim
se denominava o curso quando foi criado (2000/1) e também fui uma das
duas aprovadas no primeiro concurso municipal para professor na area de
Arte (2003/2).

No final de 2003/2, encontrava-me na iminéncia de terminar a
graduacéo no curso de Educacéo Artistica, o municipio de Lages langcou o
primeiro concurso publico para professor de Arte, com trés (03) vagas. Os 34
académicos entéo concluintes do curso da UNIPLAC estranharam o namero
reduzido de vagas do concurso e questionaram o 6rgao responsavel neste
aspecto. Em 10 de dezembro do mesmo ano saiu 0 resultado desse
concurso: houve 17 inscritos e apenas 06 foram aprovados, dos quais
somente dois (02) puderam assumir, pois 0s outros quatro** ainda n&o
haviam obtido a titulacéo.

No ano seguinte, em fevereiro de 2004, inicio do ano letivo

Municipio de Lages (06/2009). Com relacdo as demais inserc@es, as informacdes foram
coletadas por meio da GERED. Dados sobre os egressos da UNIPLAC foram obtidos junto
a Secretaria Académica da UNIPLAC (07/2009).

42 . . . . . . ~

Talvez possa pensar-se aqui em uma irregularidade, uma vez que foi permitido que candidatos ndo
diplomados se inscrevessem no concurso, sendo que para assumir 0 cargo tinha como exigéncia
titulacao.
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catarinense, pela primeira vez, passou a funcionar Arte como disciplina da
estrutura curricular, para as turmas do 6° ao 9° ano do ensino fundamental
no municipio de Lages com uma hora/aula de 45 minutos semanais por
turma. Porém, havia apenas duas professoras diplomadas e concursadas na
area para assumir 20 horas semanais. O municipio de Lages conta com um
total de 33 escolas, das quais doze unidades atendiam do 12 a 42 série (anos
iniciais de E.F), vinte Unidades do 6° ao 9° série (Ensino completo) e uma
escola Itinerante com foco do 6° ao 9° ano (E.F), visto que o Ensino Médio
dessa escola n&o oferecia ensino de Arte aos alunos.

O municipio também contava, naquele momento com 74 Centros de
Educacao Infantil (CEIMs) que beneficiam criancas de zero (0) a cinco (5)
anos.

Assumi um total de vinte duas (22) horas/aula, sendo 1h/aula semanal
em cada turma, em trés diferentes escolas: onze aulas na Escola Municipal
de Educacao Béasica Mutirdo, seis aulas na Escola Municipal de Educacéo
Basica Lupércio de Oliveira Kdech e cinco aulas na Escola Municipal de
Educacédo Basica Prof. Belizaria Rodrigues. Somando as turmas sob minha
responsabilidade totalizava 22, cada uma com média de 35 alunos;
resultando num total aproximado de 770 alunos a serem atendidos. Tinha
professor que para fechar sua carga horaria precisaria de cinco escolas.

Para cumprir meu compromisso como professora de Arte nesse
universo dispunha de dois dias da semana para lecionar nas trés escolas,
trabalhando os trés periodos (manhé, tarde e noite) para assim completar a
carga horaria de 20 horas. Ao mesmo tempo, assumira como professora
regente de uma turma de Educacdo Infantil (atribuicdo que tinha
anteriormente decorrente a um concurso ocorrido em 1995, oito anos antes
a aprovacao no concurso para professora de Arte), num regime de seis (06)
horas corridas (12h30min as 18h30min). Resumindo, em 2004 e 2005
trabalhava todas as tardes com essa turma de Educacéo Infantil e todas as
manhds e duas noites como professora de Arte em quatro escolas
diferentes.

No intuito de mostrar a realidade do cotidiano que vivenciava,
bastante diverso daquele considerado salutar para qualquer profissional que

pretenda realizar um trabalho de qualidade (e que ja pontuamos com
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bastante propriedade no capitulo quatro) apresento um quadro
demonstrativo da minha jornada semanal de trabalho da época:

HORARIO | Segunda-feira | Terca-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
08h00min 53a(T.1) 52 (T.5) ) 82 (T.12) 52 (T.15)
08h45min 62 (T.2) 62 (T.6) 82 (T.10) 62 (T.13) 52 (T.16)
EREOLH 5°(T3) | 7A(TD) 62 (T.11) Pausa 82 (T.17)
10h15min RECREIO RECREIO RECREIO RECREIO RECREIO
10h30min 72 (T.4) 532(T.8) Pausa
11h15min 1 Hora de

ok, Hoorla Dis?o%?n:j;nt Dis?o%?n:j;nt Deslo o’ o

e de
Deslocamento 0‘ 0‘ camento Deslocamento

12h30min

13h30min

14h30min

15h30min

16h30min

17h30min

18h30min

18h40min

19h30min
21h00min
Quadro 7- Jornada semanal de trabalho (nomenclatura na época)

Legenda:

BWIBB (11 horas/aula, de 52 a 82)
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H\YIS3] (6 horas/aula, de 07h30min as 13h30min)
=== (5 horas/aula)
CEIM (6 horas/aula)

‘ (1 hora de percurso) usada na época)

A partir desse quadro pode-se observar a distribuicdo das horas que
trabalhava®® durante a semana; na quinta-feira, por exemplo, trabalhava em
trés escolas no mesmo dia; trés horas da quinta-feira, a qual passava dentro
do 6nibus, carregada de varias sacolas de materiais alternativos! Fato que
se encontra entre as mais frequentes reclamacoes dos professores de Arte:
a de que permanecem mais tempo dentro do 6nibus do que com alunos. E
de que precisam andar carregados de materiais, visto que as familias dos
alunos tém escassos recursos e a escola dificilmente fornece materiais,
ressaltando ser esta a realidade da estrutura do ensino publico do municipio
em estudo.

Ampliando a pesquisa nesses mesmos aspectos, constatei que a
outra professora concursada completou seus horarios em duas unidades
escolares de maneira bem similar, ou seja, na Escola de Educacdo Basica
Joaguim Henriques e na Escola de Educacdo Basica Santa Helena. E as
outras escolas? Levando-se em conta que apenas 05 escolas comegaram a
ser atendidas na disciplina de Arte pelas duas professoras concursadas,
mais que “concursadas”, sdo qualificadas para a area de Arte, na época
eram 21 escolas de Ensino Fundamental na rede municipal de ensino em
Lages.

Ainda em fevereiro de 2004 a Secretaria de Educagao Municipal de
Lages chamou os quatro que foram aprovados, como ACTs: (Admisséo por
Contrato Temporario) mesmo que nao tivessem sido admitidos por néo

terem ainda obtido a titulagdo. Dada a necessidade de professores de Arte

%3 0 exemplo profissional pessoal é aqui importante, pois o leitor deve lembrar que em 2004
havia apenas duas professoras de Artes concursadas nas escolas do Municipio de Lages.
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foram chamados inclusive os que se inscreveram no concurso e nao foram
aprovados para assumirem as vagas; mesmo assim, continuavam faltando
profissionais para o preenchimento das vagas obrigando-se a Coordenacéo
da disciplina do ensino da Arte da Secretaria Municipal de Educacédo a
convidar os alunos que estavam cursando Artes Visuais, Musica ou Artes
Cénicas independentemente da fase em que se encontrassem no curso.

O resultado dessa chamada emergencial da Secretaria de Educacao
para ocupar as vagas foi surpreendente. Professores em fase de conclusdo
do curso, que haviam prestado concurso e nao tinham sido aproveitados,
nao aceitaram o contrato. Na busca de resolver o problema da escassez de
profissionais titulados na area de Arte, a coordenadora do curso de Arte da
Secretaria Municipal de Educacdo de Lages chamou os alunos que
estivessem cursando a graduacdo, ndo importando a fase que cursavam,
para ocupar as vagas, colocando como exigéncia apenas a condicdo de
estarem matriculados no curso de Arte-Educacdo. Trinta (30) estudantes
aceitaram lecionar enquanto seguiam seus estudos no curso de Arte, mas
nem todas conseguiam compor 0s hordrios, que precisavam ainda
compatibilizar com os horarios da universidade.

As desisténcias foram frequente dos 30 professores que assumiram
aulas diante desse chamado da coordenadora naquela época (2004),
apenas 08 continuam trabalhando em 2008, com titulacdo. Seus discursos
parecem indicar que percebendo a precariedade das condi¢cdes de trabalho
existentes e as dificuldades que enfrentariam - assumir aulas em muitas
escolas, implicando deslocamentos pela cidade, que por sinal ndo conta com
uma rede de transporte publico que facilite circular entre todos os bairros,
obrigando-os a recuar num primeiro momento. Diante dessas circunstancias,
professores de outras areas do conhecimento acabaram assumindo muitas
dessas vagas restantes. Finalmente, alguns acabaram aceitando, por
extrema caréncia e necessidade de trabalhar, formando-se um grupo de 33
professores lecionando Arte.

Apoés aceitar as vagas para lecionar Arte, vejamos as dificuldades
enfrentadas por esses profissionais que dispunham de apenas uma aula de
45 minutos com cada turma, para completar 20 horas/aulas, os mesmos

necessitariam assumir 20 turmas diferentes; vale destacar que na rede
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municipal de ensino, naguele momento as escolas que tinham o maior
namero de turmas ja tinham suas vagas preenchidas pelas duas professoras
concursadas. O deslocamento era complicado: para ministrar duas aulas
num determinado bairro e depois dar trés aulas no mesmo periodo em outro
bairro era preciso em muitos casos pegar dois Onibus; gastar-se-iam no
minimo 50 minutos. Considerando-se que cada professor teria que cumprir
20h de aula, para que o salario pudesse “compensar”, por poucas aulas néao
valia a pena nem sair de casa. Contando os deslocamentos, o profissional
do ensino da Arte estaria envolvido numa jornada de trabalho de 20h durante
36 horas, das quais 16 seriam em deslocamento. Para se ter mais clareza
da dificuldade de tais professores tome como exemplo o quadro 7, o qual
explicita detalhadamente o percurso de uma professora de Arte.

Outro problema enfrentado pelas escolas e a Secretaria Municipal de
Educacdo de Lages (SMEL), foi a composicdo dos horarios nas unidades
escolares: tratava-se um verdadeiro quebra-cabecas!

Sobre essas questdes, Gatti e Barreto (2009, p. 248) ressaltam que:

A lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional, 1996, em seu
artigo 67 estabelece que os sistemas de ensino deverdo promover
a valorizac&o dos profissionais da educacéo, por estatutos e
planos de carreira que garantam: ingresso exclusivamente por
concurso publico de provas e titulos, aperfeicoamento profissional
continuado, com licenciamento remunerado para isso, piso
salarial, progresséo funcional baseada na titulacdo e na avaliagéo
de desempenho, periodo reservado a estudos, planejamento e
avaliacdo, e condi¢des adequadas de trabalho.

Os profissionais contratados, mesmo sob as condi¢bes precarias
descritas anteriormente ndo foram em numero suficiente para cobrir a
demanda de todas as Unidades Escolares Municipais de Lages, de modo
gue professores de outras areas do conhecimento acabaram assumindo as
vagas que se destinavam aos professores de Arte. De certa forma, na
pratica voltavamos a situacao anterior, quando nao havia professores de Arte
com curso superior. Uma situacéo bastante paradoxal comecou a configurar-
se desde entdo. E é essa situacdo que queremos discutir nesta pesquisa,
pois representa um desafio importante, tanto para os professores de Arte

como para as escolas, as Secretarias Municipais e também para os
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responsaveis pela criagdo e implementacdo de politicas publicas para a
educacéao.

O paradoxo que estamos procurando esclarecer foi se instalando e
segue a seguinte dindmica: as autoridades e liderancas educacionais
nacionais percebem uma lacuna existente na formacdo da juventude que
requer a contribuicdo da area da Arte, como campo de conhecimento e
também para uma formacdo humana, cultural e cidadda. Chegamos a essa
consciéncia em boa parte em funcdo das lutas dos proprios professores de
Arte, os quais tendo ocupado papel relevante como lideres brasileiros na
area de conhecimento, destaco Barbosa. Como resultado de tais lutas
contempla-se na LDBEN 9394/96 que as escolas incluam a disciplina de
Arte-Educacédo nos curriculos. Porém, ndo ha cursos suficientes para formar
0 contingente criado pela demanda por professores que € consequéncia da
lei. As IES responderam a nova demanda e criam cursos superiores de
formacdo em Arte; porém o processo € lento. Ao longo do tempo, e em
decorréncia da lei, muitos professores séo habilitados, diplomados.

Contudo, as condi¢des de trabalho para este professor, de quem se
espera apenas uma hora aula, por turma, sdo complexas. No caso de Lages
(j& detalhado anteriormente), onde as escolas municipais sdo de pequeno
porte, ha poucas escolas capazes de absorver um professor de Arte 20h
semanais. Obrigando tal profissional, como vimos acima, a trabalhar em
muitas escolas e em condi¢des dificeis por varios aspectos ja pontuados.
Considero importante salientar que o tempo de deslocamento entre uma
escola e outra ndo conta na jornada de trabalho de tal profissional, pelo
menos enquanto remuneragdo, ou complemento salarial... E assim sendo,
esse professor fica penalizado: para trabalhar 20, ele gastara 36, sem que
estas sejam de preparacdo de aula, mas em deslocamentos, né&o
contabilizados na sua carga horéria, e que também gera um 6nus financeiro.
Tal aspecto ndo estaria contribuindo para a precariedade das condi¢Ges de
trabalho? E as horas de planejamento, estudo e organizacdo de materiais
nao estariam comprometidas por tal situacdo? Como recompensar esses
profissionais pelo tempo efetivamente investido no exercicio de suas
funcBes? Existem politicas publicas apropriadas a tais necessidades?

Parece-me muito claro que a situacdo do professor de Arte é bastante
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delicada, devido aos tantos problemas enfrentados, e dos quais
enumeramos alguns na presente pesquisa. Com relagdo a estas questdes,
Gatti e Barreto (2009, p. 232) relatam que:

As novas condictes de trabalho docente exigem dos professores
mais do que competéncia no ato de ensinar. [...] Nessas condi¢des
€ a pessoa do professor, com seu modo de ser, conviver,
interpretar o mundo que passa a estar envolvida na qualidade do
trabalho e ndo apenas o cumprimento de uma funcéo definida no
nivel sistémico.

Para que seu trabalho possa ser desenvolvido com qualidade, os
profissionais do ensino de Arte (e os das outras areas de conhecimento
também!), necessitam de condic¢des diferenciadas do que tem sido oferecido
pelo poder publico. Ndo esquecendo que as regras sao semelhantes para os
professores de todas as areas. Mas nossa pesquisa restringe-se ao
professor de Arte, cuja situacdo € complexa e desfavoravel se levarmos em
conta o historico negativo a visdo que se tem da Arte enquanto area de
conhecimento e seu papel na escola brasileira, constatamos que tal
profissional vive uma experiéncia sofrida, se queixa, sufoca suas
reivindicagbes e, como vimos acima, poucos resistem as adversidades, a
maioria infelizmente desiste. Veremos abaixo os dados que revelam detalhes
sobre essa espécie de saga que os professores de Arte vivem nas escolas
municipais de Lages.

A realidade adversa que descrevemos tem caracteristicas peculiares,
que, talvez, ndo possam ser generalizadas para todos 0s municipios, 0s
dados que levantei por meio da presente pesquisa estdo associados a
caracteristicas locais/regionais (nimero de escolas, niumero de alunos,
condi¢cbes dos transportes urbanos etc.), mas que de certo modo reflete a
realidade de muitos professores em nosso pais. O escasso numero de horas
gue a disciplina acaba tendo em cada turma parece ser bastante
generalizado, ja que a LDBEN nao determina o nimero de horas de aula de
Arte por série, sendo essa apenas uma das lacunas deixadas pela lei no que
se refere ao ensino de Arte.

Porém, em um sentido amplo, vale destacar que a LDBEN em vigor
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diz que uma parte do trabalho educativo deve ser igual para todo o pais e
outra deve ficar em aberto para respeitar a diversidade das culturas locais,
dando liberdade para que cada escola ou cada Secretaria de Educacéo
implemente as disciplinas de acordo com suas caracteristicas regionais. Na
regido em estudo a maioria das escolas sado de pequeno porte e tem poucas
turmas. Por isso montar o horario de professor de Arte é uma dificuldade
muito grande em funcéo da baixa carga horaria praticada por turma. Como
resolver este problema? Como oferecer condi¢cbes para o preenchimento da
carga horaria dos profissionais do ensino de Arte de forma mais salubre,
possibilitando um trabalho de qualidade?

Outra questao diferenciada do ensino da Arte com relacdo as demais
disciplinas é a necessidade de ocupar e dispor dos espacos de maneira
distinta do padréo escolar, ditado por uma “pseudo-disciplina” (centrada em
padrdes visiveis do que se concebe por disciplina, oferecendo pouca
liberdade e mobilidade aos alunos na verdadeira construgcdo do
conhecimento). Lembrando que a escola ainda tem um esboco muito
tradicional, no qual o espaco normalmente é estruturado com classes,
ordenado de maneira padrdo, bastante semelhante em todas as salas de
aula, tradicdo seguida na maioria das demais disciplinas, e é pouco
favoravel para o trabalho com Arte. Na busca de um ensino diferenciado e
significativo, questiono como gerenciar esse trabalho em um tempo reduzido
de 45 minutos e em um espaco extremamente disciplinado como a classica
sala de aula? Apesar de criticada, tal estrutura continua sendo aceita e
utilizada pela maioria dos professores das diversas disciplinas. A
configuracéo da sala de aula parece estabelecida como condi¢cdo para o
funcionamento da aula “tipica”.

Acerca dessa estrutura tradicional consolidada no ensino brasileiro,
Fleuri (2008, p. 471), seguindo Foucault, mostra que a escola € uma
instituicdo disciplinar, na qual o espago e o tempo séao regrados, havendo

pouca liberdade. Na qual

[...] o controle das atividades dos individuos faz-se também
mediante o condicionamento induzido pelo horario. Com o ritmo
coletivo e obrigatério, imposto do exterior pelo horario, a disciplina
realiza uma elaboracdo temporal do ato individual que busca
tornar a atividade humana cada vez mais eficiente. A disciplina
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requer esforgo do individuo para que incorpore procedimentos
precisos. Mas isso ndo significa que a aprendizagem disciplinar
seja repressiva ou violenta.

Desta forma subliminar, pela administracdo do tempo e dos espacos,
a escola vai moldando determinadas condutas consideradas adequadas,
comportamentos-padréo. Este tipo de poder disciplinar Foucault (1977)
presente na escola é um elemento que dificulta o trabalho do professor de
Arte dentro do espaco escolar; trabalhar com Arte envolve processos
criativos que por sua vez envolvem a subjetividade e precisam de liberdade,
inclusive para mudar a configuragdo dos ambientes. O espac¢o pode fazer
parte de uma experiéncia, agdo ou obra artistica (instala¢des, por exemplo).
Talvez por isso muitas atividades de arte precisem sair de dentro da sala de
aula e ocupar outros espacos da escola ou da comunidade**. Outro aspecto
importante é que as atividades desenvolvidas em Arte, geralmente
necessitam de um espaco diferenciado ndo sé para realizar as atividades,
mas também para a disposicao de seus materiais e instrumentos.

Tomemos como exemplo o caso da disciplina de Educacéao Fisica, por
ser uma referéncia importante para as Artes. Nao esquecendo que na fase
inicial*® de sua implementacdo, tampouco contava com 0S espacos e
recursos necessarios e especificos para seu adequado desenvolvimento
com os alunos (inclusive hoje 0s recursos Sa8o nNumerosos e
tecnologicamente complexos, além de caros).

Assim também as caracteristicas tipicas do ensino da Arte implicam
na necessidade de suporte técnico, como acervos, materiais, acesso a
Internet, visitas a espacos externos a escola, além de materiais abundantes
e diversificados (ndo raro volumosos e que precisam ser providenciados e
transportados pelos professores, jA que as escolas ndo se encontram
preparadas para abrigar os diversos tipos de materiais). As escolas tém

bibliotecas e acervos precarios, quando os tém. Muitas sdo as cidades

4 Este é um dos fatores gue gera queixas por parte de outros professores ou administracao,
conforme abordamos no capitulo cinco.

> Talvez uma comparacao interessante a ser realizada é com os professores de educacao
fisica, que também precisam de espacos diferenciados para o seu trabalho, diferentes da
sala de aula.
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brasileiras que ndo tem cinema, museu ou carecem de espacos ligados a
cultura e arte, importantes para o desenvolvimento da disciplina de Arte. Os
materiais pedagogicos tradicionais da escola sao livros didaticos, mapas,
quadro negro, lapis, caderno, muitos compartilhados amplamente entre
quase todas as disciplinas.

Referindo-se a precariedade das instalagfes e materiais com os quais
os recém formados irdo se deparar nas escolas publicas, Zordan (2008, p.

45) comenta:

Obviamente que, tanto pela carga horaria, nimero reduzido de
alunos, equipamentos e salas especificas, as condicbes do
Colégio de Aplicacdo ndo expressam a realidade que, uma vez
egressos na rede publica estadual, os alunos irdo encontrar: falta

de materiais, salas de aula comuns, “indisciplina”, “apatia” da parte
dos alunos, pouco apoio institucional, colegas insatisfeitos, pouco
esforco justificado pela escassez do salario.

Retomando a trajetdria profissional pessoal apresentada no inicio &
importante destacar que, em 2006, a Secretaria Municipal de Educacao de
Lages (SMEL) contemplou o ensino de Arte para as turmas dos anos iniciais
(do 1° ao 5° ano) do Ensino Fundamental. E foram implantadas duas
horas/aula semanais de Arte para cada turma: uma modificacdo importante
introduzida por ocasido de um projeto, iniciativa da entdo coordenadora da
area de artes da SMEL. Esta inclusao é de certa forma, consequéncia das
lutas dos professores de Arte, das quais fiz parte, que buscaram a
conscientizacdo dos colegas e das autoridades, persistentemente
assinalando os obstaculos que encontrdvamos para realizar o trabalho
pretendido, com qualidade.

Assim que tal novidade foi estabelecida, imediatamente procurei a
Secretaria Municipal de Educacéo e solicitei a mudanca do 6° ao 9° ano para
0s anos iniciais (1° ao 5° ano). A partir do momento em que passei*® ter duas
horas por semana com cada turma, o meu cotidiano ficou bastante facilitado:
de trés escolas passei a trabalhar em duas, de 22 turmas passei para 11, e

de 770 alunos para 340. Essa mudanca possibilitou-me mais tempo para

° 0 exemplo profissional pessoal é aqui importante, pois o leitor deve lembrar que em 2004
e 2005 havia apenas duas professoras de Arte concursadas nas escolas do Municipio de
Lages.
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planejar as aulas, e melhor, organizar passeios aos pontos turisticos,
museus e exposicdes, preparar aulas praticas de pintura, escultura com
argila, entre outras técnicas de interesse dos alunos e ricas em experiéncias
e possibilidades expressivas, além do desenvolvimento de habilidades e a
construcédo de conhecimentos em Arte. Imaginei por um momento que tudo
seria diferente, mas nem tudo foi s6 alegria... Surgiram também novos
problemas: agora aumentava a demanda de turmas que teriam ensino de
Arte e necessitava-se de mais profissionais para assumir as novas vagas
que se abriam. E parecia ndo haver professores em numero suficiente
disponiveis. Questionei-me: retrocedemos? Como responder ao paradoxo
entre a oferta de aula e maior carga horaria nas escolas, e a escassez de
profissionais? Onde estariam os graduados que a Universidade formava
anualmente®’ no curso de Arte-Educac&o da UNIPLAC?

Nesse momento, em 2006, 145 Arte- Educadores ja tinham obtido
titulacdo na UNIPLAC. Porém, mais uma vez, professores de outras areas
do conhecimento continuavam a assumir as aulas que deveriam ser
ministradas por professores de Arte. E interessante relatar que alguns
profissionais de outras disciplinas ao assumir a disciplina de Arte acabaram
por se identificar pela area de conhecimento e até trocaram de curso,
ingressando na graduacdo em Arte-Educacdo. Este foi um ponto positivo
gue levantamos quanto aos dados em torno do ensino de Arte em Lages.

Houve também quem entrou no curso de Arte-Educacédo justamente
por acreditar que teria campo de trabalho garantido e sem demasiado
entusiasmo com a area propriamente dita, mas que encantou-se com 0O
curso. Interessante também porque entraram com o objetivo de ter emprego
e acabaram se identificando com o curso e passaram a gostar de lecionar
Arte, e assim buscando qualificacdo para atuar na area. E isso positivamente
reflete-se na qualidade do que é ministrado nas aulas de Arte na rede
municipal de ensino de Lages.

O levantamento realizado no quadro 2 mostrou que foram titulados
em Artes Visuais, em Lages, até 2008/2, um total de 196 (cento e noventa e

seis) professores. Porém, trabalhando nas escolas municipais encontram-se

" Ver Quadro 8 neste capitulo.
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apenas oito. Trata-se de um dado que faz refletir a respeito do pouco
interesse dos profissionais em atuarem na rede municipal de ensino. Os
professores que ja atuaram nas escolas municipais relatam que a falta de
interesse em preencher as vagas ofertadas nas escolas municipais tem a ver
ou relacionam direta ou indiretamente ligado com a questdo salarial e as
precérias condi¢des de trabalho.

Segundo Ludke e Boing (2004) [...] a decadéncia do salario dos
professores, e 0 que isso representa para a dignidade e o respeito de uma
categoria profissional, os tornam desmotivados, o que é visivel ao
observador comum, as familias, aos préprios alunos, até a midia, que
(muitas vezes) acaba contribuindo para prejudicar ainda mais sua imagem.
Os autores ainda mencionam um artigo de J. C. de Araujo Melchior,
referente ha décadas atrds que consideram importantes e, de certa forma,
ainda vélido: e se bem pensarmos que essa situacdo é recente nos

enganamos, pois...

Em 1967 foi suprimida a politica de vincular recursos da receita de
impostos para a educagdo. A vinculacdo retornou em 1969,
somente para a esfera municipal, e a vinculagdo comecou a recair
na receita tributaria. Unido e estados ndo sdo mais obrigados a
investir recursos financeiros em educag¢do. Os municipios, que
possuem a menor capacidade econdmico-financeira, constituem a
Unica esfera obrigada, pela Constituicdo, a investir recursos em
educacgdo. [...] Quando gastamos com prédios, aumentamos a
Renda Nacional e, ao contrario, quando pagamos os salarios dos
professores ou o0 seu aperfeicoamento, estamos diminuindo a
Renda Nacional.

Tal mentalidade resulta em profissionais desmotivados e com
perspectivas nada positivas na carreira do magistério. Quanto mais em uma
disciplina pouco valorizada e, sequer vista como area do conhecimento pela
comunidade escolar e a sociedade em geral.

Vivemos a chamada sociedade da informagdo, na qual o
conhecimento é fundamental, (pelo menos na teoria), mas paradoxalmente
percebe-se que a profissdo docente ndo dispde de muito prestigio social; a
circunstancia desta realidade é a desvalorizacdo da profissdo e o

preconceito que sofre da propria sociedade. Uma profissdo que num
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passado nao tao distante era vista com respeito, na qual o profissional
gozava de certo status e orgulho de exercer a sua funcao, visto que hoje
muitos tém vergonha de assumir a profissdo. Faltam professores em cada
vez mais areas, mostra a midia seguidamente: de Fisica, de Matematica, de
Quimica e também de Arte.

A fim de elucidar melhor a situacao local, a relacdo entre formacao e

insercdo no campo de trabalho e outros aspectos, acompanhemos o0s

detalhes:

Ano de Ndmero | Atuam: Atuam: Atuam: Atuam: | Total de Total de

Titulagéo de Escolas | Escolas | Escolas | APAE, titulados titulados
titulados | Munic. Estad. Part. APAS, atuando em fora de

AMA instit. Ed. inst. Ed.
2001 46 00**® 11 03 00 12%+% 34
2003/2 34 00* 08 06 00 13** 21
2004/2 27 02 06 03 01 09** 18
2005/1 24 01 07 00 00 08 16
2005/2 23 01 05 00 01 07 16
2006/2 15 00 01 02 00 03 12
2007/2 08 01 01 00 00 01** 07
2008/1 05 01 00 00 00 01 04
2008/2 14 02 02 02 00 04** 10
Total (196) 08 41 16 02 58 138

Quadro 8 — Professores habilitados em artes visuais que ingressaram nas escolas do
municipio de Lages e regiédo

A analise do quadro acima permite visualizar que do total de titulados
até 2008 (196), 35.71%, ou pouco mais de um terco (70/196), estdo
inseridos no sistema escolar de Lages (municipal, estadual ou particular), e
64.29%, quase dois tercos dos titulados, estdo fora do sistema. Varias

hipéteses podem ser levantadas. Outra possibilidade é que muitos dos

8 *Nos anos de 2001 e 2003/02 nenhum professor comegou a trabalhar no municipio,
porque ainda ndo havia sido implantado o ensino de Arte como disciplina em Lages, como
veremos adiante.

49 x\/ale lembrar que existem profissionais que trabalham em duas escolas diferentes,
porém foi contabilizado apenas uma vez para se obter o resultado final.
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titulados tenham se inserido em escolas dos municipios do interior da regiéo,
lembrando que os mesmos talvez ja atuassem no interior e vieram fazer
formacéo em Lages apenas, continuando a trabalhar em seus municipios. E
possivel que alguns dos titulados tenham buscado a formacdo para se
qualificar como artistas propriamente ditos, e atuem como tal, outra
possibilidade é que alguns fossem de idade madura e tenham se
aposentado.

Houve alguns casos de alunos de arte que fizeram o curso por
interesse pessoal, mas néo tinham, desde o comeco, intencédo de se tornar
professores.

Faz-se necessario levar em consideragcdo, ao analisar os numeros do
quadro que professores inseridos em escolas estaduais, podem também
estar contabilizados em escolas particulares ou municipais. Ha casos em
gue o mesmo professor exerce seu trabalho em mais de um tipo de escola
dos sistemas locais.

Observa-se também no quadro, e é bastante preocupante, como vem
decaindo o numero de titulados a cada ano no curso de Artes Visuais; em
2001 titularam-se 46; seria de se esperar que a procura pelo curso, o
ingresso, e a permanéncia no curso continuasse estabilizada pelo menos
nesse nivel. Porém, ndo é essa a realidade. Nos ultimos trés anos, novas
turmas ndo puderam ser formadas, porque ndo houve suficientes candidatos
inscritos para abrir uma turma nova>°para egressar no curso de Artes.

Também fica claro que o aproveitamento do maior contingente de
titulados foi realizado pelas escolas estaduais: 41/196, (20.91%) os quais
atuam no Estado e em segundo lugar em escolas particulares 16/196,
(8.16%). Quanto as escolas municipais, apenas 11/196, (5.61%), foram
aproveitados nelas. Continuam as escolas municipais tendo suas aulas de
Arte ministradas por professores nao titulados? O dado chama a atencao
porque, como informamos anteriormente, em 2004 a disciplina de Arte foi
implantada no curriculo das escolas municipais de Lages, e uma turma com

34 alunos obtiveram titulacdo naquele mesmo ano; mesmo assim, apenas

A Universidade Comunitaria cobra mensalidades, pois ndo tem financiamento publico como as
federais ou estaduais; muitos alunos tém bolsa de estudos, mas de qualquer forma a expanséo
desregrada das IES particulares nos Ultimos anos tem aumentado a ociosidade de vagas no ensino
superior (MACHADO, 2009).
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02 (dois) profissionais ingressaram na rede municipal de ensino. Em
compensacao, vemos no quadro abaixo que quinze professores que atuam
nas redes escolares de Lages encontram-se ainda em formacao, dos quais

oito atuam no municipio.

Ano de Escolas Escolas Escolas APAE/ | Total de Total
titulagdo | Municipais | Estaduais | Particulares | APAS/ | profissionais | concluintes
AMA atuando até data
2009 10 05 00 00 15 37

Quadro 9 - Professores em formacéo em Artes Visuais em 2009 e que atuam nas escolas
de Lages e regiéo.

Outro dado importante de se destacar aqui € que muitos dos
profissionais que ja atuavam, mesmo sem titulacdo de nivel superior,
cursaram formacdes do Programa Magister (como visto no quadro). Nesse
periodo as escolas municipais de Lages ainda nao tinham o ensino de Arte
na estrutura curricular. Uma das formacdes foi especifica em Artes Cénicas.
No quadro abaixo mostramos os titulados nessa habilitacdo (situacdo em
2005). Trata-se de um numero consideravel de profissionais formados em
Artes Cénicas com habilitacdo profissional para trabalhar com Teatro (19); o
profissional em musica € habilitado para lecionar educacdo musical (15),
mas essas linguagens nao fazem parte ainda da estrutura curricular
obrigatdria das escolas do municipio de Lages. Porém, um total de sete
professores com formagdo em: Artes Cénicas e dois em Mdusica estédo
trabalhando Artes Visuais nas escolas de Lages (total de 9). Nos quadros
gue seguem, podemos acompanhar melhor a situacdo dos titulados nessas

duas areas artisticas:

Ano de | Escolas Escolas Escolas APAE/ | Total de Total
egresso | Municipais | Estaduais | Particulares | APAS/ | egressos egressos
AMA atuando

2005/2 01 06 00 00 07 19
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Quadro - 10 Professores habilitados em Artes Cénicas que ingressaram nas escolas do
municipio de Lages e regiao.

Ano de Escolas Escol Escolas APAE/ Total de Total de
egresso Municipais | as Particula APAS/ profissionais
egressos

Es'tad res AMA atuando

uais
2006/1 00 01 00 00 01 07
2007/2 00 00 00 01 01 06
Total 00 01 00 01 02 13

Quadro 11 - Professores habilitados em musica que ingressaram nas escolas do municipio

para ministrar Artes Visuais em Lages e regiao.

Das mais recentes disposicoes e alteracdes referentes ao ensino de

Arte em suas diversas formacdes, é importante lembrar que a alteragdo na

LDBEN (9394/96) faz da Musica conteudo obrigatorio, porém néo exclusivo.

A Lei complementar n. 11.769, sancionada em 18/08/2008, tornou obrigatorio

gue até 2011 todas as unidades de ensino publicas e privadas incluam em

sua estrutura curricular o ensino de musica. Conforme:

A Comissao de Constituicdo e Justica e de Cidadania (CCJ)
aprovou hoje o Projeto de Lei 2732/08, que inclui a misica como
conteddo obrigatério (mas ndo exclusivo) do ensino de artes na
educacdo basica, que abrange os antigos 1° e 2° graus. A
proposta, do Senado, estabelece que as aulas serdo ministradas
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por professores com formacgéo especifica na area. O projeto foi
aprovado em carater conclusivo e seguird para sancao
presidencial. ( Agencia Camara Publicado em 26/06/2008)

Verificando o histérico do ensino de Arte no Brasil, perceberemos que
em décadas passadas o ensino de Mdusica ja fazia parte do curriculo.
Segundo Fonterrada (2005), em 1854 se instituiu oficialmente o ensino da
Musica nas escolas publicas brasileiras por um Decreto™; antes disso,
encontram-se somente alguns registros de atividades de musica em escolas,
dos negros escravos ou as do padre José Mauricio. Em seu texto Musica
nas séries iniciais: uma reflexdo sobre o papel do professor unidocente

nesse processo, Camargo (2009, p.6) afirma:

S6 em 1854 € que o ensino da musica se institui formalmente na
escola publica por meio de um decreto. Somente em 1889, sai um
decreto que exige a especializacéo do professor para o ensino de
masica, no intuito de sistematizd-la enquanto area de
conhecimento na educacéo basica.

A partir dai, varias outras legislacbes apareceram na trajetoria do
ensino da Mdusica na escola como o Decreto Federal n. 981, de 1890, que
passou a exigir a formacdo especializada do professor de musica e a
profissdo parece comecar a estabelecer-se.

Santos (2007, p. 1), em seu artigo Politicas Publicas Educacionais —

A Prética Musical na Escola Publica Paulista afirma:

Na década de 1920, juntamente com o movimento modernista, a
musica comegou a ganhar espaco entre os educadores com uma
identidade brasileira. Surgiu a figura de Heitor Villa-Lobos, que a
partir de 1931, instituiu o Canto Orfebnico, adotado oficialmente no
ensino publico brasileiro, em nivel federal. Pelo Decreto n. 19.890
tornou-se disciplina obrigatéria nos curriculos escolares nacionais
(décadas de 1930, 1940 e 1950) e foi idealizado para atingir
grande publico.

*! Decreto n.1331 A de 17 de fevereiro de 1854 aprova o regulamento para a reforma do
ensino primario e secundario do Municipio da Corte. O Art. 47 do Cap. lll, Titulo Il
regulamenta o ensino primario nas escolas publicas e determina que tenha entre outras
matérias no¢gBes de musica e exercicios de canto (Colecéo das Leis do Império do Brasil).
*’Graduada em Educagéo Artistica com Habilitagdo em Musica e mestranda em Musicologia
pela Universidade Estadual Paulista - Instituto de Artes da UNESP, bolsa, Doutora em
Musica, Indiana University, Estados Unidos. Livre-docente da Universidade Estadual
Paulista Instituto de Artes da UNESP.
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Num contexto mais atual o Segundo volume de um total de seis (06)
dos Parametros Curriculares Nacionais, relacionado a Mdusica (2000, p.75),
assinala que a mesma sempre esteve atrelada as producdes culturais e as
tradicbes de cada época, de modo que qualquer proposta de ensino que
considere tal fato que o professor deve permitir ao aluno trazer a musica de
seu cotidiano para a escola, acolhendo-a, contextualizando-a e
possibilitando aos alunos o acesso a obras que lhes sejam significativas
para o0 seu desenvolvimento pessoal em atividades de apreciacdo e
producéao.

N&do podemos perder a perspectiva que 0 objetivo da inclusdo da
Musica entre as disciplinas da Educacédo Béasica nao é o de formar musicos,
mas sim desenvolver por meio dessa arte, a criatividade, a integracéo e a
sensibilidade dos alunos, contribuindo na educacao estética, a educacéo dos
sentidos tdo necessaria numa sociedade imersa nas manifestacdes
artisticas mais elaboradas, difundidas e presentes no universo de todos, em
especial dos alunos. Basta fazermos uma leitura da cultura de massa:
veiculada pela midia de modo tdo impactante e sedutor. Em termos legais,
prevé-se que até 2011 uma nova politica definirA em quais séries da
educacdo basica a Musica seréa incluida e com que frequéncia®®. Em nosso
municipio, a UNIPLAC ja se antecipou, pois, como mostra o quadro abaixo,
temos 15 profissionais aptos a exercer a funcéo dessa disciplina que sera
obrigatéria no ano 2011.

Esperamos que as unidades de ensino do municipio de Lages
estejam preparadas para receber o ensino de Muasica em sua estrutura
curricular e que néo haja tantas dificuldades para a sua aceitacdo como as
enfrentadas pelos profissionais das Artes Visuais.

Das habilitacdes em Arte, as Artes Visuais foram as primeiras a lutar e
conquistar a obrigatoriedade nos curriculos escolares. A Musica € a proxima,

com incluséo ja prevista. E as demais areas artisticas permanecem com a

*% Sera que de fato vai se confirmar essa definicdo? Para o ensino de Artes Visuais que se
tornou obrigatério ha mais de uma década, ainda nao se tem definido o nimero de
horas/aula.
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necessidade de serem contempladas no planejamento pedagdgico das
escolas.

Constatamos também que dos dezenove alunos em formacao durante
2009 no curso de Musica, quatro ja atuam como professores de Artes nas

redes escolares, como se vé no quadro a sequir:

Ano de Escolas Escolas Escolas | APAE/APAS/ | Total de Total
egresso | Municipais | Estaduais Part. AMA profissionais | concluin-
atuando tes
2009/2 01 03 04

Quadro 12 - Professores que estdo cursando musica que ja ingressaram nas escolas do
municipio de Lages e regido atuando artes visuais.

Constatamos que dos 196 profissionais com formacdo em Artes
Visuais, 29,5% estédo trabalhando no municipio de Lages e Regido. Destes
29,5, temos 5,6% atuando nas escolas municipais, 20,9% nas escolas
estaduais, 8,16% nas escolas particulares, e 1,0% nas escolas especiais.

Concluimos que o numero de concursos que vem sendo realizados
no caso da Secretaria Municipal de Educacéao é inferior a necessidade para
cumprir o estabelecido pela LDBEN; o quadro abaixo mostra 0os concursos
realizados em 2003.

< < VAGAS PARA
CODIGO CARGO DISCIPLINA - AREA VAGAS DEFICIENTES

1016 Professor de 12 a 42 Séries - 75 4

1020 Professor de 12 a 42 Séries - 75 2

1033 Professor de 52 a 82 Séries Ciéncias 8 0

1047 ;(r)cr)]fessor de 5% a 87 Series para Educacéo Artistica 3 0

1050 Professor de 52 a 82 Séries Educacao Fisica 1 0

1064 Professor de 52 a 82 Séries Geografia 1 0

1078 Professor de 52 a 82 Séries Historia 1 0

1081 Professor de 52 a 82 Séries Inglés 1 0

1095 Professor de 52 a 82 Séries Matematica 3 0

1105 Professor de 5% a 82 Séries Portugués 1 0

o

Quadro 13 - Concurso para professores de nivel fundamental - Prefeitura Municipal de

Lages (2003) - Fonte: http://www.pciconcursos.com.br/concurso/34175
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Vemos no quadro acima a partir do concurso de 2003 apenas 03
cargos foram criados para efetivacdo profissional de Arte-educacao; vale
lembrar que para a demanda do numero de escolas, houve vagas para
contratacdo. Hoje temos um numero consideravel de profissionais
esperando por concursos, pois desde a data acima citada ndo houve mais
concurso publico no municipio de Lages na area da educacdo. Neste ponto,
ha um descompasso entre a determinacéo da lei e a realidade, no caso aqui
estudado (Lages).

E visivel que existem problemas no aproveitamento dos titulados na
rede de ensino que carece de mao de obra qualificada, entdo nos
perguntamos: ha espaco de trabalho disponivel para esses professores? Ou
se tais espacos realmente existem, por quais razdes ndo sao ofertadas as
vagas aos profissionais aptos a preenché-las? Estes e mais outros
problemas serdo discutidos e aprofundados no proximo capitulo, por ora vale
refletirmos acerca de aspectos tdo importantes e pertinentes, sobretudo a
qualidade do ensino prestado aos nossos jovens na rede publica municipal
de Lages.

Retornemos resumidamente a situacdo das escolas do municipio e,
em seguida nos encaminharemos a provavel discussao do capitulo final: A
cidade de Lages tem um total de 32 escolas municipais espalhadas pelos
bairros da cidade e uma escola Itinerante®® recebendo criancas e
adolescentes do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental. A partir de 2004 a
disciplina de Arte entrou no curriculo com lhora/aula de 45 minutos, nas
turmas de 6° ao 9° ano. Cinco anos depois, em decorréncia de muitas
reivindicagcbes dos professores de Arte, a disciplina foi ampliada,
conquistando mais uma hora/aula ficando com 2h/aula de 40 minutos. Para
que fosse possivel acrescentar uma aula de Arte em um dia na semana,
todas as disciplinas tiveram que diminuir seu tempo, nesse dia, de 45
minutos para 40 minutos cada aula. Dessa forma, nesse dia, os alunos

passaram a ter seis aulas de 40 minutos, ao invés de cinco.

* Trata-se da Escola ltinerante “Maria Alice Wolff de Souza” localizada na area rural do
municipio de Lages. Inaugurada na década de 1980, quando ainda nao se discutia a
Educacao do Campo. Gobetti realizou sua dissertacdo de Mestrado focando essa escola:
Educagdo do Campo: Didlogo com a experiéncia da Escola Itinerante Maria Alice Wolff de
Souza-Lages/SC (PPGE/UNIPLAC, 2009).



115

Em 2006 as turmas de anos iniciais foram contempladas com o
beneficio deste ensino, com duas aulas de Arte semanais. Parecia que
estdvamos progredindo na conquista de espaco para a Arte na educacdao.
Porém, em 2007, uma nova regulamentacdo determinou que as escolas
pudessem optar entre trés projetos alternativos: Inglés, Literatura ou Arte.
Tratar-se-ia de um retrocesso? Seria um circulo vicioso na educacdo
municipal de Lages, visto que apds uma conquista segue algo que pde por
terra 0 que se ganhou? E a sala de aula, onde fica? Afinal trata-se de
educacdo, e percebendo-a de uma forma processual, e continua na
construcdo do conhecimento, é indispensavel tempo para que os reflexos de
tais mudancas sejam percebidos, para que os frutos sejam colhidos:
maduros, consistentes e saborosos nas vidas de nossos alunos. Justifico a
metéfora pelo fato que saber e sabor vem da mesma fonte etimoldgica no
latim, mas € discussédo pra outro momento, retomemos a situacdo do ensino
de Arte em Lages.

ApoOs tantas lutas para incluir Arte no curriculo escolar, a mesma
permaneceu por apenas um ano e passou a ser projeto optativo, ficando a
critério de cada unidade escolar qual dos trés projetos seria desenvolvido na
Unidade Escolar. A SMEL em uma reunido com os diretores de todas as
escolas explicou como seria implantada a nova determinacdo. Nessa
reunido deixou claro que o ensino da Arte néo sairia do curriculo. Porém, nas
escolas que optassem pelos projetos de Inglés ou de Literatura, o professor
regente da turma ficaria responsavel por ministrar as aulas de Arte, seguindo
rigorosamente o plano de ensino fornecido pela SMEL.

Para ministrar Arte, porém, o professor regente participaria dos cursos
de formacgéo continuada que acontecem de dois em dois meses nos trés
periodos (matutino vespertino e noturno). Esses cursos sao ministrados por
uma equipe de profissionais graduados em Arte. O professor ndo € liberado
no horario de aula para frequentar o curso, por esse motivo, ele é ofertado
nos trés turnos, a fim de que os professores pudessem participar de acordo
com sua disponibilidade de horario, ou seja, em seu horario vago (de
descanso).

O professor regente de anos iniciais tem formagdo em Pedagogia e

um conhecimento de ensino de Arte breve e superficial (tipico das
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graduacbes em educacao...), em funcéo disso considerou-se importante e
necesséria a participacdo de tais profissionais nos cursos e da formacao
continuada, a fim de aprofundar os conhecimentos e cumprir 0 COmpromisso
de ministrarem as aulas de Arte. Os diretores ndo impdem qual projeto deve
ser trabalhada na escola, a decisdo é feita em uma reunido, e em comum
acordo o projeto é escolhido.

Vemos aqui mais uma manifestacdo da precariedade do trabalho
docente em linhas gerais no universo da educacdo brasileira, e mais
especificamente a desvalorizagéo do ensino da Arte na escola. O professor
regente sendo induzido a assumir uma disciplina para a qual ndo tem o
necessario preparo e a indispensavel formacao “exigida” pela lei, sob a
condicdo de obter esse preparo em seu horario de descanso (quando esse
profissional realmente descansara...). Numa forma de induzi-lo a “preparar-
se” para ministrar as aulas de Arte, oferece-se a esse profissional um
complemento de hora/aula pela disciplina que passa a ministrar. A fim de
receber um pequeno aumento no salario, ele aceita.

Mas andlise mais ampla, porém, revela-nos que a formacao no turno
de descanso representa uma sobrecarga de trabalho. E provavel que o
professor ndo participe dessa formagdo em Arte. O resultado sera que as
aulas de Arte poderdo ser de baixa qualidade, apesar de existirem
professores de Arte que estdo exercendo a docéncia em outras areas, ou
seja, estdo sendo aproveitados em disciplinas para as quais ndao foram
preparados.

Na verdade, a disciplina de Artes continua sendo ministrada na
escola, mas, quem estd sendo excluido é o professor com formacdo em
artes. Seria possivel pensar em educacéo de qualidade nesta logica? Qual a
qualidade da formacao ofertada aos alunos da rede municipal de Lages? E o
compromisso ético dos profissionais da educagdo e o cumprimento das leis
gue regem a educacéo brasileira, devem ser relegados a segundo plano?

Os diretores ndo impdem qual projeto deve ser trabalhado em cada
escola; a questédo é colocada as escolas em reunido e, em comum acordo,

0s projetos sdo escolhidos. Constatou-se em um dos levantamentos que
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realizei em (2009)° que, das 32 escolas municipais, cinco trabalhavam com
0 projeto de Literatura e duas com o projeto de Inglés (um total de sete em
2009).

A partir de 2010, onze escolas optaram por projetos alternativos ao
ensino de Arte, 0 que significa que, nessas escolas, esta fica sob a
responsabilidade do professor regente de cada turma. As demais escolas
tém um profissional para ministrar a disciplina. Mas, dos 31 atuando na
disciplina, apenas 25,8% tém formacéo especifica em Artes, até a data de 23
de agosto de 2009. O Municipio de Lages contava com 31 professores
atuando como professores de Arte nos trés niveis do ensino, Educacao
Infantil, com faixa etéria de (0 a 05 anos), séries iniciais do (1° ao 5°) e séries
finais (6° ao 9° ano).

A experiéncia profissional neste contexto tem me levado a levantar
algumas hipoteses para explicar a resisténcia que as escolas mostram em
aceitar a disciplina de Arte: uma delas € que a Arte veio ocupar o lugar que
antes era da Literatura. Para incluir uma nova disciplina (determinacéao legal)
€ preciso fazer um esfor¢co, e negociar com as demais disciplinas, pois
alguém perdera espaco/tempo na semana.

Aconteceu tudo muito rapido e as escolas nao foram preparadas para
acolher a nova disciplina, gerando conflitos. Se no passado houve
momentos dificeis e uma luta incansavel por parte dos professores de Arte,
para conquistar espaco, valorizacdo e aceitacdo, essa luta esta perpassada
por um conjunto de problemas complexos. Alguns relacionados as
peculiaridades da Arte, outros vinculados a formacgéo profissional desse
professor e as mudancas no mundo do trabalho, no contexto de globalizagéo
e exigéncias contemporaneas no mercado de trabalho e na vida em
sociedade.

O Brasil segue 0 movimento de transformacgdes politicas, econémicas
e sociais ocorridas no mundo a partir da segunda metade do século XX.
Para compreender o que vem se passando, nesse contexto que envolve os
professores de Arte como trabalhadores, nos apoiaremos em alguns

desenvolvimentos tedricos de Ricardo Antunes (2002), sobretudo a partir da

> Em 2010 um total de 11 escolas aderiu aos projetos de Literatura ou Inglés, excluindo a

disciplina de Arte.
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obra Adeus ao trabalho? Ensaio sobre as Metamorfoses e a Centralidade do
Mundo do Trabalho e o artigo intitulado As mutacées no mundo do trabalho
na era da mundializac&o do capital (ANTUNES; ALVES, 2004).

Segundo Alves e Antunes (2004) a mutacdo do trabalho que se
verifica no inicio do século XXI nos leva a questionamentos sobre o que é,
afinal, o trabalho? Antunes (2002) entende o trabalho como uma
necessidade natural do ser humano, para manter uma vida digna; esse seria
o verdadeiro sentido do trabalho. Porém, as mencionadas transformacdes
que aconteceram nos Uultimos 30 anos foram tdo intensas que
comprometeram muito o mundo do trabalho e as organizacbes que
representam a classe trabalhadora. Nesse contexto, Antunes (2002, p. 49-

50) afirma que:

O mais brutal resultado dessas transformagdes é a expanséo, sem
precedentes na era moderna, do desemprego estrutural, que
atinge o mundo em escala global. Pode-se dizer, de maneira
sintética, que h& uma processualidade contraditéria que, de um
lado, reduz o operariado industrial e fabril; de outro, aumenta o
subproletariado, o trabalho precario e o assalariamento no setor
de servigcos

A discussao sobre a precariedade das condi¢cdoes de trabalho afeta
também os professores e €, portanto, pano de fundo para o problema tratado
nesta pesquisa. Antunes e Alves (2004, p. 335) fazem um diagndstico das
modificagdes ocorridas no mundo do trabalho e descrevam diversos tipos de

condicao de trabalho precarizado, visto que:

A classe trabalhadora no século XXI, em plena era da
globalizagdo, € mais fragmentada, mais heterogénea e ainda mais
diversificada. Pode-se constatar, neste processo, uma perda
significativa de direitos e de sentidos, em sintonia com o
carater destrutivo do capital vigente. O sistema de metabolismo,
sob controle do capital, tornou o trabalho ainda mais
precarizado, por meio das formas de subempregado,
desempregado, intensificando os niveis de exploracdo para
aqueles que trabalham.

Poderiamos enquadrar os professores de Arte em alguma dessas

categorias de trabalhadores? Em qual seria? Os professores considerados
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nesta pesquisa ndo sdo desempregados. Raros sado concursados, como é
meu caso. A maioria sdo contratados, ou subcontratados? O problema
detectado no caso de nossos professores esta intrinsecamente ligado a sua
jornada de trabalho. Parece muito claro que a situacdo de precariedade
atinge os professores de Arte de uma maneira bastante intensa. E nem
estamos considerando o universo das demais disciplinas curriculares...

Tal precariedade ndo se limita exclusivamente ao setor privado,
aprendemos com o0s autores acima referenciados. As dificuldades ja
evidenciadas no decorrer da pesquisa, especialmente no setor publico,
demonstram que o funcionério efetivo (o professor concursado) tem
estabilidade. Porém, as condi¢cdes de trabalho a que estd submetido néo
deixam por isso de ser precarias, em muitos aspectos idénticas as dos
contratados, como visto na trajetéria mostrada no quadro n. 7. A situacdo
agrava-se para os profissionais que sédo contratados no regime de Admissao
em Carater Temporério (ACT).

No caso da disciplina de Arte, 96,16% dos professores do municipio
de Lages que a ministram sdo ACTs, eles ndo tém garantia de trabalho,
assumem as vagas que ninguém quer, por motivos varios, como: alunos com
dificuldades e defasagens de aprendizagens diversas; dificil acesso as
escolas, horarios picotados e, para completar, recebiam uma remuneracao
extremamente inferior aos professores concursados. Eles tém os mesmos
deveres dos concursados, porém, sem ter os mesmos direitos, e ficam
sujeitos ao risco de perder o emprego se manifestarem descontentamento.

Ao iniciar esta pesquisa em 2008, o ensino municipal de Lages
contava com uma média de 33 a 37 professores lecionando Arte (nem todos
com titulacdo na éarea), numeros que oscilavam a cada dia, segundo a
Secretéaria de Educacdo naquele momento. Quando a questionei a respeito
de quantos professores havia naquele dia, em Maio de 2008, obtive a
seguinte resposta: “olha, hoje temos 37, mas amanha se vocé voltar aqui
pode ter 34, 35 ou continuarem os 37”. Perguntei por que esses numeros
nao se estabilizam? A resposta foi que os professores ndo querem as aulas,
reclamam dos salarios, ndo conseguem fechar a carga horaria nas escolas,
pois para isso eles tém que trabalhar em cinco escolas. Em outubro de 2010,

0 municipio conta com 26 professores, dez a menos do que os profissionais
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que atuavam dois anos antes no ensino publico da rede municipal.

Desse universo de 26 professores, apenas 3,84% sao efetivos. Entao
deixo aqui a pergunta: por que o0 municipio ndo oferece concurso publico
disponibilizando um maior niamero de vagas (além de carga horéaria e
estabilidade profissional a esses profissionais)? Vale lembrar que o ultimo
concurso em 2003 ofereceu apenas trés vagas para efetivacdo. Comprovada
a necessidade das escolas, porque nao ofertar vagas aos profissionais
qualificados?

Os dados apresentados revelam que as condicbes de trabalho do
professor de Arte sdo precarias, mas ainda do que a situacdo dos
professores de outras areas do conhecimento. A respeito dessa situacao,
Antunes (2002) destaca a importancia dos movimentos dos trabalhadores,
ou até das rebelibes, pois servem para lutar por melhores condicbes de

trabalho e de salario dignos.



DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrever esta dissertacdo preocupei-me com o leitor que ira ler
este trabalho. Minha intencdo ndo é passar uma imagem de que ser
professor de Arte é algo penoso ou, até, que seria mais facil excluir o ensino
de Arte do curriculo. Quero deixar claro para o leitor que gosto da escolha
que fiz, que ela me realiza e, apesar dos obstaculos, vale a pena ser
professor de Arte.

Assim Varela (15/03/2010) em entrevista disponivel na rede,

poeticamente afirma:

Viver € um existir onde a arte esti presente, porque a linguagem
da arte dinamiza a mente, o corpo do homem, e o faz extrapolar
do cotidiano a novas realidades. Arte é fundamental a vida, e
sendo fundamental a vida, ela est4 naturalmente de modo muito
espontaneo, inerente ao processo da educacao.

E hora do espaco educacional acolher a Arte, e os professores se
aliarem, pois tudo gira em volta do aprendizado e da formagao dos alunos, o
gue abrange a totalidade das partes. Na qualidade de educadora, apds o0s
estudos e pesquisas que tenho feito, posso dizer que amo a Arte, amo a vida
e acredito no sonho de transformar a escola em uma institui¢cao libertadora e
menos reprimida, menos conservadora. A escola quer e precisa ser
inclusiva, minimizar a disputa pelo poder: todos trabalhando articulados em
favor dos jovens, lutando por metas e ideais, ou seja, por uma “educagao
libertadora”, como dizia Paulo Freire.

Nos dultimos anos, excessivamente se tem falado em violéncia,

rebeldia e democracia nas instituicoes de ensino. Esses assuntos passaram
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a fazer parte do cotidiano da escola, das familias e também da midia. Para
ajudar-nos a enriquecer este debate final, no contexto da problematica
vivenciada pelos professores de Artes, exploramos as ideias de Reinaldo
Matias Fleuri, em dois artigos intitulados A cela de aula (1990) e Rebeldia e
democracia na escola (2008). Fundamentado nos estudos de Michael
Foucault, desde a década de 1990, Fleuri (2008) vem buscando
compreender por que a escola continua sendo uma instituicdo tao autoritaria,
e de que maneira funciona o poder disciplinar nessa instituicdo. De seu
entendimento, resulta um encaminhamento de como poderia ser fortalecida
a construcao da democracia nas instituicdes de ensino. Embora o autor né&o
trate especificamente da Arte, seu entendimento e proposta podem ajudar
para que possamos mostrar para a escola qual é o papel do professor de
artes na educacéo, qual pode ser a sua contribuicdo e como ela pode ser
valiosa.

Para comecarmos nosso dialogo com este autor, trazemos a sua
explanacao sobre a expressdo provocadora que ele usa para mostrar as
relagdes que se estabelecem na ‘cela de aula’, no contexto da nocao de
disciplinamento dos espacos e dos tempos, presentes nas instituicdes, Fleuri
fundamentado dos estudos de Foucault (1990, p. 2) afirma:

O espaco da sala de aula, encarado normalmente como uma cela
de aula é ocupado pelos estudantes a partir de critérios e relacdes
informais. Nas primeiras carteiras, em geral, os mais dedicados;
atrds, os ftransgressores. Trata-se de um costume quase
espontaneo que, embora por vezes se torne regra, reflete uma
invisivel rede de relagbes conflitantes com as estratégias do
disciplinamento escolar.

Apropriando-nos do pensamento do autor, podemos dizer que a
escola tem dificuldades para incluir o diferente. Quando admite a separagao
e classificacdo dos mais comportados na frente e dos indisciplinados atras,
por exemplo, ela os esta marginalizando, favorecendo a sua exclusao,
guando o papel da escola é o de integra-los a sociedade.

Por um lado, esses alunos sédo chamados de transgressores pelo fato
deles ndo se adequarem ao sistema da escola. Muitas vezes, os alunos

convivem em um espaco onde se sentem desmotivados, e desenvolvem
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atitudes de rebeldia e agressividade. Por outro lado, os professores tém
dificuldades de manter os alunos interessados na sua pratica pedagdégica. O
profissional precisa buscar novas estratégias para manter o aluno atento e
manter a disciplina. O professor muitas vezes ainda acredita que um novo
recurso didatico ir4 resolver o problema. Quando, na verdade, o interesse e
0 compromisso do aluno estéo relacionados a sua participacdo no processo.
Neste contexto Fleuri (2008, p. 472) revela:

A disciplina constitui-se, portanto, num conjunto de dispositivos de
poder. Mediante esquadrinhamento do ambiente, compde um
guadro vivo que identifica e classifica os individuos. Estabelece
manobras, impondo um ritmo coletivo obrigatério e adestrando os
gestos individuais. Institui exercicios, que induzem a
aprendizagem progressiva e a uma perpétua caracterizagdo do
individuo. Desenvolve taticas que combinam calculadamente as
forcas individuais, de modo que se aprimorem os resultados
coletivos. Tais procedimentos constroem o individuo articulando-o
num coletivo.

Nesse contexto, ha pouca tolerancia para os casos que fogem ao
padrdo, os rebeldes. A instituicdo Escolar continua praticando uma
pedagogia autoritaria no sentido em que a razdo, a liberdade e a
espontaneidade criativa das criangas sao reprimidas desde a tenra infancia.
Segundo Fleuri (2008) a escola continua seguindo os mesmos padrbes
desde a sua criacdo, detentora do poder e do saber absoluto. Na hierarquia
da escola os que tém menor conhecimento se enquadram na categoria de
subordinados, obedecendo as ordens e regras sem questionar, formando
seres robotizados que reproduzirdo essas experiéncias por toda a sua vida.
Os conteudos e planejamento escolares seguem interesses proprios da
escola, quando deveriam seguir o interesse dos alunos. Quando se
consegue valorizar os interesses dos alunos, Fleuri (2008, p. 480) mostra

que:

[...] o controle das atividades tende a ser assumido pelos grupos
de estudantes, em funcdo de seus interesses e planos,
subvertendo-se 0 mecanismo de vigilancia hierarquica. Também o
controle disciplinar da atividade baseado no horario e no
treinamento é superado na medida em que se oferecem as
criangas possibilidades de trabalho e de cooperacdo de acordo
com seus interesses e seus ritmos singulares.
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Podemos entender a arte no espaco escolar, a partir do que Fleuri
chama de “rede viva de relagbes”. Para Fleuri (2008, p. 474)

Essa rede viva de relacdes surge e alastra-se clandestina,
subterranea e continua, criando normas contrarias as regras
institucionais e aos mecanismos disciplinares. Transpde os limites
e barreiras fisico-espaciais. Estabelece ritmos e rotinas de acao
coletiva invisiveis aos vigias. Desenvolve processos variados e
conflitantes que interferem na formac@o da personalidade dos
jovens. Articula acordos e cumplicidades subversivas ou paralelas
a hierarquia burocrética. Tenta escapar a vigilancia ou inverté-la.
Desafia mecanismos de punicdo. Burla os exames.

Segundo o autor, para valorizar a coletividade das relacbes na
comunidade escolar é preciso romper velhos (pré) conceitos, onde as
atitudes individuais sédo vistas como ato de rebeldia. Nesse processo de
ruptura, o ensino da arte pode ser entendido e empregado como um
mecanismo que permite ao aluno trabalhar no coletivo, sem perder a sua
individualidade. Fleuri (2008, p. 480) aponta um caminho de como podemos

proceder:

No ambito da escola, as praticas de transgressdo podem revelar
seu potencial revolucionario, constituindo as bases para processos
educativos que superem as relagfes de saber-poder disciplinar, na
medida em que forem assumidas coletivamente (consolidando
relacbes de reciprocidade e solidariedade) e ativamente
(cultivando a diversidade de iniciativas e interacdes).

Na educacdo formal, o conhecimento do senso comum nao é
valorizado, as experiéncias vividas sdo ignoradas, qualquer manifestacédo
individual fora do padrédo pré-estabelecido é considerada como um ato de
indisciplina e esta sujeito a punicdo. Neste contexto, o aluno sente-se
reprimido e passa a pensar e agir conforme o modelo pré-existente,
fortalecendo-se a obediéncia e a submisséao, atitudes opostas a autonomia,
iniciativa e participacao. Fleuri (2008, p.470) vé a possibilidade de investir
nos atos transgressores, vendo neles a forca para transformacdo do
conservadorismo da cultura escolar. E isto seria feito levando em conta um

contexto e principios da democracia:
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[...] o mais importante no trabalho de constru¢cdo da democracia na
escola é assumir criativamente as relacdes vivas, enfrentar
corajosamente o jogo de forcas de que participamos, criando e
recriando criticamente, passo a passo, 0S meios que sustentem
relacbes de autonomia e de reciprocidade e, ao mesmo
tempo, neutralizando o0s que produzem isolamento e
submisséo. Fleuri (2008, p. 481)

Na atualidade pede-se que o educador forme individuos capazes de
iniciativa, de ter suas préprias ideias e defendé-las de forma coerente.
Porém, a atitude que costuma ocorrer na escola é a de marginalizar e excluir
a rebeldia, ao contrario de aproveita-la, na trilha apontada por Fleuri. Este
enfatiza que o educador deve comprometer-se em construir uma forma
democratica de ensino, ndo submetendo a sua acdo a interesses do velho
sistema dominante.

Fleuri ndo se refere em nenhum momento de seus artigos aos
professores de Arte ou a esta disciplina. Porém, consideramos que a Arte
tem, justamente, um grande potencial para aproveitar os atos de rebeldia e
indisciplina para criar e construir trabalhos no campo da cultura e da
identidade das comunidades, no campo das Artes, no contexto escolar. A
Arte instiga no educando potencialidades de se tornar um ser autbnomo
criativo e critico, valorizando o coletivo e contribuindo para que aprenda a
tomar decisoes.

Podemos associar este fato (este processo) ao que vem acontecendo
com a disciplina de Artes nas escolas que estudamos. J4 que, 0s termos
usados pela comunidade escolar para se referir as aulas de Arte séo
semelhantes aos empregados pela escola para falar dos alunos
indisciplinados. A aula de Artes ‘causa tumulto’, ‘fazem barulhos
perturbadores’, ‘desordena o espaco’, ‘¢ uma aula na qual faltam limites’ ou
que ‘faz sujeira’, etc. Se a disciplina de Artes fosse um aluno ele seria aquele
aluno que desafia a escola, que cria problemas para o professor, para o
diretor, para os pais e para os colegas; um aluno que incomoda, que precisa
ser reprimido, contido, advertido, castigado e, as vezes, ndo tem mais jeito,

tem que ser expulso, excluido da escola!!!
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Um dos objetivos da Arte é de fazer a critica com relacdo ao que esta
acontecendo em volta das pessoas, mas que elas nédo percebem. A arte tem
a capacidade, por meio da criacdo, de mostrar para a sociedade aspectos
que sao vivenciados por todos, mas que nao sao percebidos, isto é,
aspectos da sociedade sobre os quais ela esta alheia, alienada. Na medida
em que a Arte esta na escola, € muito provavel que ela desempenhe o papel
de mostrar aquilo que esta la, mas ninguém vé. A vocacao da disciplina de
Artes ndo permite que ela se limite a transmitir conteidos especificos da
Historia ou técnicas da Arte, por exemplo. Faz parte do sentido das Artes
fazer a critica ao que estd ao seu redor. Nesse sentido, talvez possamos
dizer que a escola ndo foi ainda preparada para acolher dentro de sua
estrutura, uma disciplina, cuja funcdo €, em boa parte, criticar a escola
desde dentro.

Encontra-se nesse contexto rejei¢cdo a disciplina, porque ela parece ir
contra os objetivos bem intencionados da escola: educar os alunos, o que
pode ser traduzido por disciplinar os alunos. A arte pode ajudar muito a
desenvolver a criatividade, a autonomia e o senso critico do aluno. Porém,
estas qualidades re-afirmadas pelos Planos Politicos Pedagdgicos das
escolas precisam de uma boa dose de liberdade. Sem liberdade é muito
dificil pensar em autonomia. Autonomia e espirito critico implicam também
uma luta contra as restricbes de liberdade logo, contra os padrdes, o
controle e a disciplina. As caracteristicas que a escola quer desenvolver nos
alunos envolvem a possibilidade de transgressao das regras. E é isso que
Fleuri nos mostra.

Podemos entdo questionar: sera que a escola, com todos seus
padrbes de disciplinamento quer, de fato, um aluno critico? A essa pergunta,
podemos responder com Fleuri (2008, p. 476) assim: “a construgdo de
processos participantes, dialdgicos, criticos e cooperativos implica, pois, a
desconstrucédo dos dispositivos disciplinares de poder”. A Arte pode
colaborar nessa desconstrucao.

No contexto da escola, a Arte €, muitas vezes, considerada como algo
que “ndo serve pra nada’. Ao contrario, pensa-se que ela atrapalha os
objetivos disciplinados e ordeiros da escola, porque, por meio da arte se

promovem a autonomia e a liberdade, se faz o aluno refletir, questionar,
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pensar, contextualizar. Quando a disciplina de Artes se inserir integralmente
na escola, esta nunca mais serd a mesmal!

O problema que ainda néo foi resolvido € entdo que, apesar da lei
determinar a inclusdo da disciplina de Arte, os professores com formacéao
especifica para trabalhar com ela, com qualidade, ndo estdo conseguindo
entrar nas escolas. Quando conseguem ser incluidos, surge o segundo
problema: como permanecer nesse espaco cheio de regras, punicoes,
castigos, hostil as ‘perturbacdes’ que a Arte causa. Como conseguir ndo ser
excluido!?

Como vimos no capitulo anterior, no municipio de Lages criou-se um
dispositivo que mantém a disciplina de Artes, mas vai excluindo os
professores com qualificacdo para assumi-lal De modo, que esses
professores exercem fungdes outras, e as disciplinas de Artes sédo, na sua

maioria, ministradas por professores sem formacao especifica.

O sistema escolar funciona com dispositivos de avaliagdo, como 0s

exames: Fleuri (2008, p. 473) afirma:

O exame é uma combinacédo de técnicas da vigilancia hierarquica
como as da sancdo normalizadora. E um ritual que permite
qualificar, classificar e punir os individuos. Configura uma relagédo
de saber e de poder ao mesmo tempo. De saber, porque
possibilita aos examinadores conhecer e classificar os que se
submetem a observacdo. De poder, porque exige dos subalternos
adequacdo as normas. Os superiores, assim, controlam
(observam e determinam) o comportamento subalterno e, ao
mesmo tempo, induzem-no a adaptar-se as normas pela sangéo
classificatoria.

Buscando a democratizacdo do saber, parece claro que nédo cabe
mais a tradicional prova, na qual o professor usava o modelo quantitativo
para classificar os alunos e dessa forma puni-los individualmente. Segundo
0 autor, esses exames eram mais uma forma de vigiar do que de preocupar-
se com o aprendizado do aluno. Nos dias atuais o professor pode buscar a
gualidade do saber e ndo a quantidade. Segundo Fleuri (2008, p. 470) o
educador usava o exame como forma de observar, conhecer seu aluno, com

a finalidade de manter o controle sobre ele:
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Compreendi que, para o educador capaz de problematizar e
dialogar, a rebeldia dos indisciplinados pode ser justamente
um dos desafios que instigam a luta pedagdgica constante
por articular criativa e prazerosamente interesses pessoais e
coletivos corriqueiramente negados pelo sistema escolar.

Isto pode ser feito a partir dos interesses individuais, valorizando o
contexto social, a fim de que conjuntamente se construa o saber cientifico,
tornando a préatica do ensino de artes prazeroso. O aluno de hoje néo aceita
mais o modelo autoritario no qual a figura do professor € o centro, até
porque o aluno ‘bebe em outras fontes’, como a Internet, a televiséo, a
interacdo com a familia e o convivio com outros grupos sociais de que
participa, além da familia e da escola. O saber necessariamente é
construido coletivamente, integrando conhecimentos que vem de varias

fontes, sendo dificil dizer qual € mais importante, ou mais legitimo.

O professor precisa ser um observador, ndo para vigiar, mas sim, para
conhecer melhor seu aluno. E, partindo desse diagnéstico, planejar o que
realmente atrai ao seu aluno, tornando o processo educativo democratico.

Este trabalho teve a finalidade de fortalecer os ideais dos professores
de Arte, na persuasao de que a Arte ndo detém uma historia isolada, mas €
parte fundamental de todo contexto-historico social, econémico e politico.
Porém, faz- se necessario que 0s responsaveis pela formulacdo das
politicas publicas tenham conhecimento da rotina do professor de arte, para
gue sejam tomadas as devidas providéncias, e que as aulas possam ser
desenvolvidas de maneira adequada; que possam ser prazerosas e que as
criancas possam desenvolver suas atividades em ambientes apropriados
com o grau de liberdade, exigido pelos principios que regem as artes, pois
nao se faz arte sob intenso controle e restricoes.

A luta que talvez tenha parecido acabada para os professores que
tanto batalharam para conseguir incluir a Arte como disciplina obrigatéria na
escola, ndo terminou com a conquista da inclusdo na lei 9394/96. A medida

que fui avancando nesta pesquisa foi ficando cada vez mais claro que a
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7

inclus&o™ na lei é muito diferente da inclusdo na escola. O texto da
LDBEN foi apenas o comec¢o; agora ha outras lutas e muitos outros desafios.
A inclusdo do ensino da Arte nas escolas é um processo lento e cheio de
dificuldades; o educador tem que lutar por espaco e por reconhecimento. E
exatamente este o ponto central desta pesquisa, que se propds a investigar
e deixar evidente 0 quanto € necessario tomar consciéncia desse espaco,
gue parece vazio, entre a lei que se tornou realidade e a realidade da escola.
De fato, esse espaco ndo esta vazio, mas esta cheio de obstaculos que em
geral ndo enxergamos com clareza, mas nesta pesquisa, nos dedicamos a
detalhar, para que possam ser percebidos. Pois se ndo enxergamos 0S
problemas, fica dificil trabalhar para elimina-los.

Essa luta continua, pois precisamos fazer valer aquilo que por lei ja
temos direito ha mais de uma década. A lei existe, mas para que seja
cumprida sdo necesséarios cursos de graduacdo habilitando profissionais.
Mas, e ai? Estéa resolvido? Nao esta! Porque € preciso que esses titulados
sejam incluidos oficialmente em algum sistema de ensino. Ndo apenas é
preciso que ingressem, mas € preciso que permanec¢am trabalhando. E é
urgente criar as condicdes para eles que possam ocupar 0 espaco
adequadamente. Nesse outro aspecto, novos problemas surgem, em fungéo
das especificidades e caracteristicas da Arte propriamente dita, como vimos
desde o inicio da problematizacdo, e a partir dos desenvolvimentos de
Fleuri, que permitem entender melhor aquela ideia inicial de “bagunca”,
associada a Arte.

Em 2008 quando iniciei esta pesquisa eu estava muito angustiada.
Como professora de arte eu percebia que a minha disciplina néo tinha o
valor que merecia em nossas escolas municipais. Apavora-me sO imaginar
que a Arte possa vir a ser excluida do curriculo, principalmente nas series
iniciais. Na condicdo de professora de Arte eu me sentia responsavel, e

entdo sofria muito porque ndo sabia 0 que eu poderia fazer para mudar esse

%0 interesse em utilizar o termo inclus&o para falar da insercdo dos Arte Educadores nos sistemas
educacionais permite chamar a atengdo para uma condicdo semelhante a de outros excluidos que é
preciso incluir; situando os professores de Arte na problematica da diversidade, junto a outros
segmentos como os educadores do campo, 0s negros, os indigenas, os militantes das questbes de
género, as mulheres, todos alvo de discriminacéo, que s vai cedendo a medida que esses grupos se
organizam e lutam por reconhecimento e valorizagdo. Retoma-se ou enfatiza-se assim a dimenséao
politica do problema dos profissionais desta area. Essa discussdo esta um pouco presente na histéria
das lutas da FAEB.
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quadro. Ao desenvolver esta pesquisa, pude entender muitos processos que
estéo envolvidos e contribuem para que a realidade do professor de Arte em
nossas escolas municipais de Lages esteja nas condi¢cdes que esta.

Minha intenc&o agora é: 1) que muitos professores leiam este trabalho
e, que por meio desta leitura, possam compreender melhor o sentido das
queixas, das acusacdes, da desvalorizacdo e das reivindicacdes dos
professores com relacdo a area de Artes; 2) que entendam porque, noés
professores de Arte, lutamos tanto por espaco dentro das instituicbes de
ensino; 3) que compreendam que nNao queremos provar que Somos
melhores do que ninguém, pretendemos apenas sermos aceitos como
professores de arte; 4) que se perceba que podemos ajudar a escola, e a
todos seus atores, a transformar aquilo que todos queremos mudar nela,
contribuindo com a formacdo de seres reflexivos, humanitarios, solidarios.

Espero também que esta pesquisa contribua para que: as politicas
publicas locais e regionais possam ser aprimoradas, e possam tratar de
maneira diferenciada a area de Artes, pois ela tem suas particularidades e,
nessas pequenas diferencas, reside uma grande oportunidade; Que o
sistema educacional possa promover mudancas desejadas; Que a
comunidade educacional e em geral compreenda que os professores de
Artes se constituem em um potencial com frequéncia desperdicado nas
escolas atualmente ou, pelo menos, pouco aproveitado; que possa servir
como subsidio para melhorias da educag¢do municipal, sobretudo, para que a
Educacao se faca com Arte e Cultura.
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ANEXO

ESTRUTURA CURRICULAR DO CURSO DE ARTE-EDUCACAO
ARTES VISUAIS DA UNIPLAC

Fase Disciplina Carga Horéria Pré Requisitos
CRED. | H/A
I Desenho | 04 60 X
Educacao Fisica 02 30 X
Estética | 02 30 X
Fundamentos da Arte na 04 60 X
Educacao
Historia da Arte | 04 60 X
Metodologia Cientifica 04 60 X
Fundamentos da Expresséao e X
o 04 60
Comunicagao Humana
SUBTOTAL 24 360
Il | Antropologia 04 60 X
Desenho |l 04 60 Desenho |
Estrutura e Funcionamento
do 04 60 X
Ensino de 1° e 2° Graus
Psicologia da Educacao 04 60 X
Fundamentos da Linguagem 04 60 X
Visual
Iniciacdo as Artes Cénicas 02 30 X
Iniciacdo Musical 02 30 X
SUBTOTAL 24 360
[l | Desenho I 04 60 Desenho |l
Expressao Musical 04 60 Iniciacdo Musical
Historia da Arte |l 04 60 Historia da Arte |
Metodologia da Pesquisa 04 60 Metodologia Cientifica
O Folclore Brasileiro Aplicado
a 04 60 Antropologia
Educacao
Pesquisa de Materiais 04 60 X
Expressivos
SUBTOTAL 24 360
IV | Desenho IV 04 60 Desenho |l
Psicologia da Educacao
e
Didatica 04 60 Estrutura e
Funcionamento Do
Ensino
De 1°e 2° Graus
Expressdo Dramética 04 60 Iniciacao as Artes
Cénicas




Multimeios Educativos | 04 60 X
Pesquisa de Materiais Pesquisa de Materiais
) 04 60 .
Expressivos Il Expressivo |
Técnicas de Gravura | 04 60 X
SUBTOTAL 24 360
CRED. H/A
\ Desenho V 04 60 Desenho IV
Escultura | 04 60 Pesquisa de_ Materiais
Expressivos I
Historia da Arte Il 04 60 Historia de Arte |l
Oficina | 04 60 X
Pintura | 04 60 Desenho Il
Técnicas de Gravura |l 04 60 Técnicas de Gravura |
SUBTOTAL 24 360
VI | Tapecaria e Tecelagem 04 60 F_undamento_s da
Linguagem Visual
Escultura Il 04 60 Escultura |
Historia da Arte IV 04 60 Historia da Arte 11
Oficina Il 04 60 Oficina |
Pintura Il 04 60 Pintura |
Técnicas de Gravura lll 04 60 Técnica de Gravura |l
SUBTOTAL 24 360
VIl | Escultura lll 04 60 Escultura Il
Estética Il 04 60 Estética |
Metodologia do Ensino das
Artes 04 60 Didatica
Plasticas
Pintura Il 04 60 Pintura Il
Ceramica 04 60 Escultura Il
Fotografia 04 60 X
SUBTOTAL 24 360
VIII | Multimeios Educativos Il 04 60 Multimeios Educativos |
Trabalho de Concluséo do 10 150 Metodologia da
Curso Pesquisa
Pratica de Ensino em Artes Metodologia do Ensino
Plasticas- Ensino 14 210 das Artes Plasticas
Fundamental e Médio
SUBTOTAL 28 420
TOTAL GERAL 196 2940




