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RESUMO

O objeto de estudo desta dissertacao é a relagcdo entre as praticas educativas desenvolvidas no
Museu Thiago de Castro, de Lages-SC (Santa Catarina), e o ensino da Disciplina de Historia,
partindo do questionamento sobre haver ou ndo planejamento pedagogico integrado da
instituicAo museal e o docente da citada matéria. Para tanto, o texto aborda inicialmente os
procedimentos de pesquisa e a genealogia, na perspectiva de Michel Foucault. A revisdo de
literatura foi iniciada com a histéria do préprio Museu Thiago de Castro e de suas préaticas
educativas para entdo debrucar-se sobre a instituicdo museu, sua historia e conceito. Na
sequéncia, focaliza a disciplina de histéria e os conteddos curriculares, a relacdo possivel
entre museu e escola, para entdo lancar um olhar genealdgico sobre as préaticas educativas
desenvolvidas pelo museu Thiago de Castro, enfatizando quatro tipos de visitas que nele se
realizaram: a) para conhecer o museu: MTC e acervo como fonte historica; b) em exposicdes
temporarias (artista plasticos locais, datas comemorativas); ¢) na semana dos museus, e, d)
como complemento aos contetdos trabalhados em sala de aula (tematicas). Finalmente,
discute-se sobre a importancia da escola aproveitar as atividades desenvolvidas pelo monitor
do museu, relacionando-a com o trabalho do professor de histéria realizado em sala de aula,
para formar uma parceria entre o professor e 0 monitor do museu. Os resultados da pesquisa
apontam para a relevancia da relacdo Escola-Museu como possibilidade de aprimorar e
ampliar os conhecimentos relativos a disciplina de Histéria para escolares do Ensino
Fundamental. Dados revelam que o namero de visitas a0 MTC que resultam em atividades
complementares ao ensino de Historia é pouco expressivo, o que sugere empenho por parte da
escola, do poder publico e do Museu para que haja um dialogo proficuo e consequentemente
uma relacdo mais direta e complementar entre escolares e museu.

Palavras-chave: Préticas educativas. Histéria. Genealogia. Museu Thiago de Castro.



RESUMEN

El objeto de estudio de esta tesis es la relacion entre las practicas educativas desarrolladas en
el Museo Thiago de Castro, de Lages-SC (Santa Catarina), y la ensefianza de la disciplina de
la historia, a partir de la pregunta acerca de si 0 no integrado de planificacién pedagogica de
la institucion museo y la ensefianza de la materia antes mencionada. Por lo tanto, el texto
analiza inicialmente los procedimientos de investigacion y la genealogia en perspectiva de
Michel Foucault. La revision de la literatura se inicid con la historia de Thiago de Castro
propio Museo y sus practicas educativas y luego mirar a la institucion museo, su historia y
concepto. Siguiendo, se centra en la disciplina de la historia y el contenido curricular, la
posible relacion entre el museo y la escuela, y luego lanzar una mirada genealdgica en las
préacticas educativas desarrolladas por el Museo Thiago de Castro, haciendo hincapié en
cuatro tipos de visitas que se llevd a cabo: a) conocer el museo: MTC y la recoleccién como
fuente histdrica; b) en las exposiciones temporales (artista plastica local, vacaciones); c) la
semana de los museos, y d) para complementar los contenidos trabajados en clase (tematica).
Finalmente, se discute acerca de la importancia de la escuela disfrutar de las actividades
desarrolladas por la exhibicion del museo, relacionandolo con el profesor de historia del
trabajo realizado en el aula para formar una asociacion entre el maestro y la exhibicion del
museo. Los resultados del estudio apuntan a la importancia de la relacién escuela-museo
como una posibilidad de mejorar y ampliar el conocimiento de la historia de la disciplina para
los estudiantes de la escuela primaria. Los datos muestran que el nimero de visitas al MTC
que se traducen en actividades complementarias a la ensefianza de la historia no es muy
significativo, lo que sugiere el compromiso por la escuela, el gobierno y el Museo por lo que
hay un dialogo fructifero y por lo tanto una relacion mas directa y complementaria entre la
escuela y el museo.

Palabras clave: Practicas educativas. Historia. Genealogia. Museo Thiago de Castro.
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1 INTRODUCAO

Estudar a Histdria € desenvolver formas de relacionar acontecimentos, perceber que as
transformacdes sociais ndo se ddo de forma natural, porque determinadas por uma série de
fatos que as antecedem. Sempre que buscamos entender porque acontece algo, estamos
utilizando o pensamento histérico, a busca pela origem de determinado acontecimento.
Assim, torna-se relevante retornar ao passado para a compreensdo dos questionamentos do
presente.

A compreensdo da historia como uma busca constante do que foi e do que restou dos
acontecimentos, numa tentativa de reconstruir fatos historicos por meio de fragmentos
(escritos, materiais, locais, contados oralmente pelas pessoas mais idosas e que Sao
transmitidas por meio de narrativas), foi uma construcdo pessoal desenvolvida na préatica
cotidiana desta pesquisadora na funcdo docente da disciplina de Histdria para alunos do
Ensino Fundamental.

Na trajetdria profissional, fui percebendo que ler diferentes registros historicos me
permite observar que cada historiador, mesmo tendo como foco um acontecimento especifico,
traz uma percepcao diferente sobre determinado fato histérico. Dai a necessidade do constante
buscar, refletir e repensar conhecimentos, na tentativa de formar um todo, ndo homogéneo,
mas que apresente uma visao aparentemente uniforme sobre o que se estuda e se ensina.

E possivel dizer que, sem a histdria, a humanidade desconheceria suas conquistas e
seus fracassos. Ao buscar entendimento sobre o que existe nas entrelinhas de determinado
fato historico, podemos nos posicionar diante de conflitos sociais atuais, porque construidos
historicamente. Conforme entende Le Goff (1990, p. 103), a palavra histéria origina-se do
grego historie e significa “procurar”, termo cunhado por Herdédoto como “‘investigagdes ou
‘procuras’”. O historiador, podemos dizer, esta sempre em busca de algo que contribua para o
conhecimento sobre o passado e consequente entendimento do presente.

Também como docente da disciplina de Historia, uma das questdes que geralmente
chama a atengdo desta pesquisadora é a relacdo dessa area do conhecimento com o0s objetos,
registros e fragmentos historicos guardados nos museus. As visitas feitas nesses espagos
sempre trouxeram, juntamente com novas visdes sobre um tema especifico, a necessidade de
promover uma relacdo mais direta entre essas duas instituicdes: escola e museu.

Para Veyne (1998, p. 26): “A historia ¢ um conjunto descontinuo, formado por
dominios, cada um deles definido por uma frequéncia propria”. Talvez, no museu, possam ser

encontrados elementos que permitam ao historiador observar dominios relativos aos fatos
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historicos que lhe ampliem o conhecimento sobre o passado, dai nossa compreensdo de que
pode existir uma convergéncia significativa entre os conhecimentos mediados na escola e 0s
conhecimentos guardados nos museus, que sejam capazes de contribuir ou mesmo colocar em
duvida fatos e registros historicos. Ainda nas palavras de Veyne, para um “[...] leitor dotado
de espirito critico e para a maior parte dos profissionais, um livro de histéria ndo é, na
realidade, o que aparenta ser”, ou seja, ele € o que ainda pode ser descoberto sobre um assunto
especifico tratado nesse ou naquele livro. Essa ideia remete ao pensamento de Foucault
(1984), de que ndo existe uma verdade Unica.

A oportunidade de pensar e refletir sobre essa convergéncia surgiu quando esta
pesquisadora se propds ingressar num curso de mestrado, colocando no projeto o interesse de
pesquisar sobre a relacdo entre Histéria e Museu, tendo como pano de fundo o curriculo
escolar da area de Historia. Apos aprovada, em conjunto com a orientadora, foi possivel
identificar no Museu Thiago de Castro (MTC) as condicbes bésicas, de conteludo e
disponibilidade de pesquisa, para que o projeto inicial, guardadas as devidas mudancas quanto
a perspectiva epistemoldgica, fosse reelaborado e adequado para uma investigacao que tivesse
como foco o MTC, e a metodologia de investigacdo fosse a genealogia de Michel Foucault.

Desse modo, nesta dissertacdo, o objeto de estudo é o Museu Thiago de Castro
(MTC), de Lages-SC (Santa Catarina), e as praticas educativas desenvolvidas nessa
instituicdo museal. Cabe nesse momento também definir o que entendemos por préticas
educativas, um dos desafios que nos foram impostos pela banca de qualificacdo e que fez todo
sentido na construgdo deste texto dissertativo.

O primeiro passo da pesquisa foi o de definir o que é préatica e o que é acdo, tendo em
vista que nos estudos pesquisados sobre a relagdo museu e escola as duas palavras sao usadas.
Prética esta mais relacionada com a escola, o saber formal. A¢do tem sido usada para definir o
que € desenvolvido nos museus. Contudo, essa constatacdo nao nos pareceu suficiente para
adotarmos uma ou outra. Dai nossa pesquisa etimolégica sobre as duas palavras, tendo como
ideia bésica, a ser desenvolvida no capitulo 4 desta dissertacao, o ato ou efeito de praticar, de
desenvolver uma agdo. A pratica esta relacionada, portanto, ao cotidiano, mas ndo deixa de
associar-se com a palavra acdo, sendo que, conforme nossa compreensao, a palavra agéo
remete a algo mais esporadico. No entanto, quando uma acdo passa a ser desenvolvida de
forma rotineira, ela torna-se uma pratica. Dai a opg¢ao por usar nesta dissertacdo a expressdo

“praticas educativas” para identificar as atividades desenvolvidas no MTC.
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Cabe lembrar que as praticas que se tornaram objeto deste estudo sdo as desenvolvidas
no Museu Thiago de Castro de Lages, orientadas segundo o objetivo de cada professor ou
escola que agenda uma visita.

Iniciado em 1937 como um projeto pessoal de Danilo Thiago de Castro, o MTC foi
aos poucos se constituindo no mais completo acervo histérico da regido serrana de Santa
Catarina. Tornou-se, portanto, espago de conhecimento que pode ser adotado como
contribuinte para o ensino da disciplina de Histdria para alunos das escolas de Lages.

O assunto € de interesse da pesquisadora por atrelar-se a formacdo e as atividades
profissionais exercidas na carreira docente. A formagdo na area das Ciéncias Sociais e ao
trabalho de docente na area da Histdria na rede municipal de ensino de Lages permitiram, ao
longo do tempo, perceber que ha lacunas na area do ensino que podem ser preenchidas com
projetos diferenciados que atendam aos interesses dos alunos e contribuam para seu
aprendizado. Os museus tém, em geral, a caracteristica de guardar objetos e documentos
datados, situados em tempo e espaco, que podem ser usados como forma de aproximar os
alunos do que é perceptivel, palpavel, quando se trata de unir o teérico com a pratica. Um
museu € lugar de histdria, abriga aspectos histdricos e isso leva-nos a entender que ele pode
ser adotado como instrumento de ensino.

Se considerada como investigacdo e procura, a palavra histéria, quando aplicada a area
correspondente, assume a condi¢do de informacdo e, portanto, de conhecimento. Dizemos
isso, porque a disciplina de Historia tem consideravel funcdo na formacdo do individuo, por
permitir-lhe conhecimentos sobre o passado e o modo pelo qual as diferentes sociedades
foram se transformando e como uma pode influenciar a outra. Isso também contribui para a
formacdo de sujeitos criticos e reflexivos, condicdo que os auxilia na consolidacdo da
cidadania. Desse modo, pode-se dizer que a Histdria se caracteriza como uma das areas do
conhecimento fundamentais para o entendimento da vida e dos acontecimentos sociais do
presente, do passado e do futuro.

Consideramos que o primeiro caminho para entender a Historia deveria ser pelo local
onde vivemos. Também sabemos que a disciplina de Historia possui diretrizes que orientam o
trabalho em sala de aula. Assim, para comegarmos a pensar sob a perspectiva historica até
chegarmos ao Museu em pesquisa, buscamos informacdes sobre as diretrizes locais para essa
disciplina nas escolas municipais de Lages, tendo por base o “Projeto Conhecer: a exceléncia
do ser na busca do saber e do fazer” (LAGES, 2010). Esse documento se constitui, como
ressaltado em seu texto, um marco regulatério na perspectiva da inclusdo, igualdade e da

diversidade, que resultou da préatica coletiva dos profissionais da educagdo. Desse modo, a
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propria constituicdo do referido Projeto aciona a questdo histérica como elemento de registro
de uma sociedade e que “todo o coletivo torna-se corresponsavel pelo processo educativo”
(LAGES, 2010).

Quando pensamos no local, podemos citar nomes de personagens e fatos historicos
que sobrevivem em placas indicativas de escolas, parques, pragas e ruas. Mas também estdo
inscritos, registrados e guardados em varios fragmentos de tempos e espacos distintos, nos
espacos culturais, dentre eles 0s museus, 0 que nos leva a pensar na instituicdo museu e nos
objetos museoldgicos como fontes de conhecimento.

Para Le Goff (1990), a historia é a ciéncia do passado e do presente, no entanto, o
estudo do passado e a compreensdo do presente ndo acontecem de uma forma perfeita, pois
ndo temos o poder de voltar ao passado e ele ndo se repete. Desse modo, podemos dizer que o
passado carece de ser interpretado e que 0s museus nos permitem realizar esse caminho de
retorno, embora ele ndo ocorra em de forma linear, porque contaminado, sendo necessario
levar em consideracdo as mudancas ocorridas no tempo.

Visitar o0 museu pode ser, entdo, um estimulo a viajar no tempo. O contato com
utensilios antigos constitui uma oportunidade para se falar de Historia, uma experiéncia
concreta com o que se aprende em sala de aula. Optar por trabalhar o ensino da disciplina de
Historia de maneira descentralizada, incluindo espacos além da sala de aula, consiste em
desenvolver projetos que articulem contetdos escolares (educacdo formal) previamente
delimitados com materiais expostos nos museus, espacos nao formais de educacdo (GOHN,
2010).

Isso leva a pensar na importancia dos museus como contribuintes para o ensino de
Histéria nas escolas. Para que isso aconteca, no entanto, faz-se necessario que haja

engajamento entre essas duas instituicdes: escola e museu. De acordo com Aras (2013, p. 4):

O desenvolvimento de oficinas nas escolas e atividades no interior do
museu, permitem o compartilhamento de estratégias de coleta, formagéo,
ordenacdo e conservacao de acervos, sob um carater ludico, que também
devera contribuir para a formacdo de “atitudes preservacionistas”. Neste
sentido, mais eficaz que a simples demonstracdo de processos de restauracéo
e de trabalhos danificados pela acdo do tempo e do homem, é a aplicacdo de
técnicas e dinamicas que configurem um processo de compreensdo dos
objetivos da preservacdo e seu reflexo no cotidiano e na Historia. A
conservacéo, portanto, funda-se num processo de reflexao que se desenvolve
no contexto social - escola, bairro, cidade - levando o individuo a perceber
sua importancia no grupo e a perceber-se como cidaddo e agente do processo
historico.
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Em um trabalho realizado em conjunto, escola e museu, o professor pode construir
conhecimentos historicos a partir da realidade exposta no acervo museoldgico, estabelecendo
uma conexao entre a historia local, nacional e geral.

Na definicdo de Museu dada pelo ICOM (Consejo Internacional dos Museos), 0
museu caracteriza-se como “institui¢do permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento” (ICOM, 2015). Sua condi¢do de permanecer aberto ao
publico oportuniza a realizagdo de “[...] pesquisas sobre a evidéncia material do homem e do
seu ambiente, adquire-a, conserva-a, investiga-a, comunica e exibe-a, com finalidade de
estudo, educacéo e fruicdo” [traducdo nossa] (ICOM, 2015).

A partir dessa perspectiva, 0 museu deixa de ser apenas um lugar onde se guardam
coisas velhas, para se constituir espaco de discussdo da informacéo e, sobretudo, de reflexdo.
Seguindo esse raciocinio, este podera ser um espaco de aprendizagem, como um espaco
didatico pedagdgico destinado ao ensino de varias areas, principalmente da Histdria, devido a
natureza documental e dos objetos do acervo museoldgico. Dessa forma, ressalta-se a
importancia do espaco museoldgico para ilustrar e enriquecer os conhecimentos sobre
movimentos e fatos histdricos. Porém, para que isso aconteca, se faz necessario que outra
perspectiva museografica se apresente, isto é, o conjunto das a¢fes museoldgicas, objetive
atender aquelas atividades preconizadas pelo ICOM.

Nessa perspectiva, considera-se a pertinéncia da ideia pela qual o museu deve ser
considerado um aporte didatico para o ensino da disciplina de Histéria, a0 mesmo tempo em
que se ressalta a condicdo dessa instituicdo enquanto fonte de pesquisa para aqueles que
desejarem se aprofundar no estudo de diversificados temas. O objeto museoldgico podera
esclarecer muitas questdes a respeito da trajetoria da humanidade. Por isso, a sua importancia
estd para além de possibilitar tdo somente a fruicdo estética do observador, ou seja, se a
disciplina de Historia é fundamentada no conhecimento de fatos historicos, estes conferem a
histéria um dos seus aspectos cientificos em que realidade e ciéncia se unem para explicar
acontecimentos e fatos do passado de modo global (LE GOFF, 1990).

O ser humano constroi sentidos, significagfes e simbolos, 0s museus podem exercer
um papel importante ao oferecer aos seus visitantes a possibilidade de construir novos
entendimentos sobre a sua propria cultura e também sobre a de outros povos
(BITTENCOURT, 2008).

Assim, tal modelo desenhado pela Nova Museologia, em conformidade com a Historia
Social e outras ciéncias, traz inovagdes que dardo um redimensionamento na funcdo social do

museu, formulando propostas mais eficazes de aproximagdo com o publico escolar,
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possibilitando a este uma participacdo maior no desenvolvimento dos trabalhos ai realizados.
Ressalta-se, assim, a importancia do espaco museologico para ilustrar e enriquecer 0s
conhecimentos historicos e também para a formacdo pessoal dos sujeitos que visitam museus
(ARAS, 2001).

Para definir o objeto de pesquisa, fizemos visitas a0 Museu a ser estudado e pudemos
observar alguns aspectos que poderiam ser alvo de estudos.

E isso nos leva a pensar se as escolas (professores), quando levam os alunos ao museu,
o fazem com base em um trabalho conjunto de ensino da historia para desenvolver temas
trabalhados em sala de aula, aproveitando o ambiente museal para estabelecer tais relagdes
com seus alunos. Ou, se escola e museu desenvolvem uma preparacao prévia (em conjunto, o
professor e o monitort/educador? do museu) para, em conjunto, desenvolverem uma
orientacdo aos alunos quanto ao contelldo do museu e sua relacdo com a aula de Historia.

Podemos pensar a visita a0 museu como uma oportunidade de enriquecimento cultural
ou complementacdo do que foi visto em sala de aula, ou talvez como incentivo para uma
reflexdo cultural mais profunda. Podemos refletir, entdo, na questdo da proposta de acédo
educativa, sobre quais parcerias se propde com a escola para que os ganhos se efetivem,
motivando um enriquecimento e um complemento educacional, considerando que 0S museus
tém potencial para provocar uma experiéncia de aprendizagem que vai além da
complementariedade de contetidos abordados em sala de aula.

Assim, considerando a importancia dos museus para a educacdo, entendemos a
necessidade de pensar como as praticas educativas desenvolvidas pelo Museu Thiago de
Castro poderiam contribuir para o ensino de Historia de uma maneira que os alunos possam
relacionar os contetdos da disciplina com a existéncia humana. Podemos pensar 0 museu
como espaco importante para o desenvolvimento de tal processo, pois € por exceléncia um
local de observacdo, interacao e reflexdo sobre historias de outras épocas, evocando povos e
civilizagOes antigas, com suas maneiras de viver e pensar.

Entendemos, desse modo, que essa pesquisa pode mostrar como sdo organizadas as
praticas educativas em museus e desvendar um pouco deste universo museal, oferecendo a

possibilidade de conhecer mais sobre a dindmica entre espacos formais e ndo formais de

1 Monitor de museu refere-se ao sujeito conhecedor do museu e do seu contetido e que guia os visitantes pelos
diferentes espacos de uma instituicdo museal.

2 Educador de museu representa 0 sujeito especialista na area da museologia e que desenvolve praticas
educativas. No caso do MTC de Lages, podemos dizer a responsavel pelas visitas a0 museu é tanto uma
monitora quanto educadora, haja vista que em situacBes de visitas de escolares, quando apresentados objetivos
especificos por parte dos professores dos escolares, ha uma preparacdo por parte da Monitora, voltada para o
objetivo do professor com seus alunos. Nesta dissertacdo, optamos por usar 0 primeiro termo, Monitor, para
identificar a responsavel pelas visitas monitoradas de escolares analisadas nesta pesquisa.
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educacdo. A discussdo acerca de uma forma diferente de aprendizagem pode auxiliar
significativamente na construgdo do saber, principalmente da disciplina de Historia, e também
suscitar reflexdes sobre as instituicdes de memoria quando vinculadas as praticas educativas,
0 que pode potencializar a preparacdo dos sujeitos ao enfrentamento de obstaculos que, na
maioria das vezes, podem ser vencidos a partir do conhecimento adquirido e acumulado por
esses sujeitos por meio de processos educativos formais e ndo formais.

Os museus sdo espagos simbdlicos, as vezes magicos e surpreendentes, capazes de
oferecer uma experiéncia educativa e ao mesmo tempo divertida, que podem possibilitar o
ensino da disciplina de Historia a partir do contato ou visualizagdo dos objetos. Foi observado
que na efetivagéo da visita dos escolares a0 museu em pesquisa sdo encontradas dificuldades
na realizacdo do processo educativo, o que resulta em algumas hipoteses e na identificacdo do
problema de pesquisa. Podemos pensar como hipOteses que a escola e 0 museu néo
desenvolvem uma preparacdo prévia com orientacdes aos alunos quanto ao contetdo do
museu e sua relacdo com a disciplina de Historia; as escolas, quando levam os alunos ao
museu, ndo o fazem com base em um trabalho em conjunto com o0 mesmo para o
desenvolvimento, apds a visita, de temas trabalhados ou a serem desenvolvidos em sala de
aula. Disso resulta o problema de pesquisa: ha planejamento pedagdgico para as praticas
educativas desenvolvidas no Museu Thiago de Castro no que diz respeito ao ensino da
Disciplina de Historia?

O conhecimento histérico é uma forma de mediacdo que propicia possibilidades de
reflexdes ao individuo, estimulando-o a exercer a cidadania e a responsabilidade social de
preservar e valorizar o patrim6nio e conhecer a sua realidade histérica. Desse modo, a
apreensao da cultura pode formar um pilar para as praticas sociais, que sdo o resultado dos
valores, crencas, atitudes e acdes dos contextos de interacbes e atividades cotidianas dos
sujeitos que se consolidam no tempo. Isso, por sua vez, representa as manifestacdes culturais
compartilhadas no grupo e que proporcionam percepcbes de como o ambiente deve se
estruturar, levando a concluir que pessoas com bagagens culturais e experiéncias positivas
interagem com maior éxito no contexto e nas interagcdes sociais.

Assim, delimitamos como objetivo geral deste trabalho: identificar, sob a perspectiva
genealogica de Michel Foucault, as relacbes de saber/poder na relacdo entre as praticas
educativas desenvolvidas pelo Museu Thiago de Castro de Lages (SC) e o ensino da
disciplina de Historia.

Os objetivos especificos decorrentes incluem: a) descrever, a partir dos relatorios, as

praticas educativas propostas pelo Museu Thiago de Castro, situando-as na perspectiva
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genealdgica de Michel Foucault; b) refletir sobre o carater pedagdgico dessas préaticas para
contexto do ensino da disciplina de Historia; ¢) compreender o que 0 museu entende por
praticas educativas e a sua relacdo com a escola; d) discutir sobre a dindmica entre espaco
formal e ndo-formal de educacdo e sua relacdo com o ensino da disciplina de Historia. Apesar
de parecer 6bvio que o0s museus sdo espacos de educacdo, eles podem apresentar
especificidades em suas préaticas e desenvolver atividades baseadas em habilidades para
analisar os objetos em seus aspectos materiais, histéricos e simbolicos.

O acervo de um museu representa o conhecimento materializado dos fatos que pode
permitir reflexdes e didlogo com os acontecimentos. Na perspectiva foucaultiana, cabe aqui
categorizar 0 museu como espaco de poder, vetor e disseminador de conhecimento
selecionado, onde a pratica educativa® se constitui por meio de objetos, documentos e
materiais diversos que constituem um saber.

A perspectiva da genealogia de Michel Foucault busca identificar os detalhes que
passam em geral despercebidos, mas que podem trazer a tona questdes de poder circunscritas
nos processos historicos. O museu, lugar a ser investigado, guarda fragmentos da historia da
sociedade, por serem fragmentos, ndo estdo dissociados do contexto no qual foram
produzidos. Numa perspectiva foucaultiana, podemos dizer que mantém elos com o passado,
permeados pelas ilusdes dos historiadores, portanto encerram uma espécie de poder e forjam
um discurso legitimador do sujeito.

Desse modo, a base teorica investigativa foi a genealogia de Michel Foucault. Sob a
perspectiva desse pensador, o genealogista investiga as origens, aquilo que compde ou integra
0 todo, e entdo observa a constituicdo dos processos historicos e a constituicdo das verdades
de poder.

Consideramos que esses espacos contam a histéria da sociedade e que, em sintonia
com o publico escolar, podem contribuir consubstancialmente para a aprendizagem da
disciplina de Histdria ao fornecerem fragmentos da teoria que os alunos recebem em sala de
aula. Releva-se também a questdo da necessidade de apropriacdo do capital cultural para a

decodificacdo das mensagens implicitas na sociedade atual, fragmentada, que conecta 0s

3 Nesta dissertacdo, usamos a expressdo pratica educativa quando nos referimos ao MTC e as préticas realizadas
nessa instituicdo para diferenciar de pratica pedag6gica usada para identificar o trabalho docente na escola.
Embora ambas estejam imbricadas, os museus, conforme se constata na literatura vigente, contam com
Educadores de Museus, sujeitos especializados em monitorar, guiar e desenvolver préaticas educativas nas
instituicdes museais. Desse modo, no momento em que o professor usa 0 museu como espaco de ampliacdo de
sua pratica pedagdgica, entra em cena 0 monitor/educador do museu, que complementa esse saber com suas
praticas educativas centradas no conhecimento guardado no museu.
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sujeitos com o mundo global, mas de certo modo os afasta daquilo que lhes é peculiar e 0s
une, a cultura da sociedade e meio em que vivem.

Nesse sentido, a pesquisa se justifica quando entendemos que uma atividade educativa
dessa natureza, se ndo estudada e compreendida, pode deixar lacunas sobre o que
efetivamente se aprende nessas visitas de estudo, que intencionam aproximar os alunos das
relagbes de poder no passado e no presente e que, por isso, demandam preparacdo e
envolvimento dos professores e do monitor do museu. Conceber a educacao perpassada pelo
museu em suas praticas educativas como uma acdo relacional entre museu e escola é como
uma via de méo dupla, na qual trafegam educadores e 0s responsaveis pelo museu, a principio
sem conexdao, mas que podem fazer convergir suas praticas educativas e descortinar
possibilidades de conhecimentos teoricos associados com um contetdo objetivado,
materializado nos objetos expostos pelo museu. Descortinar essas praticas e perceber que
relacfes existem e as que podem existir entre as praticas dos museus e as praticas pedagogicas
como contribuintes para o saber dos alunos € um desafio.

A Dissertacdo esta estruturada em capitulos. Em Procedimentos de Pesquisa e
Genealogia apresenta-se a perspectiva genealdgica de Foucault, os procedimentos de pesquisa
e de andlise das praticas pedagdgicas desenvolvidas pelo Museu Thiago de Castro no periodo
de 2011 a 2015. Nesse capitulo serdo apresentados também os resultados da pesquisa para a
revisdo de literatura sobre a temética investigada. Museu Thiago de Castro: histéria e préaticas
educativas constitui-se pelo histérico do Museu Thiago de Castro e apresentacdo das praticas
educativas nele desenvolvidas. Referencial Teorico traz teorias e conceitos que serviram de
base as discussdes desenvolvidas nesta dissertagdo, centrando-se no conceito de museu,
disciplina de Historia, relacdo museu e escola e préticas educativas. Um olhar genealdgico
sobre as préaticas educativas desenvolvidas pelo Museu Thiago de Castro de Lages (SC)
apresenta as leituras a respeito das praticas educativas desenvolvidas no Museu Thiago de

Castro sob um olhar geneal6gico e suas possibilidades para o ensino da disciplina de Historia.
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2 PROCEDIMENTOS DE PESQUISA E GENEALOGIA

Os museus sdo representacBes concretas do conhecimento. Eles materializam o
entendimento dos fatos e permitem ao observador estabelecer reflexdes sobre o significado do
objeto exposto. No entanto, para dialogar com o artefato de um museu ha necessidade de se
ter um pré-conhecimento sobre o mesmo. Isso implica nas relagcbes de poder situadas por
Foucault, o que remete a condicdo de que sé sabe o significado quem tiver o saber para poder
fazer a leitura intrinseca do objeto, se tiver conhecimentos sobre fatos que contextualizaram o
surgimento do objeto exposto. Neste caso, entende-se 0 museu também como espaco de
relagbes de poder no qual estdo guardados artefatos e documentos representantes de um
contexto historico determinado. Por serem fragmentos de uma realidade, ndo abrangem a
maioria das caracteristicas histdricas, sociais e culturais do contexto que representam.
Situadas em tempo e espaco diferenciados, cumpre saber se as préaticas educativas promovidas
por essa instituicdo podem contribuir de modo didatico para o ensino da disciplina de
Historia.

Isso leva a pensarmos na questdo da heterotopia como um caminho, para depois
adentrar na genealogia como procedimento metodoldgico para compreender as praticas
educativas do Museu Thiago de Castro, de Lages, SC.

Para Foucault, até a Idade Média o espaco da sociedade era sacralizado e composto

por certa dualidade. Assim, formava-se

Um conjunto hierarquizado de lugares: lugares sagrados e lugares profanos,
lugares protegidos e lugares pelo contrario abertos e sem defesa, lugares
urbanos e lugares rurais (onde acontece a vida real dos homens); para a
teoria cosmoldgica, havia lugares supracelestes opostos ao lugar celeste; e o
lugar celeste por sua vez, se opunha ao lugar terrestre; havia os lugares onde
as coisas se encontravam colocadas porque elas tinham sido violentamente
deslocadas, e depois os lugares, pelo contrério, onde as coisas encontravam
sua localizacdo e seu repouso naturais (FOUCAULT, 1984, p. 412).

Assim, 0 espaco em que vivemos € um espaco heterogéneo, permeado por um
conjunto de relagdes que definem posicionamentos uns com relagdo aos outros. Entre muitos
espacos, ha alguns entre eles que tém dominio em relacdo com todos os outros, de um tal
modo que 0s mesmos neutralizam ou invertem o conjunto de relacGes que se encontram por
eles designadas, refletidas ou pensadas. Trata-se da utopia e da heterotopia. A primeira, diz
respeito a lugares irreais, ou sem lugar fixo. J& a segunda, indica um lugar real, mas que esta
fora do lugar onde se originou, e geralmente, conforme entende Foucault, é a sociedade quem

produz as heterotopias. Segundo o fildésofo, sdo nesses espacos que estdo contidas as tensdes e
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conflitos exercidos pelas relagdes de poder de uma determinada sociedade. Uma utopia é uma
idealizacdo do que ndo € verdadeiro, mas representa uma interpretacdo aprimorada da
sociedade. Conforme Valverde (2009, p. 11):

O autor complementou esse raciocinio colocando a heterotopia como o
inverso da idéia de utopia. Se Foucault definia a utopia como um “espago
irreal” (imaterial) que perpassa todos os outros, promovendo um arranjo
harmdnico, a heterotopia, por sua vez, seria um espago concreto no qual
todas as representagdes se encontrariam presentes, causando contestacoes,
fragmentacdes e inversdes de regras devido aos seus conflitos.

Em geral, uma heterotopia € uma representacdo concreta. Foucault utiliza a ideia de
um espelho como uma metéfora de contradicdo e dualidade. E a ndo realidade e a realidade
representada. Um espelho é uma metafora da utopia pelo seguinte motivo: a imagem que vocé
Ve nele ndo existe, mas é também uma heterotopia, pois o espelho é um objeto verdadeiro que
reflete a sua propria imagem (GROSS, 2016; ANTAS JR, 2012; GOMES, 2010;
VALVERDE, 2009).

Para Foucault (1984, p. 415):

O espelho afinal é uma utopia pois € um lugar sem lugar. No espelho eu me
vejo |4 onde ndo estou em um espaco irreal que se abre virtualmente atras da
superficie, eu estou la longe |4 onde ndo estou uma espécie de sombra que
me d& a mim mesmo minha prépria visibilidade, que me permite me olhar |4
onde estou ausente: utopia do espelho. Mas é igualmente uma heterotopia, na
medida em que o espelho existe realmente e que tem no lugar que ocupo
uma espécie de efeito retroativo; é a partir do espelho que me descubro
ausente no lugar em que estou porque eu me vejo la longe. A partir desse
olhar que de qualquer forma se dirige para mim, do fundo desse espacgo
virtual que esta do outro lado do espelho eu retorno a mim e comeco a dirigir
meus olhos para mim mesmo e a me constituir ali onde estou; o espelho
funciona como uma heterotopia no sentido em que ele torna esse lugar que
ocupo no momento em que me olho no espelho ao mesmo tempo
absolutamente real em relagdo, com todo o espaco que o envolve e
absolutamente irreal ja que ela é obrigada para ser percebida a passar por
aquele ponto virtual que esta longe.

Foucault pensa o espa¢o como uma forma de relacionamento de posi¢des, onde a vida
é conduzida por espagos sacralizados, mas que, a partir de Galileu, no século XVII, acontece
uma provocacdo: a dessacralizagdo desse espaco que perdura até os dias de hoje. Usa, entdo, a
expressdo heterotopia para representar espagos que tém multiplas composicdes de
significacdo ou de relacBGes a outros lugares, onde a complexidade ndo pode ser vista no

mesmo instante. Heterotopia € a combinacdo de hetero = outro + topia = espaco.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Utopia
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Para Valverde (2009, p. 9):

O espaco de Foucault foi relacionado ao dinamismo social, as mudancas, aos
confrontos de idéias e a eminéncia de novas representacdes. O tempo, por
sua vez, estaria atrelado a consolidacdo de significados e de narrativas,
ganhando valor com a estabilidade, com a permanéncia dos arranjos de
poder, com a associa¢do a uma identidade dominante.

Foucault projeta varios tipos possiveis de heterotopia ou espacos que expressam
significacBes duais. Os museus reinem objetos de todos os tempos e estilos em um mesmo
lugar e séo classificados por Foucault como Heterotopias temporais, porgque existem tanto no
tempo quanto fora dele (GROSS, 2016; ANTAS JR, 2012; GOMES, 2010; VALVERDE,
2009). Eles séo construidos e preservados para serem fisicamente capazes de persistirem no

tempo, portanto:

Museus e bibliotecas sdo heterotopias nas quais 0 tempo ndo cessa de se
acumular e de se encarapitar no cume de si mesmo enquanto no século XVII,
até o fim do século XVIII ainda, os museus e as bibliotecas eram a expressao
de uma escolha individual. Em compensacédo, a ideia de acumular tudo de
constituir uma espécie de arquivo geral, a vontade de encerrar em um lugar
todos os tempos, todas as épocas, todas as formas todos 0s gostos a ideia de
constituir um lugar de todos os tempos que esteja ele préprio fora do tempo,
e inacessivel a sua agressdo, o projeto de organizar assim uma espécie de
acumulacédo perpétua e infinita do tempo em um lugar que ndo mudaria, pois
bem, tudo isso pertence a nossa modernidade. O museu e a biblioteca séo
heterotopias proprias a cultura ocidental do século X1X (FOUCAULT, 1984,
p. 419).

Em todas as culturas, os sitios sdo espacos reais, que existem e foram formados na
propria constituicdo da sociedade. Concomitantemente a esses espacos também foram
produzidos os contra sitios. Contestados e invertidos também estdo presentes nas sociedades,
este tipo de lugar esta fora de todos os lugares, sdo lugares totalmente diferentes de quaisquer
outros. Eles refletem e discutem, contrastando com as utopias, sdo as heterotopias. Entre as
utopias e este tipo de sitio, as heterotopias, pode existir uma espécie de experiéncia de unido
ou mistura. O espelho é, afinal de contas, uma utopia e uma heterotopia, pois o que ele reflete
é um lugar sem lugar algum. No espelho enxergo um espaco irreal, sou do outro lado do
espelho uma imagem virtual que permiti ver-me onde ndo estou. Assim € a utopia do espelho.
Mas é também uma heterotopia, pois o espelho existe na realidade e desempenha um tipo de
oposicdo a posicao real que eu ocupo (GROSS, 2016; ANTAS JR, 2012; GOMES, 2010;
VALVERDE, 2009).
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Comforme entende Gomes (2010, p. 39):

Nosso processo civilizatério, articulado em torno dos modos de desenhar e
administrar lugares reais, ndo deixou de conceber e produzir, também,
lugares irreais, enquanto espacos sem um local fisicamente determinavel. As
utopias se configuram como espagos nao existentes em que investimos
nossas expectativas individuais e coletivas. Como producdo imaginaria, elas
precisam de um ponto do qual se irradiem. Por isso, sdo sempre reflexo de
uma dada sociedade, em positivo ou negativo.

Na imagem do espelho onde ndo estou, olho para mim mesmo e percebo que estou
ausente do espaco virtual refletido pelo espelho. O espelho é uma heterotopia e a0 mesmo
tempo uma utopia. Ao mesmo momento vejo o lugar onde estou e 0 que ndo estou que me
reflete no espelho, uma imagem totalmente real contrastando com uma irreal. De modo geral,
as heterotopias acumulativas de tempo, como 0s museus e as bibliotecas, tornaram-se
heterotopias em que o tempo ndo para de se condensar sobre si proprio sob a ideia de
conseguir acumular tudo, de criar uma espécie de “arquivo geral”, unir em um s6 lugar todos
as epocas e tempos. A concepcao de construir um lugar de todos os tempos fora do tempo é
impossivel & propria corrosdo que o acarreta. A proposta de sistematizar desta forma uma
espécie de acumulacdo perene do tempo num lugar imével, enfim, todo esse conceito,
pertence a sociedade moderna (GROSS, 2016; ANTAS JR, 2012; GOMES, 2010;
VALVERDE, 2009).

A biblioteca e 0 museu s@o heterotopias caracteristicas da cultura ocidental do século
XIX (FOUCAULT, 1984). Em sua teoria, Foucault destaca o quinto principio relacionado a

heterotopia:

Quinto principio. As heterotopias pressupdem um sistema de abertura e
encerramento que as torna tanto herméticas como penetraveis. Geralmente,
uma heterotopia ndo é acessivel tal qual um lugar pablico. A entrada pode
ser ou compulsoria, o que é exemplificavel pelas prisdes e casernas, ou
através de um rol de rituais e purificagfes, em que o individuo tem de obter
permissdo e repetir certos gestos. Além disso, ha heterotopias que sao
exclusivamente dedicadas a estas atividades de purificacdo, ritos que sdo
parcialmente religiosos e parcialmente higiénicos como nos hammans dos
muculmanos, ou ritos que sdo s aparentemente higiénicos, como nas saunas
dos escandinavos (FOUCAULT, 1984, p. 420).

Um traco da heterotopia é o de criar um espaco ilusorio que espelha todos os outros
espacgos reais, e expondo-os como ainda mais ilusorios. Assim, a representacdo de uma
realidade que passa pelo “simbolico, que ¢ o reflexo do real”, os museus como espago de
afirmacdo e negacdo de sentidos que mantém um espaco real, mas representado atraves de
objetos que representam um tempo irreal, isso permite que alguns discursos sejam esquecidos

e outros ratificados. Desse modo, os museus sdo testemunhos da “politica de esquecimentos”
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e de “reafirmagdes”. Assim, surgem 0s questionamentos em torno das heterotopias que
despertam para o carter ilusério das coloca¢des da vida humana, uma vez que as heterotopias
sdo: “[...] todos os outros posicionamentos reais que se podem encontrar no interior da cultura
estdo representados, contestados ou invertidos, espécies de lugares que estdo fora de — todos
os lugares, embora eles sejam efetivamente localizaveis” (FOUCAULT, 1984, p. 415;
GROSS, 2016; ANTAS JR, 2012; GOMES, 2010; VALVERDE, 2009).

Michel Foucault pensa diferentemente o tempo e o espaco. Cita as heterotopias do
tempo como acumulagdes do infinito, por exemplo, nos museus e as bibliotecas onde o tempo
ndo para de se acumular. Em muitos espacos museoldgicos se vé um esforco em organizar e
também em criar um tipo de acumulacdo. Os museus sdo armazens dos acontecimentos do
passado. Defini¢cbes que passaram a ser sacralizadas e disseminadas como verdade univoca e
imortalizadas. Foucault questiona essa acumulagdo dos museus, como aquele que tenta reunir
todas as experiéncias das culturas em um Unico discurso ou objeto que muitas vezes maximiza
e minimiza as praticas sociais, fazeres e saberes, num esforco de ordenar e de interpretar todas
as culturas sobre um Unico prisma. Todos esses componentes mencionados por Foucault de
uma cultura, remete rever e questionar como e com qual interesse politico que permeou a
construcdo das heterotopias museologicas, como espacos de reconstrucdo de memoria
absolutamente inquestionavel.

Ao observar esse contexto sob a perspectiva das relagfes de poder, nos situamos com
Foucault (1979), no que trata das diferentes sociedades que vao construindo verdades e com o
passar do tempo as mesmas podem ganhar um status de verdade para além do poder. No
entanto, essa “verdade” ¢ questionavel na medida em que situa um contexto e agentes
determinados que impuseram suas ideologias e tornaram verdadeiro um conhecimento que
nem sempre reflete a realidade da maioria. Na proposta de Foucault, cabe ao sujeito
distinguir, de acordo com o conhecimento que possui, 0 que € a verdade. Mas ainda assim, a
verdade permanece como algo construido e disseminado por meio das questdes de poder
representadas pelos aparelhos de Estado, citando como exemplo as universidades, o exército e
0s meios de comunicacdo, no que podemos situar também neste universo 0s museus em
decorréncia das particularidades ja expostas (FOUCAULT, 1979).

Se as universidades, sob a perspectiva foucaultiana, caracterizam-se como instituicoes
de poder, a escola também pode ser classificada com tal, na medida em que trabalha para a
veiculacdo de saberes acumulados, portanto selecionados. E se implica em selecdo, esta-se
dizendo que séo escolhas e toda escolha é feita a partir de um critério. Neste caso entendemos

a possibilidade de pensar os conteudos escolares no ambito das relaces de poder e verdade.
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Nesse sentido, Foucault denuncia que os elos de continuidade com 0 nosso passado
sdo permeados por ilusbes no contexto dos historiadores, portanto nocbes de verdades
objetivas que forjam um discurso legitimador do sujeito (RIBEIRO, 2003).

Conforme entende Diez (2001, p. 79), “[...] a genealogia procura as origens, mas
contesta os prolongamentos meta-historicos, o que leva o pesquisador a evitar a metafisica”.
A0 pensar sob essa perspectiva, trabalha-se com a nocéo da ndo esséncia do objeto, porque o
mesmo ¢ “[...] formado de varias partes que se tecem para formar outra coisa”. Se o objeto por
si sO ndo possui esséncia, quando ele esta guardado em um museu, etiquetado, legendado,
datado e contextualizado histérica e culturalmente, isso pode representar que ele esta sendo de
certo modo manipulado sob a perspectiva das verdades mediadas pelas relagdes de poder. E
assim como ndo possui esséncia, sua historicidade depende do saber-poder que o guardou e
catalogou. Descobrir a verdade nesse caso depende também do saber poder do sujeito que
visita 0 museu, de saber identificar o que é verdade e o que falso no objeto diante de si,
conforme a proposta foucaultiana.

Assim, ao pensarmos essa metodologia no campo do Museu como espaco em que se
guardam objetos historicos, a histdria que ele encerra serd composta por fragmentos estanques
de um momento ou época determinada. O que se entende, portanto, € que 0s objetos
encerrados em um Museu foram tecidos por partes que ja ndo sdo atuais, mas cujas origens
podemos de alguma forma perceber e, a partir deles, os objetos, observar como 0s processos
histéricos foram sendo constituidos pelas verdades de poder (DIEZ, 2001). Nesse caso,
estudar as préaticas educativas promovidas por um Museu, analisando os conceitos, teorias,
métodos e aspectos historicos que elas desenvolvem, pode possibilitar a identificacdo das
contribuicbes dessas praticas para o ensino da disciplina de Histéria. Também cabe salientar
qgue a dissertacdo se constitui de pesquisa documental, haja vista foram analisados
documentos referentes ao histérico do Museu Thiago de Castro e as visitas de escolares
monitoradas nesse espaco.

Lembramos que outros autores sdo importantes para entender a perspectiva
genealogica de Michel Foucault, como Paul Veyne e seu estudo: “Como se escreve a historia”

e “Foucault revoluciona a historia”.

2.1 A PERSPECTIVA GENEALOGICA DE MICHEL FOUCAULT

Michel Foucault iniciou seus tratados sobre genealogia nas obras de Nietsche. A partir
dos anos de estudos sobre a genealogia nietzschiana, em 1970 Foucault desenvolve o préprio

método ao qual denomina de genealogia do poder, que consiste em mostrar as verdades que
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vao sendo construidas social e historicamente e que, portanto, sdo frutos de relac6es de poder
(JULIAO, 2006).

Assim, conforme Ribeiro (2003), Foucault questiona a cientificidade da historia, a
zona de conforto de muitos historiadores que com suas verdades cristalizadas foram
protagonistas de muitas inquietacbes na pés-modernidade, a relacéo entre pesquisa historica e
a nogdo de verdade, a relacdo texto e contexto. Os historiadores buscavam nessa perspectiva
dar continuidade aos valores e costumes onde a tarefa maior da historia era a tradicdo na

escriptologia essa forma de histdria negava-se a descontinuidades e fertilizavam-se exclusdes.

Evidenciamos na rejeicdo por determinados grupos as propostas pés-
modernas o receio a problematizacdo de conceitos-chave (instituidos e
fechados) para se pensar a disciplina com tempo, verdade, sujeito
“universal”), discurso, subjetividade e experi€ncia. Nessa perspectiva, fica
cada vez evidente que para a um certo modelo de histéria, que pensava poder
revelar a realidade Unica do passado, a linha da continuidade temporal era
absolutamente necessaria, uma vez que legitimava uma imagem
apaziguadora deste (RIBEIRO, 2003).

A verdade do passado estava la enclausurada, sé libertada por uma dimensdo ética
muito bem definida. Conservavam-se os valores de costumes e tradicdo modelo esse que
concebia a escrita um tempo artificial para a histéria, negando emocdes e experiéncias das
acoes humanas em geral. O historiador era um observador neutro. Michel Foucault nos anos
1970 aponta para o envelhecimento desse discurso. Por isso, questionou as meta-narrativas,
colocando em xeque os métodos até entdo usados.

Nesse caso, destaca-se a questdo da narrativa historica, e por consequéncia dos acervos
dos museus que, em conjunto, constituem-se fragmentos cuja esséncia ndo pode ser
observada, retomando a ideia de que sdo constituidos por fragmentos até tornarem-se outra
coisa. Nesse sentido, Foucault denuncia que os elos de continuidade com o nosso passado sdo
permeados por ilusdes no contexto dos historiadores em que nogbes de verdades objetivas
forjam um discurso legitimador do sujeito, condicdo apontada por Veyne (1998) em seus
estudos sobre Foucault. Assim, o pesquisador/historiador procura desvendar as construcoes

discursivas que formam a historia. Desse modo, conforme Ribeiro (2003, p. 33),

Fazer genealogia dos valores, da moral, do ascetismo, do conhecimento néo
sera, portanto, partir em busca de sua ‘origem’, negligenciando como
inacessiveis todos os episddios da histdria; serd, ao contrario, se demorar nas
meticulosidades e nos acasos dos comegos; prestar uma atencdo escrupulosa
a sua derrisdria maldade; esperar-se vé-los surgir, mascaras enfim retiradas,
como o rosto do outro; ndo ter pudor de ir procura-las 14 onde estéo,
escavando os bastfond; deixar-lhes o tempo de elevar-se do labirinto onde
nenhuma verdade as manteve jamais sob sua guarda.
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Para Ribeiro (2003), Foucault convida para uma reflexdo dos discursos prontos e
acabados da historiografia. Ele procura advertir para uma anélise da historicidade e propde
desvendar as sofisticadas regras que produzem a exclusdo no discurso construido em que se
arma a tessitura da histéria. Ele desacredita em um discurso do passado como algo que
certamente acredite estar revelando o que realmente de fato aconteceu.

Ao inquirir sobre o modelo em que se fez historia, Foucault inaugura o principio da
alforria do historiador e o enclausuramento da disciplina, desvelando a autonomizacédo da
historia. Defende a relevancia de libertar a historia da ciéncia construida na
contemporaneidade e entende que o problema ndo seria a critica a ideologia cientifica, mas
constituir uma politica de construcéo de verdades. H4 momentos em que a indagacdo do saber
¢ inversamente do que se pensa, € perspectivar diferentemente do que se vé, é fundamental
para continuar a olhar ou refletir. E o filosofar o trabalho critico do pensamento sobre o
mesmo pensamento, é o pensar diferente ao invés de autenticar o que ja se sabe, é o direito de
explorar o que lhe é estranho (RIBEIRO, 2003).

Situa-se 0 pensamento de Foucault na questdo do discurso historico e na funcdo do
historiador/pesquisador nesse processo, cuja acdo seria a de potencializar, conforme Silva
(2012), ferramentas de préticas e do fazer historia, de acordo com o problematizado por
Foucault, considerando que a suposta unidade dos discursos ndo se finda na objetividade, mas
em um “jogo de regras” discursivas que estdo constantemente comercializando com praticas
extradiscursivas, de um processo que se firme na subjetivacdo e na criacdo de modos de
existéncia. Assim, as confluéncias, encontros e acasos da histéria naturalizam e produzem
sujeitos, legitimam e excluem, fixando identidades aos diferentes atores do ensino
aprendizagem. Desse modo, expde-se as relacdes de poder por intermédio do curriculo.

Assim, instigar a nocdo saber/poder construida por Foucault como instrumento
potencializador na pratica da escrita de histéria em sala de aula, privilegia-se
fundamentalmente a aceitacdo da pluralidade de saberes para a pesquisa e no processo de
ensino aprendizagem, reconhecendo-se o outro e efetivando-se a alteridade.

Para Diez (2001), em “Vigiar ¢ Punir” nasce o método genealdgico, gestado por
Michel Foucault em suas pesquisas posteriores a arqueologia. A genealogia foi usada na
filosofia pela primeira vez por Nietzsche que, ao fazé-lo, preserva o sentido de busca, de um
patrimonio a ser revelado, de um conhecimento dos antepassados por meio dos que ainda
estdo vivos. No entanto, quando Nietzsche utiliza o termo genealogia, acrescenta a ideia de
pesquisa investigativa que busca a origem de um patriménio deixado pelos antepassados.

Com esse engajamento ganha forma a pesquisa investigativa (DIEZ, 2001, p. 71 e 72).
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Desse modo, o saber perseverou como uma das categorias fundamentais das
Anadlises, levando ao aprofundamento do questionamento a verdade tendo
como arcabougo a critica nietzscheana, a qual se pode atribuir o mote:
Acerca do que € a «veracidade» ninguém parece ter sido veraz o bastante.
Em Nietzsche, a Genealogia, a Histdria Foucault fundamentou a importancia
da genealogia (DIEZ, 2001, p. 72).

A genealogia procura as origens, mas impugna os prolongamentos meta-histéricos e os
pareceres teleoldgicos, contestando enquanto identidade primordial as origens. Somente quem
pesquisa a historia e ndo a metafisica descobre que néo existe esséncia no objeto pesquisado,
que o segredo se originou de uma tessitura das partes, tendo como base o que era excéntrico,
pois 0s comecos sdo formados pela discérdia e ndo pelas identidades. Mas para Nietzsche
entender a utilidade ndo significa compreender sua génese, pois estas sdo apenas vestigios das
forcas do processo histérico (DIEZ, 2001, p. 73):

A genealogia, segundo Nietzsche, é tratada por Paschoal. Este resgata os
usos histéricos da palavra desde o século XII, na Alemanha quando era
relacionada a busca de conhecimento sobre a estirpe - de como é constituido
o tronco de uma familia -, mas possuindo significacdes especificas acerca
das formas dessa recorréncia.

Enquanto investigacdo por parentesco, a pesquisa geneal6gica conotou dois
significados: primeiramente organizou as populagdes por consanguinidade, assegurando
direito a usos e costumes certificando que fazem parte de uma mesma parentela, e um
segundo significado toma o estudo genealdgico dos registros familiares, para um
entendimento de determinado grupo por meio dos tracos basicos de uma ou mais familias,
objetivando o entendimento das relagbes interfamiliares provocando solidariedades,

divergéncias ou respostas diversas (DIEZ, 2001, p. 75):

O genealogista inspirado em Nietzsche é aquele que nomeia, edifica valores,
cria realidades e parte do pressuposto de um “pathos de distancia”, um certo
afastamento da «massa disforme» que permite melhor visualizacdo das
questdes, para poder legislar mais acertadamente. Sua agdo se justifica em si
mesma, em sua obra, em sua prépria acdo plasmadora.

E para poder moldar que o filésofo tem que arriscar o diferente, tomar como suposi¢ao
0 inimaginavel, o amoral, tomar por estimulo o diferente do constituido. Nietzsche, apesar de
ter suas raizes comprometidas com dados valores como a cultura de seu tempo, aponta para o
diferente, ndo se compromete com o0s subjugamentos, tornando-os proprios, “operarios da
filosofia”, utilizando-0s como ferramentas para o seu fim. S6 sendo imoralista, segundo
Nietzsche, pode-se atingir a liberdade. Para Nietzsche, a genealogia é a interpretacdo da
reinterpretacdo, que subverte as concepgdes cristalizadas, perspectivando o préprio impulso

“titanico da filosofia”. Ele ndo procura consolidar sua perspectiva como verdadeira, mas,
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manté-la em movimento, constituindo uma dindmica interpretativa, disponibilizando varios
caminhos a serem percorridos. Configura-se, assim, a genealogia como supera¢do da origem a
procura de uma verdade perdida no passado. A verdade ¢ entendida por Foucault como “o
escudo alegorico do comodismo metafisico e precisa ser desmistificada”, pois ela ¢ criada
nesse mundo, impelida por coer¢des multiplas regulamentando o poder, tendo cada sociedade
um regime de verdade, de discurso que ela acolhe como verdadeiro (DIEZ, 2001).

No discurso cientifico o ocidente se molda, nas instancias politicas que o produzem e
0 perpassam, obedecendo as demandas do mercado, o impasse pela verdade é conduzido pelas
regras que as credenciam. Confronto que dispersa a questdo ética, novos dominios do saber
criam préticas sociais, as verdades produzidas e apoiadas pelo poder, e ndo podendo ser
refutadas a histdria as tornou inalteraveis. O homem que as criou envolve-se de ostentacao,
tomando por real o fantasma que inventou admirando-o, envaidecido pela fantasia criada com
sua soberba. Diante de outros seres, coloca-se como centro do cosmos (DIEZ, 2001).

O ponto fulcral da representacdo Nietzscheana é o termo Erfindung - invencdo, que se
opde a Ursprung - origem. A invencdo retoma a ideia de inicio de origem timido e
inconfessavel, no entanto origem remete a ideia de inicio-essencial, que existiu primeiro e
inscreveu-se na origem humana. Apenas 0s instintos estariam nessa natureza. Para Nietzsche,
o restante resultou da invencdo. Assim o filésofo desbaratou a obscuridade que adormecia em
alguns comecos: como a religido que ndo nasceu da metafisica inerente ao homem, a poesia
ndo nasceu prodigiosamente da inspiracdo do homem. O comego glorioso também néo teve
ideal. Religido, poesia e ideal necessitam de origem, foram criados a partir de relacdes
mesquinhas e obscuras de poder. Nietzsche desbanca o conhecimento do altar que foi elevado
por uma filosofia ascética, sendo revelado o seu carater polémico e tatico (DIEZ, 2001).

Esse trajeto critico é seguido por Foucault, que nega a relacdo desde os gregos tais
como origem, esséncia, progresso-desenvolvimento-evolucdo-mentalidade-espirito, e 0s
sentidos metafisicos de veracidade em Hegel e Marx. Separar moral e conhecimento da
historiografia e da filosofia € soltar as algemas da procura habitual dos comecos para
investigar os bas-fonds, evidenciando o conhecimento, dispensando a metafisica e o
sobrenatural na historia (DIEZ, 2001, p. 79).

Dai a genealogia ndo se dispor a comprovar qualquer coisa, qualquer
verdade, prendendo-a em um texto. Inversamente, procura busca exibir o
texto, para que dele as coisas se explicitem. Serve-se disso para tomar conta
das regras do jogo, para estabelecer um combate que ndo almeja edificar
grandes histérias continuas, mas revelar pequenas e minusculas verdades,
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quase imperceptiveis, mas sempre obtidas por uma teimosia de buscar, "...
uma certa obstinacao na erudic¢do (DIEZ, 2001, p. 79).

O solo do genealogista € cinza, construido de vestigios, ruinas, a serem
minuciosamente escavados, escritos quase que indecifraveis para reconstruir a historia. A
genealogia estd explicita na obra de Foucault em Vigiar e Punir, expressando a histéria do
poder de julgar, onde o poder de punir se apoia em regras e justificacbes. A genealogia foi
elaborada para resolver questdes ndo resolvidas pela arqueologia, e a transformacdo deu-se
nas andlises histdricas sobre a questdo do poder como ferramenta de analise, desvendando a
producdo dos saberes. Ao estudarem os poderes, 0s genealogistas produzem uma mudanca
com relacdo a ciéncia e a filosofia politica que beneficia em se tratando de poder o Estado.
Foucault, na pesquisa genealdgica do individuo do ocidente, abordou a formacéo histérica das
sociedades capitalistas a partir do surgimento da prisdo e da constituicdo do dispositivo da
sexualidade, aferindo-os aclaradamente a discrepancia entre Estado e poder. Surgem poderes
diferentes do Estado que se constituem em mdaltiplos polos, formando uma rede microfisica de
poderes, caracterizados como micropoderes, por permearam a vida rotineira do individuo
(DIEZ, 2001).

2.2 CONHECIMENTO PRODUZIDO SOBRE MUSEU E ESCOLA

No estudo “A genealogia em Foucault: uma trajetdria”, de 2009, Lemos e Cardoso
Junior objetivaram realizar uma trajetoria da genealogia enquanto modo de escrever a histéria
como pergunta/problema. Relacionam que Foucault questiona este modelo de fazer historia,
trabalhando com novos temas e problemas e operando com a multiplicidade de
acontecimentos dispersos, ou seja “[...] genealogia [...] se opde a pesquisa de origem [...], o
genealogista necessita da historia para conjurar a quimera de origem” (p. 354). Assim, a
historia produz um pensar e 0 museu pode oportunizar percep¢des de acontecimentos através
do contato com 0s objetos expostos, problematizando os mesmos. Como escreveu Foucault,
0s objetos teriam uma relagdo mutua com cada momento da historia, com objetivos multiplos
de préticas divergentes, possibilitando amplitude de reflexdes.

Avelino (2010), situa em “Governamentalidade e Anarqueologia em Michel Foucault”
que, ao tratar sobre a arquegenealogia o pensador passa a investigar as praticas de governo no
plano discursivo e performatico, tornando evidente 0s processos historicos pelos quais
verdade e subjetividade foram indexadas para a producdo da obediéncia no exercicio do
governo. As taticas punitivas funcionam na analise ndo como reveladores de uma ideologia,

mas como analisadores das relacdes de poder. Assim, o discurso de verdade se desvela na
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propria obediéncia, velha técnica inventada pelo cristianismo, que sustenta o funcionamento
das democracias liberais do ocidente. Nessa perspectiva, o discurso de verdade constitui uma
das linhas de forca na organizacdo da subjetividade ocidental, que é solicitado e incitado por
todo um sistema institucional, cultural, religioso e social, ou seja, 0 museu remete a essa
verdade perdida no passado. Para compreender a subjetividade do ocidente é importante
reportar-se a um longo recuo histdrico e investigar a questdo da formacdo dos regimes de
verdade definidos pelas instituicGes que impdem atos e crencas, que Sdo inscritos e que
formam as praticas sociais, definidas no interior das relagdes de “poder saber”.

Em outro estudo, Avelino (2010) trata sobre a “A questdo nacional” a partir de temas
politicos e culturais, contribuindo para elevar o nivel intelectual do debate publico, incursdes
nos campos da teoria politica, da teoria social, da andlise institucional e da critica cultural. A
genealogia ¢ a tatica que, a partir da discursividade local descrita, ativa os saberes libertos da
sujeicdo e que emergem desta discursividade (p. 223). Sua convergéncia para nosso estudo
pode estar no ponto em que buscamos analisar as relagdes da formacéo do acervo museal que
permite interpretar a relacdo entre discurso e objeto e a possibilidade de uma reflexdo do
enunciado de determinada época.

Em “A relacdo museu/escola: teoria e pratica educacionais nas visitas escolares ao
museu de zoologia da USP”, Martins (2006) relaciona que as praticas educativas sdo as que
propiciam um melhor aprendizado e utilizam métodos de interpretacdo, tais como: visita-
palestra, discussdo dirigida e descoberta orientada. Essas visitas sdo designadas por visitas
guiadas ou orientadas e compreendem uma atividade que exige um agendamento, o professor
solicita uma visita e especifica o publico visitante. Previamente a visita, o responsavel pelo
museu contata com o professor, e prepara o itinerario em funcéo da solicitacdo do professor,
que € pertinente ao contelldo que o mesmo esta trabalhando em sala de aula. Geralmente o
profissional dos museus ainda ndo oferece essa atividade de forma sistematizada por enfrentar
uma série de desafios, que vdo desde a falta de espaco fisico adequado, a falta de pessoal
qualificado para uma atividade educativa especifica e recursos financeiros para atender
demandas necessarias, de material didatico. Ressalta-se a importancia de enfatizar o museu
como um complemento da sala de aula, através da proposta de atividades pedagdgicas.

Rodrigues (2010) estudou sobre “O Museu e o0 Ensino de Histéria” com o objetivo de
trabalhar a visita escolar através do didlogo e ndo de forma mecanica, para que esta atividade
ndo se torne algo acabado e sim que seja possivel, uma reflexdo do material exposto. Com
isso, entende que: “Uma forma de oportunizar uma mudanga ¢ a escola promover, construir e

estimular a préatica cidada, e a criticidade decorrente dessas acdes, € viabilizar visitas a



34

museus, contribuindo, assim, com a construcdo de conhecimento a partir do sujeito como
parte do contexto histérico (RODRIGUES, 2010, p. 2-3). Os resultados da pesquisa mostram
que a visita ao museu é relevante, e contribui para 0 conhecimento e o ensino de histéria, um
ensinar e aprender diferente da sala de aula. Situa-se, entdo, 0 museu, como um espaco de
educacio ndo formal* que pode complementar a agdo do educar. A acdo educativa no museu
sO se complementa a partir de uma interacdo critica entre objeto e historia. Evidencia-se a
importancia de uma preparacdo prévia pelo professor de histéria, pois é ele que vai instigar
uma analise critica do aluno. O professor € sabedor que o museu propaga a ideologia e o
poder de uma determinada classe social. A representacdo do patrimonio é um estimulo para a
representacdo de uma origem, uma ligacdo no agirmos hoje, baseada nas politicas culturais
impostas. O mundo é um cenario para representar o que ja esta determinado.

Conhecer a complexidade do mundo é entender o que esta sendo representado nesse
cenario onde se encontram esses objetos e o seu simbolismo, é entender-se adequadamente na
regra que o reproduziu. Para a formacdo de identidade, essa reflexdo é importante para se
saber 0 que estd sendo representado dentro dos museus e que foi selecionado por
determinados grupos. O professor de histdria pode usar o potencial pedagogico dos museus,
que € um meio pelo qual a cultura pode ser democratizada, como importante ferramenta
pedagdgica, ndo mais um depositario de coisas velhas. E importante a visita a0 museu, sendo
que os resultados podem ser mais produtivos se as visitas forem previamente tematizadas,
possibilitando trabalhar problematicas iniciadas em sala de aula. Ocorre, também, que para
muitos estudantes, 0s mesmos possuem acesso a esse tipo de cultura somente por meio da
escola, 0 que pode despertar sua percep¢do como sujeito da propria histéria (RODRIGUES,
2010).

O professor de Histéria, quando leva seus alunos ao museu, permite-lhes o contato
com vestigios do passado e manifestacfes culturais, instigando nos alunos o sentimento de
valorizagdo do patrimonio como heranca cultural. Esse professor, ao sair com seu aluno da
sala de aula e leva-lo para um espaco cultural como o museu, contribuira para sua formacao

cultural, pois € 0 momento em que se tem um contato direto com evidéncias e manifestacoes

4 Entende-se, conforme Gohn (2006), a educagio ndo formal como: “[...] um processo com varias dimensdes tais
como: a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidaddos; a capacitacdo dos individuos
para o trabalho, por meio da aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; a
aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se organizarem com objetivos
comunitarios, voltadas para a solucdo de problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de conteldos que
possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista de compreensdo do que se passa
ao seu redor; a educacdo desenvolvida na midia e pela midia, em especial a eletrénica etc. Em suma,
consideramos a educagao ndo-formal como um dos nicleos basicos de uma Pedagogia Social”.
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de diferentes culturas. O envolvimento entre museu e escola é pertinente, pois promove
potencializagdo das atividades pedagogicas (RODRIGUES, 2010).

Marandino (2008) organizou estudo sobre “Educacdo em museus: a mediacdo em
foco”, no qual se busca uma forma de compreender o papel da mediacdo na abordagem aqui
apresentada é o mediador se perceber enquanto um decodificador das informacGes contidas na
exposicdo (2008, p. 20). Ao referir Koptke (2003 p. 10), a autora coloca que, apesar dessas
modificagdes na forma de expor os objetos e de estabelecer um relacionamento com o
publico, foi s6 a partir da segunda metade do século XX que 0S museus passaram a ser
reconhecidos formalmente como instituicGes intrinsecamente educativas. Essa faceta dos
museus surgiu quando os servigos educativos iniciaram o atendimento especifico para os
diversos publicos a partir da definicdo de objetivos pedagogicos precisos. Mas salienta que
ndo sdo simples ou quaisquer mediagdes que garantem ““[...] uma compreensédo efetiva e uma
experiéncia prazerosa em uma visita ao museu. Aqueles que costumam visitar exposi¢oes
certamente ja vivenciaram experiéncias positivas e negativas de mediacdo, ambas fornecendo
material para reflexdo sobre essa agao”.

Os resultados dessa pesquisa apontam que o papel educativo nos museus vem se
consolidando, sendo cada vez maior a importancia da mediagdo, e a melhor maneira de
garantir que a mensagem proposta seja entendida. Na atualidade, a preocupacgdo é de que a
exposicdo seja compreendida e significativa, e que promova o didlogo com o visitante, dessa
forma € interessante que o setor educativo do museu tenha suas atividades planejadas a partir
de opcdes educacionais bem claras. A visita ao museu, aléem de estimular o aprendizado,
promove o exercicio da cidadania ao estimular a participacdo de grupos de variados niveis
socioecondmicos, aliando-se também a um programa divertido. Alguns trabalhos sintetizam o
resultado dessas visitas e sinalizam para um ganho cognitivo, o qual conduze a maior
facilidade no apreender (MARANDINO, 2008).

A aquisicdo de conhecimento apoia-se em diferentes areas que facilitam este processo,
quais sejam: as relacdes pessoais, familiares, a escola e o grupo no qual o sujeito esta inserido.
Pode-se dizer também que se aprende cotidianamente, e isso tem grande influéncia na escolha
pessoal. Por conseguinte, no sucesso do ensino e aprendizagem nas escolas. As peculiaridades
de cada publico que visita 0 museu podem nortear a compreensdo de como os individuos
aprendem, levando o museu a adotar praticas que objetivem atingir uma diversidade maior de
publicos. Os museus tém cada vez mais investido na formacdo de mediadores capazes de

explorar ndo sé o contetdo especifico, mas a forma como sdo trabalhados, a comunicagdo
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visual interativa ou contemplativa por meio da mediacdo descontraida e democratica
(MARANDINO, 2008).

O que se almeja ao final da visita sobre a exposicdo é a qualidade das interacfes
humanas estabelecidas. Na verdade, o mais interessante & valorizar, nas exposi¢cdes e na
mediac&o, aquele tipo de interagdo que promove o dialogo e a fala dos visitantes. E no
processo de troca entre os visitantes e 0 mediador que a compreensdo do objeto exposto
acontece. O papel do mediador é instigar a curiosidade de quem entra no museu € a
aproximacao entre o conhecimento exposto e o publico por esse motivo € importante que o
mediador conheca a fundo seu objeto de mediacdo. O publico mais significativo que visita o
museu, no mundo todo, € o escolar. Pesquisas mostram que na maioria das vezes € sO através
da escola que a crianca e 0 jovem de classes menos favorecidas economicamente visitam o
museu (MARANDINO, 2008).

Existem multiplas formas de uma parceria entre museu e escola que vdo determinar as
praticas e a sistematizacdo dos objetivos especificos de cada uma dessas instituicoes
envolvidas com as praticas especificas, e 0 balizamento das expectativas desses parceiros.
Isso ocorre nas linguagens e praticas especificas do museu e a interacdo pedagdgica entre
ambas as instituicOes, respeitando as particularidades de cada uma, incitando a possibilidade
nos alunos de estabelecerem atitudes positivas e pratica autbnoma de visita a museus. Para a
construcdo dessa parceria museu e escola e necessario uma preparacao antes da visita pelo
professor, 0 que servird para motivar o aluno a ampliar seu conhecimento sobre o tema
abordado. Também contribui para o desenvolvimento de ferramentas para a interpretacédo e
compreensdo do museu. Isso de forma que, nessa atividade de preparacdo, os alunos
investiguem o tema proposto na visita, fazendo coleta de dados sobre o assunto com o
objetivo de despertar curiosidade e interesse, motivando-se a se engajar em pesquisa previa,
cujo desfecho s6 se completara no museu (MARANDINO, 2008).

Na preparacdo é importante trabalhar aspectos técnicos, como a definicdo de museu,
para que serve essa instituicdo e quais as caracteristicas do museu. Nessa etapa, o professor
devera passar informagdes organizacionais, sobre: a descricdo, o horario das atividades e a
organizagcdo material do museu, de forma a responder a e duvidas dos alunos. Dessa
preparacéo, realiza-se a visita - 0 apice de todo o processo, que se inicia com a acolhida do
grupo. As atividades propostas devem ter aspecto ladico e divertido, sendo importante ter em
conta a diversdo dos alunos durante a visita. E necessario também prever momentos de
relaxamento durante as visitas guiadas, permitindo que os alunos possam circular livremente

pela exposicdo, eles mesmos se apropriando dos conteddos ou mesmo para que possam
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descansar ou se descontrair. Um aspecto importante da visita é que as atividades previstas
devem ser especificas do museu. O estimulo da curiosidade, a observacdo dos objetos devem
ser estratégias da pratica desenvolvida. Mais do que a memorizacdo dos fatos, a visita ao
museu deve ser momento de aprendizagens diferenciadas. Apos a realizacdo da visita, faz-se
interessante que os alunos organizem os dados coletados para uma andlise e sintese para
responder aos questionamentos propostos. Assim, a realizacdo da visita pelos alunos perde
seu carater isolado, passando a integrar as atividades escolares em um todo continuo e
permanente de aprendizagem. Nesse sentido, tem-se 0 Museu e Escola em busca de um
denominador comum (MARANDINO, 2008).

Magalhdes (2013) teceu “Reflexfes e aproximacOes entre praticas educativas em
museus e praticas em educacdo patrimonial, por meio de vinculacdes contextuais e teodricas
entre a concep¢do de museu hoje predominante e a de educa¢do”. Na sua concepg¢do, no
Brasil, a aproximagédo entre museu e educagéo deu-se a partir das influéncias escolanovistas,
com o museu tendo o papel de complemento ao ensino escolar.

Conforme Magalhaes (2013), ao tecer criticas ao modelo de educacdo adotado pelos
militares no Brasil, Gadotti (1978) trata também do ndo diretivismo, afirmando que este
retira do professor seu papel de transformagéo, ao focar apenas no estudante, desfocando-se
da sociedade e das relacGes dai decorrentes. Para uma pedagogia critica, seria necessario
aliar a reflexdo a acdo, abordando temas que geralmente seriam omitidos. O maior perigo da
aproximacdo da Escola Nova com as praticas educativas nos museus foi a op¢do pelo ndo
diretivismo (MAGALHAES, 2013, p. 6).

Mas salienta que:

N&o se deve esquecer, no entanto, que a escola, ao contrario da pedagogia, €
uma instituicdo com principio conservador, sendo que 0 museu ndo deve
simplesmente repetir este papel. A educacdo formal, na sociedade capitalista,
vem tendo o papel de produzir conformidade e consenso a partir de um
processo de institucionalizacdo da escola (MESZAROS, 2005, apud,
MAGALHAES, 2013, p. 6).

As conclusdes dessa pesquisa mostram que 0 museu nasce sob 0 signo da legitimagéo
ideoldgica e da construcdo de um passado que se quer dominante e total, expressando a
sociedade e respaldando o aparato politico do Estado. E um lugar privilegiado da acio
proposital de construcdo de uma lembranca coletiva substitutiva, ao silenciar aquelas que se
apresentarem conflituosas, e fortalecendo as que se demonstrarem compativeis. Assim, 0s
museus publicos tém sua origem ligada a formacéo da identidade nacional e da republica, em

um processo que levou a auséncia de envolvimento da populacdo na formacdo de uma
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memoria oficial sobre o passado. Favoreceu-se, neste momento, a unidade e o
compartilhamento de valores, visando o consenso e a redugédo da diversidade e do conflito.
Portanto o museu, no Brasil, constituiu-se sob a marca da legitimacdo ideoldgica e da
constituicdo de um passado dominante e total. Perspectiva esta que aproxima a trajetoria da
constituicdo da educacdo no século XIX e inicio do XX, quando se integram os ideais
iluministas na formagdo das chamadas “Teorias Nao Criticas da Educagdo”. Fator este que
favorece a aproximacgdo do museu com a educacdo, especialmente a partir da perspectiva
escolanovista, com o museu obtendo funcdo de complementacdo do ensino escolar
(MAGALHAES, 2013).

Identifica-se nos estudos encontrados que a capacidade didatica e cultural dos espacos
museais, aliadas a politicas governamentais de valorizacdo e fomento do patriménio, tem
ajudado a parceria de museus e instituicdes escolares. Partindo-se da premissa que a visitacdo
€ 0 momento em que se realizam as intengdes a respeito da pratica educativa dentro de uma
exposicdo museal, as possibilidades educacionais no espago do museu devem ser
sistematizadas e orientadas. Esse serd 0 aspecto a ser observado nas praticas pedagogicas

desenvolvidas no Museu Thiago de Castro.
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3 MUSEU THIAGO DE CASTRO: HISTORIA E PRATICAS EDUCATIVAS

Em determinado momento - de tempo e espaco - a historia de Lages e do que seria a

génese do Museu Thiago de Castro se tornam concomitantes.

Figural- Primeirasede do Museu Thiago de Castro

Museu Histérico
THIAGO DE CASTRO‘

Isso se da por volta dos anos 70 a 80 do século XIX, quando, a partir do ciclo do gado,
Lages e arredores passam a vivenciar uma fase de crescimento populacional, o que acarreta
em “mudanga de mentalidade”, “fluidez nas informagdes e o desenvolvimento tecnoldgico
que tornam possivel um primeiro instante de ruptura”. Ruptura esta identificada por Arruda
Filho (2000, p. 26) com o aparecimento de “veiculos jornalisticos e literarios” que contribuem
para a divulgagdo sociocultural e politica e, também, para insercdo de sua populagdo nos
meios artistico-culturais com “as primeiras manifestacdes intelectuais piblicas™.

Para 0 mesmo autor,

Ao escreverem para 0s jornais, esses intelectuais modificam uma paisagem
que s6 existia no ambito da vida privada, sob o amparo dos saraus litero-

S Certamente a histéria de Lages iniciou bem antes da data na qual situamos nosso historico, contudo, nosso
interesse se da a partir dos primeiros movimentos intelectuais que serviriam de aporte cultural ao fundador do
Museu Thiago de Castro. Por esta razdo, os primeiros momentos que originaram a cidade em questdo séo
apresentados em rodapé: “Na historia oficial a ocupagdo da regido remete ao século XVIII, no dia 22 de
novembro de 1766, se instala na regido Antdnio Correia Pinto de Macedo, nomeado Capitdo-Mor pelo
Morgado de Matheus e incumbido de iniciar a povoagdo da regido” (PEIXER, 2002, p. 40). Promovida pela
Capitania de Séo Paulo, a ocupacédo e povoagdo foi uma estratégia como ponto de defesa do territério, frente a
possibilidade da ocupacdo espanhola. Concomitante a esse fato deflagrou-se nas regiGes Sudeste e Nordeste,
um amplo mercado consumidor em expansdo, carecendo de muares para o transporte e gado de corte, e esse
local serviria como entreposto a esse mercado, pois a localizagdo privilegiada de Lages entre o centro produtor
Rio Grande do Sul e o grande centro consumidor em expansdo Sao Paulo (PEIXER, 2002).
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musicais, e ddo estatuto de existéncia a um fildo literario regional, mas que
ambiciona uma cultura de carater universal. Ou seja, € nos jornais, quase
todos semanarios e de orientacdo marcadamente politica, que aparecem as
contribui¢des de algumas das mais importantes figuras do mundo literéario
serrano, na época (ARRUDA FILHO, 2000, p. 26).

Ha possibilidade de se pensar que esse movimento contribuiu para formar a
personalidade de Manoel Thiago de Castro (nascido em 1872) que, por pertencer a uma
familia de maior poder aquisitivo, tinha acesso e condicdes de leitura dessas manifestacdes®.
Confirma-se essa perspectiva a leitura de Costa (1982) e Arruda Filho (2000), ao citar Manoel
Thiago de Castro como figura importante desses periodicos, ao lado de Caetano José da
Costa, Simplicio dos Santos Souza, Aujor Luz, Sebastido Furtado, Almiro Lustosa Teixeira de
Freitas, Otacilio Costa, Indalécio Arruda, Fernando Affonso de Athayde, Walter Dachs, Padre
Sebastido da Silva Neiva e Antonio Joaquim Henriques, o Professor Tota (que assinava a sua
producio com o pseuddnimo de Matheus Junqueiro), entre outros’.

Danilo, homem culto, nascido em familia abastada, neto de Manoel Thiago de Castro,
politico ilustre e importante figura na vida social e politica de Lages. Todo esse contexto na
vida familiar de Danilo fez com que o mesmo tivesse facil acesso a objetos culturais, e ao
saber formal institucionalizado. O mesmo detinha o conhecimento e o saber pertinente a
classe privilegiada da época, também possuia como aliado o poder. Todo esse arcabouco,
pode-se dizer, facilitou a realizagdo do seu projeto que consistia em reunir toda a sua colecéo

de objetos e documentos antigos em um so lugar.

6 Em nota de rodapé, Arruda Filho situa, a partir dos escritos de Licurgo Costa, periddicos e datas relativos ao
periodo no qual nos referimos: “[...] o primeiro jornal publicado em Lages foi o semanario O Lageano (a
primeira edigdo é de 14 de abril de 1883). O segundo, O Serrano, surgiu em janeiro de 1885. Em marco do
mesmo ano trocou de nome: O Echo da Serra. Teve vida breve O Porvir (1885). Quando os dois maiores
partidos politicos (Conservador e Liberal) comegam a utilizar os jornais como instrumento de propaganda, a
imprensa viveu um periodo muito fértil. Como O Echo da Serra estava ao lado dos conservadores, coube ao
Partido Liberal fundar O Escudo, em 26 de janeiro de 1886. Ainda em 1886, circulam alguns nimeros de O
Ramalhete, que se autodenominava “Orgdo Literario, Noticioso e Comercial”. Com a Republica, O Lageano
deixou de circular. Em seu lugar surgiu o semanario Quinze de Novembro. O Lageano ressurgiu em 1891. O
bissemanario Gazeta de Lages, vinculado ao Partido Republicano, surge em 21 de abril de 1892. A partir de
entdo, surgem, e desaparecem, Rebate (do Partido Federalista Republicano - 1893), O Municipio (1896),
Regido Serrana (1897), O Imparcial (1901), O Cruzeiro do Sul (1902), A Sineta do Céu (publicado pela
Irmandade de Santo Antonio — 1903), A Aurora (1906), O Clarim (1907), Evolugdo (1907), A Noticia (1912),
O Lageano (1915), O Planalto (1917), A Epoca (1924), O Conciliador (1929), A Defesa (1931), O Jornal da
Serra (1951), Jornal de Lages (1956). O Correio Lageano comeca a ser publicado em 1924. “Depois de
marcante atuagdo, suspendeu temporariamente sua publicagdo, reapareceu em 11 de agosto de 19517
(ARRUDA FILHO, 2000, p. 26).

De acordo com Costa (1982), a evolucdo cultural em Lages iniciou-se com a invasdo dos Farrapos em Santa
Catarina, fato que se tornou presente nas conversas dos intelectuais e que passaram a usar o estilo discursivo
dos revolucionarios. A populacdo local, segundo esse autor, passou entdo a também apresentar discursos
contrarios a monarquia € a expressar publicamente seus posicionamentos. Nas palavras do autor, “Nédo sera
fora de proposito situar o ponto de partida, 0 marco inicial da evolugdo cultural de Lages, naquele periodo das
agitacdes farroupilhas, que a envolveram entre 1839 e 1840. Antes dessa fase ndo ha, em documentos escritos
ou na tradigdo oral, mengéo a qualquer atividade cultural de sua populagdo”.

-
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A sua estrutura familiar, social e cultural fez com que Danilo desfrutasse de condicgdes
que incentivaram acesso e interesse pela cultura, ou seja, conhecimento sobre a arte, as leis, as
crencas, a moral, os habitos e os costumes adquiridos pelo ser humano. Neste caso, ndo
somente adquiridos na vida familiar, mas principalmente por fazer parte de uma classe social
privilegiada, fator definiu seu comportamento e interesse em preservar momentos historicos
de sua época por meio do colecionismo de objetos.

Pode-se dizer que o saber esta intimamente ligado ao conceito de poder, conforme
destacam Ribeiro e Costa (2009). Desse modo, Danilo, um jovem em posse das condicdes
necessarias para apreciar e valorizar a cultura, desperta para o habito do colecionismo e, com
iss0, mantém aspectos da historia encerrados nos materiais acumulados ao longo de sua vida.
Os objetos, por sua vez, compdem um misto de memdrias da regido serrana, da cidade de
Lages e do proprio colecionador, tornando-se uma espécie de autobiografia.

Para o colecionador, 0 mundo esta presente em cada um de seus objetos. Cada objeto é
portador de uma mensagem alheia a sua caracteristica material, recebendo, portanto, uma
assinatura do colecionador. Nesse sentido, a informacéo produzida pelo objeto se transforma,
promovida pela mudanca do meio. “O novo significado informacional transmitido pelo objeto
é, assim, o resultado de um processo de construcdo, de acordo com a sua trajetéria histérica e
caminho percorrido” (RIBEIRO e COSTA, 2009).

A informacdo esta sempre em processo de construcdo. Na colecdo, essa construcdo se
da com a prépria introducdo do objeto ao acervo, na medida em que ele absorve as
informac@es do olhar do colecionador e da relacdo que ele passa a constituir com o0s outros
objetos da colecéo.

Conforme Tamanini (1994, p. 13):

Sem duvida, diversos fatores convergiram para o encorajamento do colecionismo.
Um grande nOmero de ciéncias particularmente ditas de Historia Natural,
encontravam-se no estagio final, predominando a formagéo de colegdes. Assim, a
formacao de colecBes é provavelmente quase tdo antiga quanto o homem e, contudo,
sempre guardou significados diversos, dependendo do contexto em que se inseria.

Na verdade, sdo as grandes colecBes principescas e reais que vdo dar origem a
instituicdo Museu que conhecemos hoje.

Proprietarios de uma esséncia, cada objeto colecionado, em razdo de sua
singularidade, permite pensar uma cole¢do como uma espécie de referéncia, no presente, de
um momento passado e, também, uma projecdo para o futuro, por se tratar de algo que serd
elemento de recordacdo do que hoje é presente. Embora sabendo disso, pergunta-se: como se
estabelece essa relacdo entre objeto e fatos passados capazes de criar essa relagdo mesmo com

o distanciamento temporal?
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Pode-se dizer que isso tem a ver com as relagdes de poder-saber de que fala Michel
Foucault (1984). Danilo podia se dedicar ao colecionismo, sabia e possuia 0s meios para
executar seus planos. Ao coletar objetos e materiais diversos, estabelece a relacdo de saber-
poder, ou seja, conhece e aplica seus conhecimentos na catalogacdo de objetos que se
tornariam elos entre passado-presente-futuro.

De acordo com Foucault (1984), nédo existe o poder, mas relaces de poder. E estas,
através de seus mecanismos, atuam como uma forca de coercdo capaz de disciplinar e
controlar os individuos. Isso se da em todos 0s meios e, as mudangas que caracterizam a
modernidade contribuem para transformar as relagdes sociopoliticas e econémicas e, a partir
delas, produzir novas relagdes de poder, mais pertinentes as necessidades do poder dominante.
O poder, no caso em estudo, situa-se na linha do colecionismo, e assim como descrito por
Foucault em seus estudos sobre as relacbes de poder-saber, pode-se dizer que Danilo foi
estabelecendo relagfes entre os objetos e os fatos até transforméa-los em artefatos culturais a
serem expostos no MTC, independentes, cada um deles, mas relacionados com espago, tempo
e sujeitos na medida em que se ligam pela linha da catalogacdo. E através da catalogacdo, os
objetos, documentos, materiais colecionados por Danilo vao reconstituindo um contexto
historico, “contando” aos visitantes fatos isolados que, no conjunto da colecdo, reconstroem a
historica de Lages e regido, e do proprio Danilo, a partir das relagdes que se estabelecem entre
objeto, fato, colecionador e historia.

Nesse sentido, a histdria contada por meio de colecéo de objetos € parte ela mesma de

outra historia. Para Foucault (2006, p. 8).

[...] a histéria € o que transforma documentos em monumentos e que
desdobra, onde se decifravam rastros deixados pelos homens, onde se
tentava reconhecer em profundidade o que tinham sido, uma massa de
elementos que devem ser isolados, agrupados, tornados pertinentes, inter-
relacionados, organizados em conjuntos. Havia um tempo em que a
arqueologia, como disciplina dos monumentos mudos, dos rastros inertes,
dos objetos sem contexto e das coisas deixadas pelo passado, se voltava para
a histéria e s6 tomava sentido pelo restabelecimento de um discurso
historico; que poderiamos dizer, jogando um pouco com as palavras, que a
historia, em nossos dias, se volta para a arqueologia — para a descrigdo
intrinseca do monumento.

Danilo estabelece relagdes a partir do saber com contextos distintos a partir de objetos
colocados num mesmo espacgo, 0 Museu. O que somente lhe foi possivel por questdes sociais
e econdmicas que lhe foram favoraveis.

Ainda sobre a evolucgdo cultural de Lages e o que também implica nas relacbes de

poder marcadamente econdmico e politico, as familias lageanas até entdo tinham como
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referéncia educacional os educandarios “Colégio Nossa Senhora da Concei¢do”, de Sao
Leopoldo, no Rio Grande do Sul, exclusivo para rapazes, e o “Colégio Sao José¢”, destinado a
educacio feminina®. Dentre os alunos do referido Colégio, Manoel Thiago de Castro foi um

dos que se sobressairam na vida, intelectual, politica e social lageana (COSTA, 1982):

Manoel Thiago de Castro - Lages, 06.08.1872 - Lages 06.05.1941. Foi, ao
longo de sua vida, um jornalista ilustre. E deixou paginas memoraveis na
imprensa local. Fundou e dirigiu vérios jornais. Era excelente orador e
advogado provisionado. Foi deputado Estadual durante cerca de trinta anos.

Essas sdo as poucas informacgdes sobre Manoel Thiago de Castro, cujo nome foi
adotado para 0 Museu fundado por Danilo Thiago de Castro, como homenagem ao
antepassado ilustre.

3.1 O MUSEU THIAGO DE CASTRO

A historia de criacdo do Museu Historico Thiago de Castro iniciou em 1937, quando
Danilo Thiago de Castro, entdo com 17 anos, comecou a tarefa de guardar objetos diversos.
Desse hobby resultou um arquivo de grande importancia, com acervo variado em pecas e
documentos usados como fonte de pesquisas principalmente por estudantes universitarios,
mas que também chamam a atencd@o de historiadores, artistas e publico em geral que visitam

Lages.

Fonte: MTC (2008).

8 Essas escolas possuiam um corpo docente formado por jesuitas, o que conferia um carater educativo de
exceléncia para os moldes da época e de destaque no contexto nacional. Conforme Costa, passaram pelo
Colégio Sao José “até 1912 sessenta e cinco jovens Lajeanos”. Havia escolas para o ensino das primeiras letras
em Lages, mas, apés o término dessa etapa, as familias que possuiam 0s recursos financeiros necessarios
(fazendeiros, comerciantes e industriais) encaminhavam seus filhos para continuarem os estudos no Rio
Grande do Sul. Lages recebeu o titulo de “primado de inteligéncia e cultura” e por muitas vezes o titulo de
“Capital Cultural do Estado”, titulos esses que indicavam que a cidade de Lages desfrutava de uma indicacdo
de alta posi¢do (COSTA, 1982).
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Em decorréncia de seu valor historico-cultural, escolas do municipio de Lages
organizam visitas com alunos ao museu.

De acordo com a Associacdo Amigos do Museu Thiago de Castro (2008):

O Museu Histérico Thiago de Castro € resultado de um sonho que se
estruturou como objetivo de vida de seu idealizador, Danilo Thiago de
Castro. Essa trajetoria teve inicio em 1937, quando Danilo ainda era bastante
jovem, mas ja entusiasmado com a possibilidade de “guardar a memoéria” da
cidade de Lages. Procurava, adquiria e guardava tudo aquilo que, para seu
entendimento era referéncia de um modo de ser do passado, e que poderia
servir para as futuras geracdes terem como referéncia de como era o
cotidiano de outrora.

Conforme historico disponibilizado pelos responsaveis pelo Museu Thiago de Castro,

Danilo iniciou seu acervo.

[...] coletando pedras e alguns animais conservados em formol, ninhos de
passarinho e outros utensilios. O tempo foi passando e o que no inicio era
somente brincadeira foi consolidando-se, estando se criando uma pequena
colecdo de alguns objetos e fotos. Dai em diante o desejo de juntar tudo isto
em local apropriado foi tornando-se cada vez mais necessario, porém ainda
ndo possivel (MUSEU THIAGO DE CASTRO, 2014).

Lages, & época, vivenciava o declinio do ciclo do gado, mas ainda com forte estrutura
oligarquica fundada no coronelismo, situacdo que se manteria até por volta dos anos 1960,
conforme ressalta Peixer (2002). A sociedade lageana submetia-se aos poderes politicos,
sociais e culturais das elites formadas pelos grandes proprietarios de terras, reflexo da
colonizacdo da regido, centrada na apropriacdo de terras e da instituicdo das fazendas dos
COronéis.

O colecionismo, numa ideia geral, consiste em selecionar, guardar e organizar, trocar e
expor diversos itens por importancia, em funcdo de interesses pessoais do colecionador. Na

perspectiva dos museus, Chagas e Nascimento Junior (2009, p. 30) definem cole¢do como:

[...] um conjunto de objetos naturais e artificiais, reunidos por pessoas ou
instituicGes, que perderam seu valor de uso, mantidos fora do circuito
econdmico, sujeitos a protecdo especial em local reservado para esse fim.
Mas o que, de fato, caracteriza e distingue os objetos de cole¢fes de outros
conjuntos de objetos é a funcdo que compartilham, de serem semioforos,
gual seja: de exercerem o papel de representar determinadas realidades ou
entidades, constituindo-se em intermediérios entre aqueles que olham, os
espectadores, e 0 mundo nao visivel — passado, eternidade, mortos etc. — que
representam. Essa funcdo das colecBes pode ser exemplificada pela Colecdo
Geraldo Parreiras, do Museu Mineiro, que retne objetos de arte sacra, na sua
maioria originarios de Minas Gerais, nos seculos XVIII e XIX. Conferindo
concretude e materialidade ao passado, essa colecdo expbe aos homens do
presente objetos aos quais se atribui o papel de representar a sociedade
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mineradora do século XVIII, marcada pela religiosidade catdlica e a estética
barroca.

Nesse contexto, por todo o mundo, milhares de colecionadores organizam as mais
diversas colecdes de objetos. Essa pratica oportuniza ao colecionador o desenvolvimento dos
sensos de classificacdo e organizacdo, uma das principais ferramentas de transformacéo

humana capaz de ampliar seu universo cultural (COELHO, 2009), ou seja:

No museu o objeto, a partir da sua aquisi¢ao, ndo tem mais a funcéo de uso
que lhe foi atribuida pelo homem no momento de sua concep¢do, de
transformacao da natureza, enquanto matéria prima em um produto, com um
determinado objetivo para essa confeccdo. Sendo assim, apds ser recolhido
por um colecionador ou ao ser inserido no espago museoldgico estara nas
vitrines apenas como um objeto, de uma época especifica, sendo somente
significativo como simbolo de um valor histérico, estético e cultural de um
determinado segmento social, um produto em si mesmo (COELHO, 2009, p.
13).

Em outras palavras, Desvallées e Mairesse (2013) buscam definir o contetdo dos
museus, diferenciando-os do termo colegdo como tarefa individual, o que ocorre quando
qualquer pessoa inicia um processo de guardar objetos, montando um conjunto pessoal. No
momento em que esse material vai para um museu, ocorre o0 processo de institucionalizacdo e
0 objeto perde sua referéncia de uso para se tornar, por meio do processo descritivo, um
elemento catalogado e que permite fazer referéncias com o contexto no qual foi criado ou do
uso que se fez dele. Nesse caso, pode-se dizer, que deixa de ser um artefato pessoal, para se

tornar um artefato historico. Para Desvallées e Mairesse (2013, p. 33-5):

[...] De maneira geral (j& que este ndo é o caso para todos os
estabelecimentos), a colecdo — ou as cole¢Bes — do museu se apresenta(m)
tanto como a fonte quanto como a finalidade das atividades do museu
percebido como instituicdo. As cole¢cdes podem, assim, ser definidas como
“os objetos coletados do museu, adquiridos e preservados em razdo de seu
valor de exemplaridade, de referéncia, ou como objetos de importancia
estética ou educativa” (Burcaw, 1997).

Colecionar é uma atividade ludica, um passatempo que se torna habito. Também
constitui uma atividade capaz de criar algo novo a partir de objetos existentes. Cada colegéo é
unica, o que imprime ao seu colecionador uma espécie de autoria, ou de poder sobre a

singularidade da sua colecéo. De acordo com Desvallées e Mairesse (2013, p. 36-5):

[...] Krysztof Pomian define a colecdo como “todo conjunto de objetos
naturais ou artificiais, mantidos temporariamente ou definitivamente fora do
circuito de atividades econémicas, submetido a uma protecdo especial em
um lugar fechado, mantido com este proposito, e exposto ao olhar” (Pomian,
1987). Pomian define, assim, a colecdo por seu valor simbdlico, na medida


https://pt.wikipedia.org/wiki/Colecionador

46

em que o objeto perde a sua utilidade ou o seu valor de troca para se tornar
portador de sentido (“semidforo” ou portador de significado).

O colecionismo também constitui atividade capaz de criar algo novo a partir de
objetos existentes, nesse sentido, cada colecdo é Unica, 0 que imprime ao seu colecionador
uma espécie de autoria, ou de poder sobre a singularidade da sua cole¢do. Ainda para 0s

mesmos autores:

[...] A colecdo do museu sempre teve de ser definida em relacdo a
documentacéo que a acompanha e pelo trabalho que resultou dela, para ter a
sua relevancia reconhecida. Esta evolucdo levou a uma acepc¢do mais ampla
da colecdo, como uma reunido de objetos que conservam sua individualidade
e reunidos de maneira intencional, segundo uma légica especifica. Esta
altima acepcdo, a mais aberta das que foram citadas, engloba tanto as
colegBes mais especificas quanto as colegdes tradicionais dos museus, mas
também cole¢Bes de testemunhos da historia oral, de memérias ou de
experimentos cientificos (DESVALLEESS e MAIRESSE, 2013, p. 33-5).

Quando se trata do museu, o que foi colecionado, no momento em que for colocado
em exposicao perde sua funcdo de uso, ou seja, ndo serd mais um objeto pessoal. Para que
ISSO ocorra, sdo estabelecidas relagdes por meio da descri¢do, catalogacéao, defini¢do do objeto
que imprimira um significado historico, uma fonte de saber a ser exposta no museu.

Em geral, o habito de colecionar alguma coisa d& a oportunidade Unica de criar algo
totalmente seu, alinhado ao seu perfil e preferéncias, que ainda podera ser compartilhado com
0s outros, um habito sem fins lucrativos. Danilo, por pertencer a uma classe privilegiada,
aristocratica, e a parte mais rica e educada da populacdo lageana, péde se dedicar a esse
hobby, associado a um passatempo de pessoas que pertencem a cultura letrada, um conceito
de certo modo elitista, mas que cabe ser usado nesse contexto dada a discussdo empreendida
sobre relacGes de poder-saber e de saber-poder.

Durante a evolucdo da humanidade, a historiografia é testemunha de que muitas
pessoas se preocuparam em colecionar objetos e preserva-los. Se isso ndo tivesse acontecido,
desconheceriamos fatos do nosso passado e, talvez, memdrias da humanidade néo teriam sido
preservadas.

Os acervos, em todo o mundo, pequenas ou grandes colecBes foram responsaveis pelo
conhecimento e preservacdo da historia e da memoria da sociedade. Danilo é o responsavel
por perpetuar em varios aspectos a historia da regido serrana e da sociedade catarinense, pois
Sseu acervo € muito diverso e numeroso. Voltar no tempo é o objetivo do colecionador, e com
certeza sem eles ndo existiriam museus, e grande parte da historia da humanidade seria

desconhecida.
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Toda colecdo, seja ela do que for, tem inicio em razdo de um sentimento Unico e
bésico, a paixao. Certamente, sentimento semelhante levou Danilo a iniciar a sua cole¢do e ao
desejo de reunir tudo em um so local, construindo, desse modo, um dos maiores acervos
particulares e mais importantes do Estado de Santa Catarina, portanto, o embrido do Museu
Thiago de Castro de Lages.

Pode-se pensar que o poder econdmico permitiu a Danilo Thiago de Castro o acesso
ao saber e ao poder. Adquiriu o seu acervo de varias formas, dentre elas doagdes, mas também
adquiriu alguns dos utensilios que deram origem ao museu. O saber com certeza influenciou o
colecionador a reconhecer a importancia de preservar a historia, a memoria e o conhecimento
por meio da preservacdao de objetos e documentos que tornaram sua colecdo eclética e de
valor inestimavel. Nesse sentido, a histéria do MTC, da sua colecdo e do seu colecionador

pode ser lida por meio da Microfisica do Poder, de Michel Foucault (1982, p. 13), ou seja:

Parece-me que o que deve ser levado em consideracdo no intelectual néo é,
portanto, ‘o portador de valores universais’; ele é alguém gue ocupa uma
posicdo especifica, mas cuja especificidade: esta ligada as funcdes gerais do
dispositivo de verdade em nossas sociedades. Em outras palavras, o
intelectual tem uma tripla especificidade de sua posicdo de classe (pequeno
burgués a servigo do capitalismo, intelectual “orginico” do proletariado); a
especificidade de suas condicdes de vida e de trabalho, ligadas a sua
condicdo de intelectual (seu dominio de pesquisa, seu lugar no laboratério,
as exigéncias politicas a que se submete ou contra as quais se revolta na
universidade, no hospital, etc.) finalmente, a especificidade da politica de
verdades nas sociedades contemporaneas.

H& possibilidade de pensar também que existe na construcdo do MTC, no seu
desenvolvimento e organizacao fortes relacbes de poder que também se configuram historicas
em conformidade com a historia da regido serrana de Santa Catarina, e, neste caso especifico,
com Lages, desde sua primeira formacdo como vila, na qual se deu a dizimacdo de tribos
indigenas e exploracdo de recursos naturais e humanos.

Para Locks (2016, p. 24-25), quando os colonizadores chegaram a Serra Catarinense,
esta era habitada pelas tribos indigenas Kaigangs e Xoklengs, que foram praticamente
dizimadas no processo de apropriacdo de terras e de construgdo do Caminho das Tropas e
consequente fundacdo de uma vila, em 1766, que se deu inicio a formagdo do municipio de
Lages. De inicio, deu-se a concessdo de terras mediante o sistema de Sesmarias e, a partir de
1850, entrou em vigor a Lei de Terras, que permitiu a comercializacdo das terras da regiao.
Com as sesmarias originou-se os latifundios e a quase a totalidade da populacdo ocupava-se
de atividades pastoris, a agricultura era de subsisténcia, mas a principal atividade econémica

desenvolvida até o inicio do século vinte tinha por base a criacdo de gado, dando origem ao
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ciclo do gado, que entra em declinio por volta dos anos 1940. O contexto politico e
economico nacional influenciou a formacao do ciclo da madeira, decorrente do “modelo de
desenvolvimento urbano industrial” em vigor no governo de Getulio Vargas (MARTENDAL,
1980, apud LOCKS, 2016, p. 26).

Nesse processo, conforme o mesmo autor, a “[...] subjetividade do homem serrano é
formada dentro das grandes fazendas de criacdo de gado” e nestas sdo elaboradas “parte de
suas representagdes sociais de mundo” que “construiram identidades individuais e coletivas”.
Mesmo com a mudanca da pecudaria para a exploracédo da madeira, os fazendeiros mantiveram
seu ndcleo de poder e de influéncia sobre a populacdo lageana, ou, nas palavras de Locks
(2016, p. 26), os grupos mantem seu “status quo” inalterado. Desse modo, sdo os proprios
latifundiarios que se beneficiam da exploracdo da madeira e dominam o cenario politico,

econémico, social e cultural da regido. Para Locks (2016, p. 27):

Sustentamos a ideia de que a cultura de fazenda persistiu e continua a
orientar muitos aspectos do ethos cultural de individuos, familias e grupos
sociais. Tais valores se expressam nos procedimentos sociais em instituicoes
publicas e privadas. Influenciam concepc¢es de mundo, comportamentos
sociais, interferem nas relacdes de poder, em estilos de vida, ritmo de
trabalho e espirito de empreendedorismo.

Na questdo cultural, pode-se dizer que as elites tinham direitos a educagdo e ao
desenvolvimento de praticas culturais. Vale dizer também que, embora a escola seja o local
privilegiado da apropriacdo do conhecimento, ela ndo € o Unico na sociedade.

Nesse contexto, um terceiro caminho para aproximar educacdo e cultura pressupde a
articulagdo da escola com varios locais de conhecimento, de forma que esta alianga traga um
impacto positivo efetivo na aprendizagem, como jornais, revistas, livros, museus, teatros e
outros, que possivelmente faziam parte do dia a dia da familia de Danilo, fundador do Museu
Manoel Thiago de Castro, o que contribuiu para despertar no mesmo, desde menino, o
interesse pelo colecionismo, ampliando o seu conceito de cultura. Esse interesse, contudo, s6
tende a acontecer se for estimulado.

A educacdo de um povo retrata sua visdo sociocultural de mundo. Numa sociedade
onde dominam os valores religiosos, como alguns paises muculmanos, boa parte do curriculo
é de natureza religiosa, o que reflete nos valores da sociedade, nos habitos e costumes. Uma
sociedade tecnologicamente evoluida tem contetdos relacionados a ciéncias, enquanto
culturas que valorizam o aspecto fisico tém aulas de esportes e educacao fisica.

Durante o regime militar brasileiro as aulas doutrinavam o cidaddo para os valores

defendidos pela ditadura, o mesmo aconteceu em relacdo a aulas de Geografia, que
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valorizavam o ufanismo nacional, e a Historia, com restricbes que censuravam os fatos que
contrariassem a visdo de mundo militar.

No Brasil, com o golpe de 1964, os individuos eram doutrinados pelos militares. Com
0 objetivo de censurar, as escolas direcionavam as aulas para valores defendidos pelo regime.
A historiografia relatava os fatos que iniciavam com a Revolugdo de 1930, e a Segunda
Guerra mundial, de 1939 a 1945. A Guerra Fria era retratada somente sob a perspectiva dos
estadunidenses. A geografia fazia apologia ao ufanismo nacional, nada poderia contrariar a
oOtica do mundo militar.

O capitalismo, desde sua instituicdo, dita as regras da sociedade. O saber a servigo do
poder, o0 ensino da década de70 foi direcionado a cursos profissionalizantes, que visavam
principalmente a educacao dos mais pobres com o objetivo de suprir as necessidades de méo
de obra das fabricas e das lavouras, e os filhos da classe mais abastada da sociedade cursavam
0 ensino superior.

Nos dizeres de Locks (2016, p. 37), o0 acesso a escolarizagdo era um privilégio e
direito dos filhos dos fazendeiros que eram, primeiramente, alfabetizados em casa, mediante
contratacdo de professores particulares e, depois, quando chegavam a fase ginasial, eram
encaminhados aos grandes centros urbanos para completar seus estudos em escolas
reconhecidamente de elites.

Entendemos que esse contexto pode ser considerado como pano de fundo para as
praticas de Danilo Thiago de Castro. Idealizar um projeto de guardar coisas, catalogar,
relacionar sé poderia ser feito por pessoas letradas, que ja tinham uma base educacional e
conhecimentos suficientes para entender a importancia desse processo. A formacdo de um
acervo de objetos histéricos, ao nosso entender, considerando a época em que se deu inicio ao
museu de Lages, depende de apoio sdcio-politico e, muitas vezes, econdémico.

Neste caso, Danilo Thiago de Castro pode ter sido parte das relacdes de poder que
engendram o contexto histérico lageano e, portanto, a edificagdo de um museu pode
caracterizar uma questéo de poder alinhada com o saber, conforme se pode pensar a partir das
informacoes disponibilizadas no site do referido Museu.

Entende-se que, nas instituicbes que formam a sociedade, o poder emana ndo somente
do Estado, mas também dos individuos, mais precisamente dos que detém certo
conhecimento. Foucault sempre mostrou desprezo pela objetividade do saber. Segundo
Foucault (1982, p. 21): “Nao ha saber neutro. Todo saber € politico. E isso ndo porque cai nas
malhas do Estado, € apropriado por ele, que dele se serve como instrumento de dominagéo,

descaracterizando seu nucleo essencial. Mas porque todo saber tem sua génese em relacdes de
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poder”, ou em “[...] formas dispares, heterogéneas, em constante transformagado”. O poder nao
é um objeto natural, uma coisa; € uma prética social e, como tal, constituida historicamente,
conforme destaca Danner (2009, p. 787).

Pode-se dizer também que poder e saber sdo correlatos. Ndo ha poder sem seu regime
de verdade. Cada sociedade tem seus proprios discursos que acolhe e faz funcionar como
verdadeiro e também possui 0s seus instrumentos e instancias que permitem distinguir o0s
discursos falsos dos verdadeiros. Foucault idealiza uma consciéncia intuitiva, ndo contagiada
pela razdo. Ele ndo combate o saber, ndo enaltece 0 ndo saber, apenas registra a
funcionalizacgdo do saber a servigo do poder (DANNER, 2009).

Para Foucault, o poder ndo € uma entidade coerente, singular e estavel, mas sim um
jogo de poder, que considera condicdes historicas de necessidades complexas e que implicam
em mdltiplos efeitos, compreendidos fora do que a apreciacdo filosofica identifica
tradicionalmente como o campo do poder (DANNER, 2009).

O poder e 0s jogos de poder estdo presentes em todos 0s ambientes. H& tanto poder em
um nucleo familiar quanto em um parlamento, apenas em escalas e prioridades diferentes. Os
membros familiares e seus problemas rotineiros no primeiro, e cargos importantes e decises
de impacto nacional, no segundo (DANNER, 2009).

Para entender o conceito foucaultiano de poder € importante enfatizar o que o
pensador compreende por liberdade. Segundo ele, a propria relacdo de poder s6 existe entre
individuos livres, que tém um campo de possibilidades em que acontece uma diversidade de
condutas (FONSECA, 2014).

O conceito de saber para Foucault é diferente do conceito de conhecimento. Ao passo
que conhecimento corresponde a constituicdo de discursos sobre classes de objetos
considerados compreendidos, construidos pelo processo racional de identificacdo e de
classificacdo dos objetos. O saber mostra o processo pelo qual o sujeito do conhecimento, ao
invés de ser estavel, sofre uma transformacdo no percurso que ele efetua na atividade do
conhecer (FONSECA, 2014). Pode-se dizer que Danilo Thiago de Castro, mediante 0s
conhecimentos adquiridos, iniciou sua cole¢do que, mais tarde, seria transformada no MTC,

processo iniciado em 1943 quando

[...] Danilo funda, num quarto de sua residéncia particular, o ‘“Museu
Historico Thiago de Castro”. Ainda que de maneira modesta, o ‘quarto-
museu’ ja apresentava uma colecdo consideravel de carater historico, onde,
entre fotografias, objetos e documentos, comecava a eshogar a exposicdo de
um dos maiores acervos historicos particulares de Santa Catarina.
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Observa-se nessas consideragdes a referéncia a importancia da cole¢do formada por
Danilo e o respaldo sociocultural na fundagdo do Museu Historico Manoel Thiago de Castro
por um jovem de 26 anos®. Essa importancia se da também pelo fato de que no ano de 1948
Danilo Thiago Castro recebeu a visita oficial de uma comissdo da Camara Municipal de
Lages para conhecer sua colecdo “[...] momento em que sdo registradas algumas impressoes
sobre o acervo demonstrando sua relevancia para a cidade de Lages” (MUSEU THIAGO DE
CASTRO, 2008).

Assim, o acervo foi se construindo entre achados e perdidos. Achados,
qguando Sr. Danilo caminhava pela cidade e encontrava nas lixeiras
exemplares de jornais antigos, utensilios ‘velhos’, e sem pensar muito
colocava em seu saco de estopa e levava para casa. Perdidos, porque o Sr.
Danilo ndo apenas circulava nas ruas de Lages em busca de indicios do
passado, mas também batia de porta em porta, na casa de amigos e
conhecidos no desejo de encontrar mais preciosidades para sua colecdo de
“coisas antigas”. Batia nas portas, € como ja era conhecido na cidade, era
sempre recepcionado e convidado a dar uma olhada nas “velharias” que cada
um guardava. Foi nesse processo de dedicacdo do Sr. Danilo e confianca de
uma populacdo que Ihe confiava a guarda de sua memoria, que 0 acervo do
Museu foi se constituindo. Hoje o Museu dispe de um procedimento de
doagdo com fichas e regulamentagdes para todo material que é recebido
(MUSEU THIAGO DE CASTRO, 2008).

Danilo Thiago de Castro foi construindo sua colecdo ao mesmo tempo que se
construia na sociedade lageana como sujeito que guardava a memdria de pessoas, da cidade.
O acervo foi crescendo e ganhando espaco cultural. Desse modo, em 1960, no dia 09 de
junho, o Prefeito Municipal de Lages, Vidal Ramos Junior, declara o Museu Histdrico
Particular Thiago de Castro de Utilidade Publica, conforme Lei Municipal de n° 281
(MUSEU THIAGO DE CASTRO, 2008). Observa-se nesse contexto uma certa relacdo entre
Danilo Thiago de Castro, as elites politicas e 0 contexto sociocultural caracteristico da época.

Importa destacar que o MTC foi iniciado como espaco privado de colecdo de
antiguidades, seguindo o processo da maioria dos museus. Em 1960, pode-se dizer que ele se
tornou espaco de visitacdo da comunidade lageana, o que caracteriza 0 MTC como Museu

Comunitario.

® Essa fundacéo esta relacionada também ao contexto politico de Lages, considerando que em 1941 assumiu a
prefeitura de Lages Vidal Ramos Junior, irmdo de Nereu Ramos, interventor do estado de Santa Catarina,
nomeado pelo presidente Vargas. O Brasil vivenciava a ditadura do Estado Novo de Getulio Vargas, periodo
tumultuado que influencia a politica, a economia e a cultura local. Nos anos 1945 diferentes conflitos
permearam a elite politica tradicional de Lages, momento esse em que chegam, do Rio Grande do Sul, grupos
de madeireiros, que trazem consigo novos interesses e entram na disputa pela hegemonia politica econémica e
cultural local. Disputas que marcam o fim da dominag&o dos coronéis. Novos ares permeiam a bucélica cidade
de Lages, o ciclo da madeira possibilita novas alternativas, a atividade madeireira se consolida na regido
(MUNARIM, 2000, p. 105).
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De acordo com Lersch e Ocampo (2004), o Museu comunitario possui genealogia
diferenciada do Museu particular e também se distancia do Museu Publico, ou seja:

[...] suas cole¢Bes ndo provém de despojos, mas de um ato de vontade. O
museu comunitario nasce da iniciativa de um coletivo ndo para exibir a
realidade do outro mas para defender a propria. E uma instancia onde os
membros da comunidade livremente doam objetos patrimoniais e criam um
espaco de memoria (LERSCH e OCAMPO, 2004, p. 3).

Danilo iniciou sua colegdo com doagdes de pessoas da comunidade, e com materiais
que juntava em suas andangas. Ao saber que Danilo colecionava objetos, documentos, muitas
pessoas contribuiram com sua colecdo, 0 que, pode-se dizer, permitiu o inicio do Museu
Thiago de castro como comunitario.

Em 1960, porém, a partir do momento em que o poder publico interfere e solicita a
primeira exposi¢do, colecdo e espaco deixam de ser comunitarios para se tronarem publicos,
culminando com o MTC atual, aberto ao publico e que constitui um ponto de referéncia

cultural e turistico da cidade de Lages.

Figura 3 - Setor de numismatica Figura 4 - Exposicdo de artista local

Fonte: O que sobrou do almocgo (2016).

Apbs o reconhecimento, no dia 22 de maio de 1960, o referido Museu foi oficialmente
aberto ao publico, em uma exposicdo realizada no Clube 14 de Junho em Lages, com a
presenca de autoridades e convidados, chegando ao total de 4.224 visitantes em apenas uma
semana.

O tamanho do acervo de Danilo exigia novo espaco, mas, apesar disso, o0 idealizador
do Museu continuava a arrecadar objetos. Com o tempo, as dificuldades foram somando-se
por falta de espaco, falta de médo de obra especializada para o setor operacional e técnico, que

era feito de maneira amadora.
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Essa situacdo permaneceu até 1981, quando o museu fecha suas portas até 1984 e
reabre em 1984. No ano de 1993, novamente o Museu Histdrico Thiago de Castro fecha suas
portas até dezembro de 1996, quando foi conseguido espago adequado para abrigar o acervo.

De acordo com informacdes prestadas no informativo do Museu, essa institui¢cdo passou

[...] entdo a ocupar o prédio que funcionava o antigo Forum Nereu Ramos
apos ter passado por reforma interna e externa. Hoje a parte fisica esta
praticamente resolvida, necessitando somente alguns pequenos ajustes. Cada
etapa é um novo desafio que nos afronta, pois resolvemos os problemas de
ordem estrutural, mas temos desafios com relacdo a conservacéo,
preservacdo e guarda deste precioso acervo Histdrico. Durante todos estes
anos recebemos visitantes dos mais variados (MUSEU THIAGO DE
CASTRO, 2008).

Atualmente, o Museu Thiago de Castro é considerado um dos maiores acervos de
Santa Catarina, guardando fragmentos da histdria de Lages em documentos e objetos dos mais
variados tipos. Pode, por isso, ser considerado como um espaco de conhecimento histérico a
ser utilizado como possibilidade para o ensino da disciplina de historia.

Parece interessante retomar que a passagem do colecionismo para o patrimoénio
historico teve inicio no mundo grego, com o antigo mouseion, templo das nove musas, que
abrigava espécies das ciéncias e uma variedade de obras de arte. A ideia evoluiu e aprimorou-
se no tempo, espaco e diferentes sociedades. Nos séculos XV e XIV, formaram-se 0s
gabinetes de curiosidades, um hobby dos nobres. No século XXI, 0s espacos que abrigam as
colecBes, os museus tradicionais, sdo considerados guardifes da cultura material, diretamente
associados ao patrimdnio histérico, que narram, além dos objetos produzidos pelo homem,
fragmentos importantes do seu cotidiano (CARLAN, 2008).

Pode-se dizer que o colecionismo sempre foi a primeira expressdo de uma hierarquia
politica, econébmica e social (CARLAN, 2008), o que nos leva a retomar as ideias de Foucault
(1982) sobre poder e saber ja assinaladas acima, que se refletem na histéria das colec6es e dos
museus.

No século | da Era Cristd, ja havia relatos de cole¢des de numismatica do Imperador
Augusto (63 a.C. - 14 d.C.). Apos o esfacelamento do Império Romano do Ocidente e a
divisdo da Europa (476), em reinos barbaros, 0s mesmos procuraram a legitimacao dos seus
governos no passado romano, a exemplo do rei visigodo Chindasvinto (562-653). Para
legitimar o desejo de sucessao por seu filho Recesvinto (?-672), cunha moedas em ouro com a
imagem dos dois, costume adotado por imperadores romanos. Desse modo, o rei barbaro

reconcilia o instavel reino visigodo (CARLAN, 2008).
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No renascimento Carolingio no sec. VIII, o imperador franco Carlos Magno (nos anos
de 747-814), cria leis para assegurar que tudo que lembrasse a cultura romana fosse
preservado e, assim, a influéncia do passado legitima o presente e o futuro. O imperador
Constantino VI realizava anualmente exposic6es das colecdes reais durante festas religiosas,
politicas e militares no império romano do oriente, ou bizantino, em Constantinopla. Aos
poucos, o esplendor do império romano foi para sempre perpetuado com o renascimento
artistico do século XV, sendo que tudo o que lembrava Roma era apreciado e copiado, e
patrocinado pelos mecenas. Os pintores e escultores mesclam ideologia e mensagens politicas
nas esculturas, mosaicos, moedas e quadros. Transformacdo essa acompanhada pelas grandes
navegacOes dos sec. XV e XVI, que leva as realezas da Europa a adquirirem suas proprias
colecdes (CARLAN, 2008).

O modelo daVila Albani, em Roma, onde os intelectuais europeus se
encontravam para discutir suas ideias e achados (entre eles o alemao Johann
Winckelmann, 1719 — 1768, um dos fundadores da arqueologia cientifica). A
vila pertencia ao cardeal Albani, sobrinho do Papa Clemente XI (1649 —
1721), grande protetor das artes, ordenou as primeiras escavacdes
arqueoldgicas nas catacumbas romanas. A construcdo da vila levou
aproximadamente 20 anos. Nela, havia uma rica colec¢éo greco-romana, hoje
pertencente ao Museu do Louvre.

O abade Joseph Eckhel, no século XVIII, diretor do Gabinete Numismatico de Viena e
também professor de antiguidade, cria os primeiros modelos cientificos para a catalogacao de
medalhas e moedas. Tendo como fundamento a colecdo do Cardeal Médici, em Florenca,
ordena as pecas cronologicamente, por paises, reis, governos. Seu livro, De Doctrina
Nummarum Veterum, é referéncia nos museus até os dias de hoje. As primeiras expedicdes
arqueoldgicas se iniciam no século XVIII, ligadas as expedi¢bes militares, geralmente
acompanhadas por estudiosos e arquedlogos amadores (CARLAN, 2008).

Um exemplo consideravel desse momento foi a descoberta da Pedra de Roseta, em
1799, no Egito, pelos soldados de Napoledo Bonaparte. Esse artefato possibilitou a
decodificacdo dos hierdglifos e, os ingleses, sabendo da importancia desse achado, incluiram-
no no Tratado de Capitulacdo, de 1801, e colocaram-na em exposi¢cdo no Museu Britanico
criado em 1753. Apos a Revolugdo Francesa (1789), foi criado, em 1792, na Franga, o Comité
de Salvacdo Puablica, que institui os primeiros decretos e aparatos juridicos do Patriménio
Histdrico. Os revolucionarios acabam com a ideologia imposta pela monarquia e os bens da

realeza e da igreja passam a pertencer ao Estado. O Louvre, em 1793, se torna um museu
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publico, com o objetivo de instruir a nacdo francesa e divulgar o civismo e a historia.
Acontecia, desse modo, a legitimacao ideoldgica do estado nacional (CARLAN, 2008).

No Brasil, a primeira colecdo de historia natural do museu real, hoje museu nacional,
foi doada por Dom Pedro Il. Durante a sua passagem pelo mundo, o homem criou formas
simbdlicas, artisticas e linguisticas, formas essas representadas por objetos, que mesmo em
um museu continuam a ter vida.

Retomando o histdérico do MTC, na relacdo do acervo disponibilizada pela curadora do
MTC, destacam-se as colecdes que se dividem no setor religioso, com “Pecas religiosas,
como capelinhas de madeiras, imagens, material religioso, fazedor de hostias, fotos e outros
artefatos de diversas épocas”, o setor arquitetdnico, “composto por varias pecas, tais como
pedacos de paredes de estuque, tijolos, telhas, vidros de janelas, portais antigos, pregos,
estacas, chaves fechaduras e outros”; o setor de comunicagdes onde se pode ver “varios
radios de diferentes épocas, televisdes, maquinas de calcular, maquinas de escrever,
gramofones, vitrolas, discos, partituras, telefones antigos em épocas diferentes”; o setor de
mobiliarios; de numismatica, com “Cole¢bes de moedas, cédulas, recibos, selos e outros”;
setor de vestuario; setor de guerras, com ““capacetes, armas, granadas, balas, morteiros, langas,
espadas”, a biblioteca que abriga cerca de quatro mil titulos entre livros, periddicos e folhetos;
a colecdo de revistas, que guarda cerca de duas mil e quinhentas unidades desde o século 19
até o inicio do século 21 (MUSEU THIAGO DE CASTRO, 2008).

O acervo documental é composto por “Documentos sobre justica em seus mais
amplos setores; Farta colecdes de revistas, jornais regionais e Estaduais; Colecdes de Leis do
Império a partir de 1816; ColecOes de Falas, Relatorios de Presidentes da Provincia de Santa
Catarina; Documentos e manuscritos diversos, sobre ensino, politica e religido; Documentos
sobre o ensino regional e estadual; Mapas, levantamentos cartograficos, topogréaficos;
Recenseamentos populacionais; Outros em variados setores, etnograficos, sociais, guerras,
revolucBes, movimentos sociais. No acervo fotografico estdo catalogadas aproximadamente
trés mil fotografias que retratam “[...] 0s mais diversos setores, sociais, politicos, econémicos,
ensino, campanhas, guerras, eventos, cotidiano, artistico, familiar” (MUSEU THIAGO DE
CASTRO, 2008).

Quanto a condicao dos acervos, os responsaveis pelo MTC informam que 0S mesmos
estdo sendo catalogados e em processo de tombamento individual e respectiva catalogacéao e
indexacdo em banco de dados especifico. Isso significa dizer que nem todo o acervo esta
acessivel para pesquisa, haja vista que foi organizado até o0 momento de modo amador. Para

que seja devidamente disponibilizado a pesquisa publica, ha necessidade de processos
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especiais de cuidados e técnicas de tratamento de objetos e documentos museais, como
restauracdo, microfilmagens e laboratérios especificos ao trabalho com documentos antigos.

3.2 MTC: COM A PALAVRA, O FUNDADOR

O Museu Thiago de Castro de Lages, conforme ja relatado nesta dissertacdo, foi
idealizado por Danilo Thiago de Castro, neto de Manuel Thiago de Castro, importante figura

da sociedade lageana, cidad&o e politico ilustre da regido, patrono do MTC de Lages.

Figura5- Danilo Thiago de Castro

Fonte: MTC (2011).

Os depoimentos de Danilo, publicados em 2004 na Revista Visdo (ANDRADE, 2012),
trazem mais elementos para a composi¢do de uma histdria que também contribui para contar a
histéria do MTC, tdo atrelada a vida de seu fundador quanto a dedicacdo de Danilo a

edificacdo de um espaco museal em Lages:

Eu vi tirar esta fotografia de meu avd Manoel Thiago de Castro que chegava
de Floriandpolis. Eu tinha nove anos, eram mais ou menos quatro horas da
tarde e uma multiddo esperava a chegada do deputado eleito. Veio a cavalo.
Havia convite para banquete (Depoimentos de Danilo Thiago de Castro,
apud ANDRADE, 2012).

A forma como se constituiu e se organizou 0 MTC de Lages 0 seu acervo, seus objetos
e 0s mais variados itens que compdem o MTC tem relacdo direta com a trajetoria pessoal de
Danilo e de sua familia. A sua producéo cultural individual reflete a historia e o gosto de seu
criador que dedicou sua vida a preservacdo da memodria da cidade e dos individuos que ali
residiam (ANDRADE, 2012, p. 53-56).
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Sou de 1919, de dois de Dezembro. Batia de porta em porta nos fins de
semana procurando coisa velha. Convidavam para entrar, mostravam o que
tinham e ficavam contentes porque eu levava para guardar.

Ganhei caixas de livros e papéis. Costumava levar um saco para recolher o
gue ganhava, depois escolhia. Subi muito s6tdo, desci muito pordo [...] ndo
me arrependo, porque gosto ndo se discute.

Entdo eu guardei... Ai depois que eu casei que me mudei para a Rua Siqueira
de Campos, o local é mais conhecido como o Alto da Santa Cruz. Entdo eu
morei numa residéncia de madeira muito bem feitinha ao lado da atual igreja
hoje e foi ali que, eu ndo me lembro como é que isso estava fermentado no
meu subconsciente, estourou! Eu s6 me lembro que foi no més de Janeiro de
1943....

Eu subia num sétdo [...] eu tinha certeza que qualquer coisa tinha |4 em
cima. Eu ja subia tendo a certeza que qualquer coisa eu ia achar [...]. Com o
tempo a gente pega o fato NE. E dificil naquele tempo vocé subir num s6to
e ndo achar um resto de papelada velha. [...] Eu com aquele meu saquinho,
eu esvaziava [...] levei tudo e ia escolher em casa. L& sim, 1a o que ndo serve
eu jogo fora. Nunca joquei papel fora... (Depoimentos de Danilo Thiago de
Castro, apud ANDRADE, 2012, p. 53-56).

O MTC comecou pequeno e modesto, um tipico museu de uma cidade pequena. O seu
acervo produzido por um Unico individuo, possui uma estreita relacdo com a trajetdria de vida
de Danilo Thiago de Castro. Um espaco que de inicio leva a crer que foi marcado pela
simplicidade, mas que guarda a memdria de um personagem cujas realizacfes durante a vida

marcaram de alguma forma a historia de Lages e da regido serrana.

Ja por essas alturas eu ja fazia questdo de contar pros outros conhecidos que
estava fazendo uma colegdo de coisas antigas [...] e isso entdo foi, vamos
dizer me animando cada vez mais. Ai quando foi por ocasido dos festejos de
Lages como cidade, que passou de Vila a Cidade, em maio de 1860 [...]
Danilo, eu soube que vocé tem, uma porcdo de coisas antigas, vocé nédo
queria fazer uma exposicdo / vocé ndo quer cooperar com os festejos (...).
Ah, mas é, foi a mesma coisa que mostrar um favo de mel pra uma abelha.
(Depoimentos de Danilo Thiago de Castro, apud ANDRADE, 2012, p. 58).

Entéo eu fiz uma verdadeira colcha de retalhos! E. Pus uma fita Ia no topo da
escada [...] uma fita verde e amarela, pedi para o Cel. Aristiliano Ramos
dizer algumas palavras por abertura [...]. Ai foi aberta a solenidade, tinha
tirado a fita comecou a visitacdo, ai sim, ai eu me realizei. Eu tive que
chamar 4 policiais, chamar 10 escoteiros pra cuidar do fluxo de pessoas. O
saldo em cima estava cheio, mas por la em baixo tinha gente esperando.
Entdo descia 10, subia 10. Mas olha uma beleza... (Depoimentos de Danilo
Thiago de Castro, apud ANDRADE, 2012, p. 53-56)

Que momento marcante foi essa primeira exposicdo para Danilo, gravada em sua
memoria como algo importantissimo na sua trajetéria de vida, manifestando sua paix&o pelo

trabalho de uma vida inteira. Revela-se nas entrelinhas de suas palavras sua realizagdo em
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proporcionar tal evento, ao mesmo tempo transbordando seu orgulho por ser o idealizador de
tal facanha: reunir tantos objetos em um s lugar, sendo 0 mesmo responsavel por assegurar a

memoria de grande parte da histéria do povo lageano e serrano.

Figura 6 -A e B - Primeira exposi(;ép do MTC

Fonte: MTC (2008).

Conforme o depoimento de Danilo, percebe-se o vinculo que o mesmo desfrutava com
a classe politica da época, ou seja, um grupo influente da sociedade, condicdo essa que
provavelmente contribuiu para que 0 mesmo obtivesse 0s instrumentos e encaminhamentos
necessarios para a efetivacdo do seu desejo, e projeto de vida, de reunir varios objetos para
sua colecdo, e introduzindo na cidade o protétipo do que mais tarde se tornaria 0 mais
importante acervo do Estado de Santa Catarina, 0 MTC de Lages, que se originou de um
acervo particular, de Danilo, que com esse feito foi eternizado na histéria de Lages e da regido
serrana. Percebe-se que relagfes de poder permeavam os vinculos familiares e de amizade de
Danilo.

Usando palavras de Foucault, pode dizer que:

O que significa dizer que o poder é algo que se exerce, que se efetua, que
funciona como uma maquinaria, como uma maquina social que ndo esta
situada em um lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina por toda a
estrutura social. Ndo é um objeto, uma coisa, mas uma relacdo. Esse carater
relacional do poder implica que as prdprias lutas contra seu exercicio néo
possam ser feitas de fora, de outro lugar, do exterior, pois nada esta isento de
poder (FOUCAULT, 1984, p. 14).

Podemos dizer que a ideia de Foucault ao criar a teoria do poder é revelar o

funcionamento, a acdo e os efeitos do poder, e que todas as relacbes sd@o permeadas pela
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influéncia de micropoderes. Ele ndo esta situado em um lugar especifico, estando, portanto,
disseminado por uma teia de relagdes, e presente em tudo e em todos os lugares. Ele se
articula com todas as praticas possiveis, e ndo se concentra somente nos aparelhos estatais
como se imagina.

Danilo era um homem inserido em um contexto de relagdes familiares, sociais e
interpessoais, em uma variedade de comportamentos e atitudes que determinam e que
favorecem a superacdo de dificuldades, o que oportunizou ao mesmo situaces que foram
capazes de facilitar e envolvé-lo em um projeto cultural, que definiu e incorporou na sua vida,

perpetuando, através de sua colegdo, a propria historia.
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4 REFERENCIAL TEORICO

De acordo com o registrado no Cédigo de Etica dos Museus publicado em 2009, 0s
museus caracterizam-se como ““[...] instituicbes permanentes, sem fins lucrativos, ao servigo
da sociedade e do seu desenvolvimento [...]”. Como tal, sdo “[...] abertas ao publico, que
adquirem, preservam, pesquisam, comunicam e expdem, para fins de estudo, educacdo e
lazer, os testemunhos materiais e imateriais dos povos e seus ambientes [...]” (ICOM, 2009, p.
30).

Essa definicdo tem uma historia que se inicia na Grécia Antiga e que considero
importante resgatar, pensando na relacdo da disciplina de Histéria com o Museu e suas

praticas educativas.

4.1 MUSEU: HISTORIA E CONCEITO

De acordo com Meneses (1991), citado por Tamanini (1994, p. 9), o termo museu
deriva da palavra grega “Mouseion”, que se origina de Mnemosine, “deusa da memoria”,

cultuada pelo povo grego. Para Sales (2015, p. 157):

Mnemosine é uma das deusas mais poderosas para 0S gregos, pois a
memoria é o catalisador da razdo e é esta razdo que diferencia os Seres
Humanos dos outros animais. Desta forma, a memoria esta intimamente
ligada ao poder da razéo, o que fez com que fosse considerada por muitos
como a primeira filésofa. Uma de suas atribui¢cbes como deusa foi de nomear
todos 0s objetos existentes. Por essa responsabilidade deu aos Seres
Humanos o poder de memorizar, isto é, de reter conhecimento e de
transmiti-lo oralmente.

Mnemosine, desse modo, revela as ligaces obscuras entre o lembrar, recordar, e o
inventar e por isso é considerada como a musa inspiradora da invencdo poética, ela mesma,
filha da memdria. Conforme Sales (2015, p. 158): A memodria, desta forma, pode ser vista
como uma representacdo seletiva do passado, composta pelas lembrangas individuais e
coletivas. Conforme a mitologia grega, ap0s a vitdria dos deuses no Monte Olimpo, solicitou-
se a Zeus que criasse divindades que pudessem cantar a vitdria e assim tornar perpétua a
gloria dos olimpicos. Apos a unido de Zeus com Mnemosine, esta da a luz a nove musas?®,
entidades a quem foram atribuidas a capacidade de inspirar a criacdo artistica e cientifica.

Para que essas divindades pudessem realizar suas tarefas foi criado um templo, chamado

10 Caliope tornou-se a deusa da eloquéncia, por sua bela voz; Clio ou Kleio ficou como responsavel pela historia,
a deusa proclamadora; Erato destinou-se a poesia lirica; Euterpe dedicou-se a musica; Melpdmene
caracterizou-se pela poesia, voltada para a tragédia; Polimnia ou Polyhymnia caracterizava-se pela musica
cerimonial (sacra); Télia ou Thaleia foi relacionada com a comédia; Terpsicore era a deusa da danga e Urania
dedicava-se a astronomia e a astrologia (BULFINCH, 2002, p. 18).
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Mouseion, que pode ser pensado como um espa¢co de memoria e que deu origem a palavra
museu e sua caracteristica de espaco onde se produz e preserva as artes e as ciéncias.
Nas palavras de Scheiner (2008, p. 61):

O que poderia ser, entdo, o ‘templo das Musas’, sendo 0 espacgo possivel de
presentificacdo das idéias, de manifestacdo da memoria? N&o seria o
MOUSEION (templo das Musas) uma interpretagdo equivocada do
MOUSAON ou Mousaion (pelas Musas) — das Musas como o veiculo de
expressao da criacdo mitica e da concepgdo de mundo do homem grego? E
se 0 Museu ndo é o espaco fisico das musas, mas antes o espaco de
presentificacdo das idéias, de recriacdo do mundo por meio da memodria, ele
pode existir em todos os lugares e em todos os tempos: ele existird onde o
Homem estiver e na medida em que assim for nomeado — espaco intelectual
ou espontaneo de manifestagdo da memoria do Homem, da sua capacidade
de criag&o.
No museu, portanto, segundo Tamanini (1994), eram exercidos estudos de carater
académico, o que pode ser pensado como correspondente a um espaco de preservacdo e de
difusdo cultural. No entanto, as obras do Mouseion eram para as divindades e néo

propriamente para o olhar dos homens. Nas suas palavras:

A origem da palavra museu remonta a antiguidade grega, quando o termo
mouseion ou casa das musas era uma mistura de templo e instituicdo de
pesquisas, voltado sobretudo para o saber contemplativo e filosofico.
Vinculados, desde suas origens, as classes dominantes, 0 museu enguanto
instituicdo de ensino e pesquisa surgiu no século Il a.c. em Alexandria.
Conforme Russio (1977), ‘esse museu tinha uma proposta universalista e por
isso é considerado o primeiro embrido do que seria hoje a universidade’
(TAMANINI, 1994, p. 9).

Apos o histdrico da criacdo do que mais tarde originou o museu, pela mitologia grega,
a historia traz as conquistas de Alexandre, O Grande, ou Magno da Macedbnia, como
responsavel por modificacdes importantes na cultura grega antiga. Também foram as
conquistas de Alexandre que contribuiram para a difusdo da cultura dos povos gregos
principalmente em torno do mediterrdneo. A conquista do Egito no século 1l a.C. contribui
para a fundacdo de Alexandria, cidade que se tornou famosa por se tornar o principal polo de
producdo intelectual no mediterrdneo sob o comando de Ptolomeu, um dos generais de
Alexandre. Um dos destaques de foi a construcdo de sua imensa e rica biblioteca, que chegou
a ter mais de quatrocentos mil volumes, atraindo pensadores de diversas regides do
Mediterraneo. O outro ponto que nos interessa € 0 “Museion, semelhante ao Mouseion grego,
fruto da disseminagdo da cultura grega por meio dos conquistadores comandados por
Alexandre” (TAMANINI, 1994, p. 9).
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A cultura grega, entdo, acabou influenciando outras culturas em torno do Mediterraneo
e a criacdo de centro de pesquisa mantido pelo governo, sendo entdo trés aspectos que se
somam nesse historico de origem dos museus: a mitologia grega e suas musas e templo, a
expansdo promovida por Alexandre, a criacdo da Biblioteca de Alexandria, 0 Museion aos
moldes gregos e centro de pesquisa, 0 que tornou Alexandria um modelo e espaco de difuséo
cultural e cientifica, principalmente por sua proposta universalista de estudo e pesquisa, 0 que
se considera como o embrido da atual universidade (TAMANINI, 1994).

Para Scheiner (2008, p. 62):

Pela forma como trabalha as realidades; pela sua vinculacéo obsessiva com o
objeto; pelo seu carater formal, 0 Museu se consagra, Nno espaco e no tempo,
enquanto instancia de criacdo do mito. E o seu primeiro mito é o objeto, ou
qualquer elemento da natureza elevado, pelo homem, a categoria de objeto:
sem o objeto, ndo ha colecdo, ndo ha museu. O objeto justifica e consagra,
agora, a propria existéncia do Museu; e ao longo de mais de dois milénios, a
experiéncia ocidental desenvolve uma relagdo com o Museu essencialmente
vinculada & presenca de conjuntos de objetos — as coleges. E pelas colegdes
que se reconhece cada museu, a sua proposta, bem como os valores, tempos
e mitos da sociedade que os criou. E pelo objeto, numinosamente
presentificado na exposicdo, que os museus falam a sociedade; é pelo objeto
que se vincula a acdo de cada museu a um campo especifico do
conhecimento (ciéncia, arte, historia). O objeto torna-se a metéafora do
Museu, a materializacdo de todas as relacGes entre 0 homem e o real.

O museu, conforme destacado por Scheiner (2008), caracteriza o espaco onde se
guardam e se mostram, objetos. E esses objetos, por sua vez, fragmentados no tempo e no
espaco, reconstituem a historia, cuja origem também remonta aos gregos.

Para Le Goff (1984), citado por Tamanini (1994), juntamente com o embrido dos
museus atuais, na Grécia antiga também se desenvolveu o que hoje conhecemos como
Historia. Para 0 mesmo autor, esse termo e 0 modo como conhecemos a histéria hoje € fruto

da tradicdo ocidental, porque,

Desde o0 seu nascimento nas sociedades ocidentais — nascimento
tradicionalmente situado na Antiguidade grega (Herédoto, no século V. a.C.,
seria, sendo o primeiro historiador, pelo menos o ‘pai da histéria’), mas que
remonta a um passado ainda mais remoto, nos impérios do Proximo e do
Extremo Oriente —, a ciéncia historica se define em relagcdo a uma realidade
que ndo é nem construida nem observada como na matematica, nas ciéncias
da natureza e nas ciéncias da vida, mas sobre a qual se ‘indaga’, se
‘testemunha’. Tal é o significado do termo grego e da sua raiz indo-europeia
wid-, weid- ‘ver’. Assim, a histéria comecou como um relato, a narracdo
daquele que pode dizer ‘Eu vi, senti’ (LE GOFF, 1984 apud TAMANINI,
1994, p. 9).
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Conforme Le Goff (1984), o termo historia tem origem na palavra do grego antigo
“historien”, que significa investigar, procurar, informar-se, criado ou registrado por Herddoto
e que, por esse registro, foi considerado como o pai da histéria (apud TAMANINI, 1994).
Com isso, 0 passado, revisitado por meio da memoria, tende a formar o que consideramos

como Historia. Nas palavras de Sales (2015, p. 158):

Escrever sobre memoria é ter em mente que ela é uma capacidade humana
gue permite ter consciéncia da passagem do tempo, retendo e evocando
fatos, experiéncias, propiciando um meio para a busca de respostas sobre a
origem de um individuo ou de uma coletividade. Pela memoria, fatos,
eventos e lembrangas sdo adquiridos, esquecidos, celebrados e deturpados.
Assim, a defesa ao direito a memdria seria, antes de tudo, a defesa ao direito
a identidade e a Historia, ao passado constituinte de cada povo, regido, de
cada pessoa.

Conforme Tamanini (1994), pode-se dizer que 0s gregos foram 0s responsaveis por
pensar a histéria na perspectiva cientifica, quando a separaram das lendas. Assim,
desenvolveu-se também uma época de difusdo da cultura grega pelo oriente e sua fusdo com
outras culturas, originando a cultura helenistica. Conforme se entende, 0s gregos antigos
dedicavam grande parte do seu tempo na busca da compreensdo dos fenémenos da natureza
na crencga de que o conhecimento poderia tornar as pessoas mais virtuosas, honestas, corajosas
e bondosas e assim desenvolveram uma espécie de primeiros estudos sistémicos da histdria.

A relacdo entre museu e histéria é bastante forte, porque, pensando na questdo da
mitologia, as musas foram criadas para a preservacdo da memoria dos herdis gregos e para
isso contavam histdrias em forma de poesia, como as tragédias, as comédias e a musica.

Complementa-se essa ideia com as palavras de Sales (2015, p. 158-9), para quem:

Aqui se apresenta mais claramente a relacdo entre Histdria e Memoria, qual
seja, a de manter vivas as lembrancas de um individuo ou de um coletivo.
Lembrar e (re) lembrar o passado, assim como, escrever sobre ele séo
atividades complexas e carregadas de subjetividade, pois tanto a Histéria
como a Memoria (mas principalmente a primeira) sdo uma selegdo
consciente ou inconsciente de determinados fatos e/ou eventos,
interpretando-os, ‘distorcendo-os’. Para Croce, a Historia ndo deve ser usada
para feitos particulares, mas para discorrer sobre a vida tal como ela foi
vivida discernindo ‘até onde existe um exercicio do juizo intelectual e até
onde isso é negligenciado’. Como explicitado anteriormente, essa visdo de
recuperar o passado tal qual ndo é compartilhada por mim e por autores
como Arendt ou Benjamin. A Hist6ria que nos chega é fragmentada e sobre
interpretacBes (0 que ndo anula sua veracidade, como aponta Arendt, a
manipulacdo e ocultacdo dos fatos é que invalidaria a Historia) devendo ser
sempre revistas e revisitada para novas leituras e interpretagdes.
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Conforme o histérico aqui situado, podemos pensar que Alexandria foi responsavel
pelo inicio dos museus como espagos de cole¢do quando tentou reunir em sua biblioteca todo
0 conhecimento do mundo e quando criou um centro de estudos cientificos e 0 museion. Mais
tarde, o mundo ocidental foi organizando esse embrido em espagos que hoje conhecemos

como museu. Para Tamanini (1994, p. 10):

Os museus herdaram em sua génese o fendmeno social do colecionismo.
Para Gregorava (1980:19), ‘este foi o sentido histérico — a percep¢do da
continuidade da evolucgdo historica, que leva a uma necessidade de protecdo
ao que se refere ao passado e que impulsionou, em um determinado
momento do processo cultural e social da humanidade, a formagdo de
colegbes’. Segundo Promiam, ‘as colegdes estiveram ligadas a necessidade
de o homem relacionar o visivel (material-objetal) do seu cotidiano ao
invisivel no tempo (passado e/ou futuro) e no espago (regional e/ou
universal). As colecBes sempre foram construidas para unir ‘homens’ aos
‘deuses’, na medida que podemos defini-los como conjuntos de objetos
naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou definitivamente fora do
circuito das atividades econdmicas, submetidos a uma posicdo especial e
expostos ao olhar, acumulam-se com efeito nas tumbas e nos templos, nos
palécios dos reis e nas residéncias de particulares’ (citado por Bruno,
1993;33).

No mundo medieval, portanto no mundo ocidental que herdou muito da cultura grega
e romana, 0s museus de histéria comecam a florescer a partir das galerias iconograficas dos
castelos. Nessas galerias eram expostos, para a educacgao dos visitantes, retratos dos generais
ilustres, filosofos, sabios e artistas e, no plano religioso, com os afrescos e esculturas do
portico, que explicavam aos fiéis 0 antigo e 0 novo testamento. Nesses casos se observa a
intencdo educativa das galerias, ao oferecer as pessoas uma educacgdo sobre o passado, fosse
ele politico, filosofico, artistico ou religioso.

O primeiro museu educativo que se pode considerar como tal foi 0 museu pedagdgico
Asmoleam Museaum, de Oxford, na Inglaterra, criado em 1683. Para Tamanini (1994, p. 12)
“A disposicdo espacial ja revelava a preocupacdo de estabelecer e criar uma relagao
comunicativa entre exposicdo e publico”. E sua importancia foi consideravel que até hoje seu
regulamento e catdlogo continuam em uso. Quando foi criado, a visitagdo se restringia a
convidados especiais, elite governante e estudiosos. No século VXII, as cole¢des de museus
como esse comegaram a ter um carater cientifico. “A pesquisa viu-se beneficiada pela
expansdo da marinha mercante e da guerra, pois ambos levavam miss@es cientificas ao redor
do mundo (TAMANINI, 1994, p. 12-3), impulsionados pela era das descobertas, quando
homens vdo a campo com o intuito de obter, registrar, catalogar e classificar. Conforme

registros histéricos,
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[...] diversos fatores convergiram para o encorajamento do colecionismo. Na
verdade, sdo as grandes colecGes principescas e reais que vao dar origem a
instituicdo museu que conhecemos hoje. Assim, sob as luzes do lluminismo
XVII, os museus Europeus que ndo haviam sido criados nem organizados
para amplos publicos, também foram atingidos pelos ideérios de democracia
gue a burguesia empunhou durante a Revolucdo Francesa (1789), e tiveram
suas colecgdes reais transformadas em patrimonios nacionais, passa-se da
nogdo de colegdo a patriménio. Com diferentes raizes e dando origem a
afluentes distintos, mas dentro de um mesmo contexto, surgem prototipos
(em fase de testes de planejamento, um modelo) desse momento: o Louvre e
0 Museu Britanico Asmoleam (TAMANINI, 1994, p. 13-4).

Conforme exposto, as colecfes que eram particulares até o seculo XVI1I passam a ser
consideradas como patriménio, tendo o Louvre como uma das origens dos museus modernos
quando, sob as luzes do lluminismo e os ideais revolucionarios franceses de 1789, é
incorporada a palavra museu ao nome Louvre. Junta-se a isso 0 come¢o de uma preocupacao
em organizar os museus e dar-lhes uma espécie de finalidade social, no sentido de contribuir
para a formacdo educacional, social e cultural da populacdo francesa. Isso fazia parte do
projeto revolucionario, de tirar o poder da realiza sobre as artes ao abrir as portas do Louvre
para a visitacdo publica. E esse publico poderia observar as producdes artisticas renascentistas
inspiradas nos modelos classicos greco-romanos e também artefatos saqueados das igrejas
pelos revolucionarios e, depois, pelas tropas napolebnicas em suas incursées pela Europa, por
exemplo (TAMANINI, 1994).

No entanto, foi 0 museu de Asmoleam que se tornou efetivamente o primeiro museu
publico (criado por um ato parlamentar em 1753), com colecdes, doacdes individuais,
aquisicoes, pela coroa britanica. Esse espaco contribuiu para mudancas de atitude do publico
londrino em sua maneira de ver museus e antiguidades. O que impulsionou também a
formacdo e ampliacdo de outros museus e sociedades antropoldgicas e etnoldgicas. Também
permitiu a formacao de museus comunitarios especializados monograficos ou bibliograficos, a

exemplo dos citados por Tamanini (1994, p. 15):

e 1816 - O National Museum, na Dinamarca, em

e 1836 - O museus Etnografico da Academia de Ciéncias de Séao
Petersburgo, em

e 1837 - O National Museum of Ethnology em Leider,

e 1866 - A Peabody Museum of Archeology and Ethnology.

A ideia de museu chegou também as Americas, principalmente em Washington,
Estado Federal Americano, que criou uma fundagdo para os museus de ciéncia e pesquisa

denominada Smithsonian Institution. Em outros lugares praticas semelhantes ocorreram
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durante o século XIX, sendo que alguns museus seguiram os padrSes do Peabody
(arqueologia e etnografia), focalizados principalmente na pré-histéria, a arqueologia e a
etnografia. Os primeiros museus Latino-americanos foram criados também no século XIX,
como o do Rio de Janeiro, em 1818, de Buenos Aires e Bogota, em 1823, do México, em
1825, de La Plata, em 1880. Como reflexo do que ocorria na Europa, 0s museus Latino-
Americanos foram fundados pela iniciativa publica, ja como institui¢des de “pesquisa, como
recintos abertos a populacdo culta da época, incentivando por vezes, os cursos de nivel
superior” e, com a intengdo de “civilizar”, ou seja de trazer para o novo mundo os padrdes
cientificos e culturais das nagdes colonizadoras (TAMANINI, 1994, p. 15).

O século XX traz algumas inovacdes na area da museologia, dentre elas a
regulamentacdo internacional dos museus que se da mediante a criacdo do ICOM, em 1946,
regido pela lei francesa de 1901. Trata-se de uma organizacdo ndo-governamental
internacional, sem fins lucrativos, que se dedica a elaborar politicas internacionais para
0s museus. Mantem relagdes formais com a ONU, para a educagdo, ciéncia e cultura
(UNESCO).

O Conselho Internacional dos Museus estabelece regras e diretrizes para promover
com exceléncia o desenvolvimento de boas praticas na aquisi¢do e conservagdo de objetos,
criadas por peritos reconhecidos pelo Conselho Executivo do ICOM, que tem como missao: a
tarefa de conservar, manter e comunicar para a sociedade o patrimonio natural e cultural,
presente e futuro, palpavel e nao palpavel. O ICOM, tem por objetivo promover o avango do
conhecimento, agregando a consciéncia publica da importancia da conservacdo do
patriménio, através de redes de programas globais de cooperacdo (TAMANINI, 1994).

Um dos objetivos do ICOM € o desenvolvimento de normas profissionais,
principalmente no que se refere ao avanco, ao compartilhamento e a comunicacdo do
conhecimento para a comunidade museal do mundo, e para 0s que desenvolvem “[...] politicas
relacionadas ao trabalho nos museus, e aos responsaveis por aspectos legais e sociais do
profissional de museus, e para aqueles aos quais 0 museu é dirigido [...]” ¢ “[...] dos quais se
espera a participagédo do trabalho realizado nestas instituicbes” (TAMANINI, 1994, p. 15-16).

Ao longo do tempo, diferentes praticas foram sendo desenvolvidas, como, por

exemplo,

1. Seminério Regional da UNESCO - Rio de Janeiro 1958 - sobre a Fungao
Educativa dos Museus.

2. A jornada de LURS - Na Franga - 1966, onde gestou-se a ideia de
ecomuseu a partir dos parques jardins (Foi um movimento francofono e


https://pt.wikipedia.org/wiki/ONG
https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu
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anglo saxénico que se expandiu por toda a Europa e Estados Unidos, em
prol dos museus).

3. A Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, onde foi discutido o
papel social da museologia. (E cunha-se o conceito de ecomuseu)

4. A declaracdo de Quebec, em 1984, que resultou na criacdo do MINOM
(Movimento para uma nova museologia).

5. A declaracdo de Caracas, em 1992, em que reafirma a funcdo sdcio
educativa do museu- definindo-o como um canal de comunicacdo-
estimulador da reflexdo e do pensamento critico (TAMANINI, 1994, p.
16).

No que trata da personalidade do museu, o Departamento de Museus e Centros
Culturais situou, em 2004, que uma instituicdo museoldgica se caracteriza como “[...]
personalidade juridica prépria ou vinculada a outra instituicdo com personalidade juridica,
aberta ao publico, a servico da sociedade ¢ de seu desenvolvimento” (JARJOUR, 2014). Das

caracteristicas expostas por esse departamento para 0s museus destacam-se:

¢ O trabalho permanente com o patrimdnio cultural, em suas diversas
manifestacoes:

e A presenca de acervos e exposi¢des colocados a servigo da sociedade com
0 objetivo de propiciar a ampliagdo do campo de possibilidades de
construgdo identitaria, a percepcdo critica da realidade, a producdo de
conhecimentos e oportunidades de lazer;

e A utilizagdo do patrimdnio cultural como recurso educacional, turistico e
de inclusdo social

Historicamente 0s museus se constituiram como espacos de saber e de memoria. De
lugar de manutencdo de colecBes particulares, tornaram-se espacos educativos para um
publico distinto, capaz de compreender ou apreender o significado dos objetos amealhados em
diferentes espagos e situages num Unico lugar (NASCIMENTO 2003; KOPTCKE,
MASSARANI, 2005/2014). Essa condicdo pode-se dizer foi caracteristica dos museus até o0s
anos 1950 quando foram criadas associacOGes especificas para discussdo e abertura de
possibilidades de educacdo por meio dos museus (CANDIDO, 2003). Neste século XXI,
destaca-se esse espaco educativo como importante aliado na formacdo humana, estando entre
as instituicdes que oferecem um arcabouco de informagdes capazes de levar 0s sujeitos a
compreender a propria identidade na medida em que conhecem os contextos que contribuiram
para a formacéo da sociedade atual, no que Jarjour (2014) reflete sobre a questdo dos museus
e a globalizacdo, caracterizando a atualidade dessa discussao. Nesse contexto, o ICOM vem

se desenvolvendo em sua condicdo de organizador das praticas museais.
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Um dos marcos transformadores do que se entende por museus ocorreu em 1972,
quando foi realizada a Mesa Redonda de Santigo do Chile, para discutir sobre a fungéo dos
museus na Ameérica Latina. Esse encontro é considerado a mais original e importante
contribuicdo na América Latina para 0 pensamento museoldgico contemporaneo. A mesa
redonda teve sua importancia atrelada a proposic¢éo do uso social do patriménio, bem como a
definicdo do conceito de museu integral. No documento resultante da Mesa Redonda estéo
esbocadas as preocupacdes com o papel da cultura como forca motriz das transformacées
sociais e a necessidade de estruturacdo de praticas de intervencdo social a partir dos museus
(TAMANINI, 1994, p. 25).

Nesse encontro também foi proposto que, em oposicdo as tradicionais tarefas de
formacdo e conservacdo das colecdes, se desenvolvesse o0 conceito de patrimonio
global/integral que teria como geréncia um museu ativo voltado para os interesses de todos 0s
homens. A Mesa Redonda do Chile de 1972 prop0s a¢0es para 0S museus e, por isso, tem sido
considerado como uma espécie de génese da nova museologia, juntamente com o coléquio
“Museu e Meio Ambiente” realizado na Franga, no mesmo ano e ao conceito de ecomuseu
criado pelos franceses em 1971 (TAMANINI, 1994, p. 25).

Em 1984 foi publicada a Declaragdo de Quebec, como resultado nas discussoes
realizadas no Chile e Franga nos de 1971 e 1972. Juntamente com a Declarac¢éo de Quebec foi
criado o MINOM - Movimento para uma nova museologia como reafirmacédo da funcao social
dos museus.

Os museus sdo convocados a envolver a populagdo em suas agdes, que por sua vez,
devem ser catalisadoras de transformacGes sociais. Os testemunhos materiais e imateriais
anteriormente colecionados, agora servem de estimulo ao debate e a proposicdo de
guestionamentos sobre a ordem social. Com a decorréncia dessa nova forma de atuacdo as
estruturas museais passam por modificacBes radicais que desembocam em novos modelos
organizacionais, tais como 0s museus: comunitarios, os museus de vizinhanca e 0s
ecomuseus. Apesar de ndo representar um grande avanco conceitual em relagdo a Santiago, ja
que grande parte das proposicdes foram retomadas, a Declaragdo de Quebec, pode ser
considerada um momento de avaliacdo das modificacBes concretas ocorridas no cenério
museal em 1972, na Mesa Redonda em Santiago do Chile.

O objetivo do ICOM, em nivel internacional e nas associa¢cdes de museus nacionais ou
regionais, é, justamente, o de desenvolver padrdes e melhorar a qualidade da reflexdo e dos
servicos que o mundo museal oferece a sociedade, a partir do encontro entre profissionais.

Mais de trinta comités internacionais trabalham, cada um em seu setor, para esta reflexéo
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coletiva, que tem como testemunhos as notaveis publicacdes. Ao definir o museu como “Uma
instituicdo permanente, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento” o ICOM institui a
constituicdo de um conjunto de estruturas criadas pelo homem no campo museal e,
organizadas com o fim de que possa se estabelecer uma relagdo sensivel com o0s objetos
musealizados. O museu como instituigdo criada e mantida pela sociedade, repousa sobre um
conjunto de regras e normas fundadas sobre um sistema de valores como a, preservacdo do
patrimonio, a exposicao de obras e de exemplares Unicos, destacar o carater institucional do
museu também &, reafirmar seu papel normativo e a autoridade que o mesmo exerce sobre a
ciéncia e as artes, e a ideia de que ele esta a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento
(DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 10).

Por instituicbes museais entendemos os estabelecimentos sem fins
lucrativos, museus, centros de exposi¢do e lugares de interpretacdo, que, a
excegdo das funcbes de aquisicdo, de conservacgdo, de pesquisa e de gestdo
de colegOes assumidas por alguns, tém em comum o fato de serem locais de
educacdo e de difusdo consagrados a arte, a histéria e as ciéncias
(Observatoire de la Culture et des Communications du Québec 46, 2004,
(apud DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 14).

O Comité Internacional para a Museologia se dedica particularmente ao processo de
desenvolvimento de nossa compreensdo da pratica e da teoria dos museus e do trabalho

realizado por essas instituicdes diariamente, conforme identificado no site da ICOFOM:

[...] o maior férum internacional de debates museoldgicos. Museologia, em
seu sentido mais amplo, é interessado no aspecto tedrico de atividade
individual ou coletiva em relacdo a protecdo, interpretacdo e transmissao do
patrimonio cultural e natural. Ele também examina o contexto social em que
a relacdo homem / objeto estd. Embora o campo de investigagdo museologia
é mais amplo do que o préprio museu, museologia examina principalmente
as funcles, atividades e papel dos museus na sociedade como instituicdes
depositarias da memoria coletiva. ICOFOM também estuda as diversas
profissdes do museu. Aspectos praticos do trabalho do museu sdo chamados
museologia ou se expografia exposicdo. As contribuicbes das conferéncias
anuais sdo publicados na Série Estudos ICOFOM. A comissdo também
informa seus membros de suas atividades por meio de um boletim
informativo (ICOFOM, 2015).

A gestdo, o desenvolvimento e o papel dos museus se modificaram enormemente nas
ultimas décadas. Os visitantes cada vez mais s8o o0 centro das atencbes das instituicoes
museais, 0s grandes museus estdo se voltando com frequéncia, para os modelos de gestdo
empresarial em suas operagOes rotineiras. Inevitavelmente a profissdo museal e seu meio

transformam-se, ha uma necessidade crescente de que os profissionais de todos os niveis
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fornecam respostas claras e compreensiveis aqueles que questionam a relevancia do museu

para a sociedade e seus cidad&os.

Paises como a China conheceram um aumento sem precedentes da presenca
de museus, mas ha mudangas igualmente importantes acontecendo em
espagos mais restritos, como, por exemplo, nos Pequenos Estados Insulares
em Desenvolvimento (PEID). Estas transformacBes apaixonantes
desencadeiam discrepéncias crescentes nas especificidades do trabalho em
museus e nos cursos de formacdo entre diferentes culturas. Neste contexto,
uma ferramenta de referéncia para profissionais de museus e estudantes de
museologia é ainda mais essencial (DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p.
12).

A 222 Conferéncia Geral do ICOM, em Xangai, no ano de 2010, na China, marca, a
reunido de profissionais de museus de todas as nacionalidades o que constitui precisamente o
tipo de ocasido que da origem a novas normas e instrumentos de referéncia tanto para as
geracOes atuais quanto para as do futuro, décadas do desenvolvimento do conhecimento a
partir de uma investigacdo sistematica, tanto da epistemologia quanto da etimologia do
museu, oferece uma apresentacdo aprofundada dos conceitos primarios da museologia atual,
com uma visao pragmatica elegante, que considera tanto as redundancias historicas quanto as
controvérsias atuais, investindo no crescimento e na expansdo da profissdo, descobrindo
novas conotacdes e suas relagdes com o campo museoldgico como um todo.

A reflexdo e o debate internacional resultante retrata fielmente a evolugdo do
pensamento museoldgico no mundo ha mais de trinta anos. E essencial uma renovagio, uma
reflexdo sobre a museologia partir de uma perspectiva plural e integradora. Trata-se de
concepcdes mais precisas, na busca de novos significados culturais que permitam enriquecer a
museologia, destinada a afirmar o papel do museu e dos profissionais de museus no mundo
inteiro. O mundo dos museus evoluiu com o tempo, tanto nas suas fungfes quanto por sua
materialidade. Concretamente, 0 museu trabalha com os objetos que formam as colecfes
(DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 14).

Nos anos finais de 1980 a Reinwardt Academie, elabora um modelo que reconhece
trés fungdes do museu, séo elas: a preservacao, (que compreende a conservagédo das colecoes),
a pesquisa, e a comunicagdo (que compreende a educacao e exposicdo), funcdes mais visiveis
do museu. A preservacao representa aquilo que é fundamental para o museu, engloba todas as
operacdes envolvidas quando um objeto entra no museu, a conservagao e se necessario a
restauracdo. A conservagao concerne a0 mesmo tempo a acéo e a intencdo de proteger um
bem cultural, seja material ou imaterial, se constituindo em uma das principais atividades do

museu (DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 14).
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Faz-se importante destacar que ha vérios tipos de museus, que vdo desde a colecdo de
antiguidades até os museus de ciéncia e tecnologia, passando por museus comunitarios
(CANDIDO 2003; NASCIMENTO, 2003). Os museus comunitarios, pode-se dizer, tém sua
origem na ideia de ecomuseu, sendo que esse conceito consiste numa acdo museoldgica
consciente da “comunidade” na qual esté inserido e que tem por objetivo o desenvolvimento
desse “territorio” a partir da “valorizacdo da historica local e do patriménio (natural e
cultural)”. Assim, o prefixo "eco" faz alusdo tanto ao entorno natural, a ecologia, coOmo ao
entorno social, pois a ecologia humana é a expressdo do homem e da natureza. Pode-se dizer
que das contribuicOes desse tipo de museu se destaca a promogdo e a sensibilizacdo dos
visitantes para questdes ambientais e, como uma das finalidades do museu é a de promover
educacdo dos visitantes, ele tende a formar multiplicadores de praticas educativas
(TAMANINI, 1994, p. 24).

Coloca-se também que a Instituicio Museu possui um Conselho Internacional de
Museus (ICOM/UNESCO) responsavel pelas diretrizes que regem as questdes relativas a
museologia no mundo. Esse conselho organiza encontros periodicos em diferentes partes do
mundo para tratar sobre questfes pertinentes aos museus e uma das caracteristicas que se
observa desde 1958 é a necessidade de relacionar o saber guardado nos museus com o saber
veiculado nas escolas (CANDIDO, 2003; KOPTCKE 2014).

Para citar exemplos dessa condigdo que tem sido frequente nos encontros sobre
museus, relaciona-se o Seminario Regional da Unesco sobre a Fun¢do Educativa dos Museus
realizado no Rio de Janeiro em 1958. Naquele encontro, de acordo com Candido (2003, p.

19), destacou-se:

[...] o valor didatico da exposicdo em diferentes tipos de museus: lugares
naturais; lugares de interesse cultural e monumentos historicos; museu ao ar
livre; parques botanicos e zooldgicos; museus de arte e arte aplicada; museus
historicos, etnoldgicos e de artes populares; museus de ciéncias naturais;
museus cientificos e técnicos.

Um dos critérios definidos nesse encontro é a da questdo da proposicdo do museu
como espaco educativo e ndo de sua imposicao, dai decorre a ideia de ser este um espaco
democratico ao qual deveriam acorrer todos os tipos de publico. Nesse mesmo documento
também se reforcou a necessidade de estabelecer uma relagdo museu escola na medida em
gue 0 museu se caracteriza como 0 espago no qual se pode observar de modo concreto o que é

visto de forma teorica e abstrata nas escolas (CANDIDO, 2003).
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A partir desse encontro, outros foram realizados em diferentes paises com a finalidade
de estabelecer um perfil da museologia em geral. Um dos mais importantes encontros latino-
americanos foi a Mesa-Redonda sobre o Papel do Museu na América Latina, realizada em
1972, em Santiago do Chile. Os resultados dessa discussdao também foram apresentados a
UNESCO, tendo como uma das recomendacdes a “[...] utilizagdo educativa dos museus ¢ a
preservacdo do patrimoénio natural”, conforme relatado por Candido (2003, p. 21).

Situa-se também encontros realizados no final do século XX e que incidem
diretamente sobre a proposicdo educativa dos museus e sua relagdo com as praticas educativas
desenvolvidas nas escolas na atualidade. O Seminario “A missdo dos museus na América
Latina hoje: novos desafios”, que resultou na Declaracdo de Caracas, de 1992, apresenta no
final do século XX, a necessidade de priorizar a “[...] fungdo socio-educativa do museu, o
estimulo a reflexdo e ao pensamento critico e a afirmacdo do museu como canal de
comunicagio” (CANDIDO, 2003, p. 26).

Um dos aspectos que chama atengdo na Declaragdo de Caracas é sua relacdo aos
processos educativos desenvolvidos em museus e que nao se encontram em pleno
desenvolvimento na América Latina, considerado espaco multicultural, mas pouco valorizado
em decorréncia de crises de valores que geram deficiéncia nas politicas culturais. Contudo,
observa-se a “valorizagdo do local, particular, em contrapartida a globaliza¢do” € 0 museu
aparece nesse espaco como “[...] fortalecedor das identidades para conhecimento mutuo entre
0s povos da A.L.” (CANDIDO, 2003, p. 27). Algumas das recomendacBes constantes nas
Declaracdes emitidas em cada um dos encontros realizados a partir de 1958 sdo questionadas,
mas nao pretendemos entrar nessa discussdo, pois 0 objetivo deste artigo € trazer
contribuicbes para pensar a relagdo entre museu e escola como espacos educativos
complementares.

Os primeiros museus nas sociedades modernas ocidentais tiverem origem na
necessidade de se guardar colegdes privadas e tem, de acordo com Chagas e Nascimento
Junior (2009, p. 12), e datam de cerca de duzentos anos. Aos poucos esses espacos foram
constituindo um processo de democratizacdo da cultura, no entanto acessiveis somente a uma
minoria privilegiada intelectual e economicamente para identificar os significados sociais,
historicos e culturais dos objetos expostos em casas denominadas museus (NASCIMENTO,
2003; JULIAO, 2006). O que caracteriza, de acordo com Nascimento Junior e Chagas (2006,
p. 12), na atualidade um espaco que atrai a atengdo de antropologos, socidlogos, fildsofos,
artistas, historiadores e educadores”. Desse modo, ja ndo se constituem apenas como “[...]

casas que guardam marcas do passado”, constituindo-se “[...] territorios muito mais
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complexos” marcados por “[...] praticas sociais que se desenvolvem no presente e que estdo
envolvidas com criagdo, comunicagéo, afirmacdo de identidades, producdo de conhecimentos
e preservacdo de bens e manifestagdes culturais”.

Na era globalizada do século XXI, a museologia mudou seu foco e quebrou o
paradigma de ser meramente um abrigo de colecGes particulares para promover a cultura e dar
ingresso aos bens culturais e as tecnologias do mundo contempordneo. A nova era da
museologia passou entdo a produzir uma cena singular de apresentacéo de objetos pertinentes
a producdo de conhecimento (JARJOUR, 2014). Nesta perspectiva, para a mesma autora, 0s
museus sao percebidos como uma instituicdo propria para o aprendizado, atuando em sintonia
com os objetivos educacionais, um repositorio de histdria e de cultura.

Na América Latina, os esforcos de muitos profissionais como, musedlogos,
educadores, arquetlogos e diversos especialistas tem permitido o repensar das experiéncias
museoldgicas, embora a situacdo dos museus em sua maioria permanecem retratando 0s
problemas de nossa realidade instavel e de dependéncia econdmica e cultura. Vivenciamos no
Brasil, conjunturas em que se desenvolvem novas pesquisas museolodgicas e debates sobre a
funcdo social dos museus, face aos paradigmas da sociedade atual.

Pode-se dizer que os museus fizeram uma longa jornada histérica. Da Grécia a
Alexandria, o museu teve a sua evolucao sempre ligado a “evolugdo do pensamento humano”.
Na relacdo complexa museu e sociedade, 0 museu é visto como protetor dos testemunhos
produzidos por diversos povos em diferentes periodos histéricos. Museu é um banco de dados
um suporte da memodria, instituicao cientifica e cenario de praticas educativas. Transmite uma
mensagem através dos objetos e educa, caracteristica essa que o coloca como uma institui¢do
de educacédo permanente (TAMANINI, 1994, p. 52).

Segundo Barreto (1994, p. 43), citado por Tamanini (1994, p. 52), “[...] 0 projeto
burgués de utilizar os museus para educar o povo nos gostos definidos pela classe dominante
comecou a dar mostras de exaustdo a medida que o conceito de educacdo passou por revisao’.
A concepcdo de educacdo arraigada na classe privilegiada, onde o ponto principal da
metodologia era aquisi¢do de informacdo factual caracteristica do século XIX, é contraposta,
no século seguinte, pela educacdo, ou seja, na mudanca da formagdo exclusivamente
individual do sujeito para o social, o politico, o ideologico. Apesar de grandes diferencas,
tendéncias mundiais se destacam, tais como a de que néo existe idade para a educacéo, e que
ela é permanente e se estende por toda a vida. O processo educativo sera, antes de qualquer
coisa, uma transmissao de algo que torna 0 homem maduro. Este algo é definido como cultura

e, portanto, pode ser designado como verdadeira “bagagem cultural”. Serd uma “haver” que
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sobrepGe a realidade anterior e que permanecerd ao homem como um capital, do qual o vai
desfrutar e que vai entreté-lo (FURTER, 1993, citado por TAMANINI, 1994, p. 52). Para a

mesma autora:

[...] a atuacdo do museu como agéncia educativa cultural resulta
principalmente das transformacdes ocorridas com o préprio conceito de
educacdo. Em contrapartida, os museus ndo pertencem ao campo da
educacdo escolar, seriada, sistematica, intra-escolar. Situam-se no campo da
educacdo ndo escolar, na qual mediante uma grande diversidade de
experiéncias, que relacionam praticas educativas e comunicagdo social,
buscam-se novas alternativas para seu papel escolar (Lopes, 1988:38)
(TAMANINI, 1994, p. 56).

As experiéncias pedagdgicas foram gestadas em museus americanos, firmando a
funcdo educativa como sua principal atividade, portanto, principio pedagdgico baseado na
interacdo com 0s objetos. Observa-se que assim a educacdo perpassa pelo sistema escolar,
mas precisa ser permanente, universalizante e democrética, incluindo-se outras instancias

educativas.

4.2 DISCIPLINA DE HISTORIA: CONTEUDOS CURRICULARES

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), no despertar
do novo milénio o papel da educacdo amplia-se mais ainda pela necessidade de construir uma
escola voltada para a formacdo de exceléncia de cidaddos que tem como missao contribuir
significativamente para as transformacdes sociais da sociedade. Os PCN foram elaborados
com o propo6sito de contribuir para mudancas positivas no sistema educativo brasileiro
permite aos jovens 0 acesso a conhecimentos necessarios ao exercicio da cidadania. O
documento é o resultado de um trabalho que contou com a participacdo de educadores de
diferentes graus de ensino, especialistas da educacdo e outras areas que apresentaram
contribuicdes na elaboracdo do mesmo.

Para a disciplina de Historia, apresenta reflexdes para estimular o debate nessa area,
objetivando que os educadores reflitam sobre a contribuicdo do estudo de Historia na
formacdo dos estudantes e do curriculo. Contemplando a pluralidade de posturas teorico-
epistemoldgicas do campo historico.

Para esse documento, caberia a historia contribuir para a construcao da identidade de
cidaddo patridtico, civilizado e ajustado ao seu meio. Pensar identidade é repensar a sua

relevancia para a sociedade. O intenso processo migratorio que vive a sociedade brasileira o
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intercdmbio de valores desarticulam formas tradicionais de valores sécios culturais, criando
situacBes dramaticas para as identidades locais, regionais e nacionais.

A era globalizada desagrega valores, circunstancias cujo alcance ainda nao se pode
avaliar. Os estudos de histdria nesse contexto tém um papel importante pois contemplam
pesquisas e reflexdes da sociedade e suas relacdes. A historia pode fazer escolhas pedagdgicas
que favorecam o aluno refletir sobre valores e praticas cotidianas relacionando as com
problemas histdricos do seu convivio do seu grupo de sua localidade e regido e a comunidade
nacional e mundial.

O entendimento do outro - diferente - e do nés - semelhante/diferente - em cada
cultura e no tempo foi sistematizado por valores sociais historicamente construidos, mediados
por experiéncias em diversos momentos histéricos que em diferentes épocas conheceram a
igualdade a desigualdade, bem como, os conflitos na convivéncia social politica e econémica.
Os convivios estabeleceram relacdes e padrbes de valores, comportamentos, de identificacao,
segregacdo, e de dominacdo. Hoje a percepcdo de nds e do outro solicita 0 reconhecimento
das diferencas ndo fundantes de preconceito, desigualdades, submissdo e dominacéo.
Exercicio que ndo é facil e requer o esforco de reconhecer as mediagdes sociais construidas na
organizagdo de padrdes que impdem a orientagdo de valores que diversificaram as culturas
(BRASIL, 1998).

Formar cidaddos conscientes e criticos da realidade que estdo inseridos, é fazer
escolhas pedagodgicas onde o estudante conheca a problematica e anseios individuais de
classes e grupos locais, regional, nacional e internacional que busquem a cidadania como
pratica e ideal. A questdo da cidadania no ponto de vista da historia e da historiografia tem
sido problema fundante milenar da sociedade. Se em outras épocas a questdo de cidadania era
a participacdo politica no Estado apoiada nos direitos sociais, agora sua abrangéncia
ultrapassou essa fronteira envolve novos temas e problemas tais como, desemprego,
movimentos sociais, preservacdo do meio ambiente e do patrimdnio histérico, segregacdo
étnica e religiosa, auséncia de ética nos meios de comunicacdo, desrespeito pela vida e pela
salde, crescimento da criminalidade e da violéncia (BRASIL, 1998).

Nos PCN, a introdugdo do ensino de Histdria no curriculo escolar deu-se da seguinte

maneira;

A Historia foi incluida no curriculo ao lado das linguas modernas, das
ciéncias naturais e fisicas e das matematicas, dividindo espaco com a
Historia Sagrada, a qual tinha o mesmo estatuto de historicidade da Historia
Universal ou Civil, pois ambas estavam voltadas para a formagédo moral do
aluno. Esta dava exemplos dos grandes homens da Historia, com prevaléncia
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para o estudo do espaco do Oriente Médio, berco do monoteismo, e da
Antiguidade classica grega e romana. J& aquela concebia os acontecimentos
como providéncia divina e fornecia as bases de uma formacdo cristd. Nas
salas de aula, existiam porém divergéncias nas abordagens e na importancia
atribuida a Igreja na Histéria, dependendo da formacdo dos professores
(laicos ou religiosos) e do fato de as escolas serem publicas ou de ordens
catolicas (BRASIL, 1998, p. 16).

Acrescentou-se a esse curriculo a Historia do Brasil, aos moldes da Historia Sagrada.
Os santos foram substituidos por herois, atribuindo-lhes a constru¢do da nagdo, a ideia de
estado laico articulado com a igreja. A constituicdo do estado necessitava de um passado para
tornar legitima a sua constituicdo. O ensino da Historia nacional foi produzido pelo IHGB.

Assim:

A primeira proposta de Histéria do Brasil elaborada pelo Instituto e que
repercutiu no ensino de Histéria destacava a contribuicdo do branco, do
negro e do indio na constituicdo da populacéo brasileira. Apesar de valorizar
a ideia de miscigenacdo racial, ela defendia a hierarquizacdo que resultava
na ideia da superioridade da raca branca. Privilegiava o Estado como o
principal agente da histéria brasileira, enfatizando alguns fatos essenciais na
constituicdo do processo histérico nacional. As facanhas maritimas,
comerciais e guerreiras dos portugueses, a transferéncia e o desenvolvimento
das instituicbes municipais portuguesas no Brasil, o papel dos jesuitas na
catequese e as relacdes entre a Igreja e o Estado. A Historia era relatada sem
transparecer a intervencdo do narrador, apresentada como uma verdade
indiscutivel e estruturada como um processo continuo e linear que
determinava a vida social no presente (BRASIL, 1998, p. 20).

Quanto aos contetdos de Histdria, relaciona-se nesse documento a sua objetividade
metodoldgica de ensinar Historia a partir da insercdo historica de professor e aluno na sua
realidade social. Esse documento é organizado em duas partes, Historia do Brasil, na primeira
parte com principios pertinentes a caracteristicas e importancia do saber historico articulados
com o0s temas transversais. Na segunda parte, além das orientacBes didaticas, sdo sugeridos
recursos e métodos sobre o saber historico e suas relagdes com a realidade social. Os PCN
identificam problemas inerentes ao sistema educacional nas escolas reconhecendo a realidade
brasileira, sendo assim sugere que professores, alunos, pais e educadores coloquem em pratica
a proposta a partir de sua realidade concreta (BRASIL, 1998).

De acordo com os Parametros, referentes aos contetdos de historia, a importancia dos
contetdos a serem estudados parte de problemaéticas do local em que essas criangas estdo
inseridas passando posteriormente as regionais, nacionais e mundiais. As informagdes locais
também sdo relevantes para que esse individuo possa ter uma coletanea intelectual e cultural
de situacOes para a formacdo de identidades e diferencas com grupos e outros individuos

presentes na realidade vivida. (Familia, escola, relacbes econémicas politicas e sociais).
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Permitindo ao aluno entender que a historia individual que integra e faz parte da nacional e da
mundial (BRASIL, 1998).

4.3 MUSEU E ESCOLA: UMA RELACAO POSSIVEL

A Histdria ndo se aprende apenas no espaco escolar, o convivio familiar e social,
festejos locais, regionais e nacionais e até os mundiais sdo transmissores de informacgdes que
socializam, onde jovens e criangas aprendem regras sociais, costumes e valores, a vida urbana
0s meios de comunicacdo a sociedade do consumo exerce um fascinio, que permeia o
imaginario com recreacdes de épocas diversas de lembrangas dos antepassados e outros
tempos que perspectivam o futuro e questionam o tempo. Os meios de comunicagéo,
midiaticos e impressos instigam a juventude a refletir e sobre diversos contextos da trajetéria
humana. Os jovens de um modo peculiar participam do trabalho da memoria que recria e
interpreta o tempo e a Historia (BRASIL, 1998).

E preciso diferenciar, entretanto, o saber que os alunos adquirem de modo
informal daquele que aprendem na escola. No espago escolar, o
conhecimento é uma reelaboracdo de muitos saberes, constituindo o que se
chama de saber histérico escolar. Esse saber é proveniente do diadlogo entre
muitos interlocutores e muitas fontes e € permanentemente reconstruido a
partir de objetivos sociais, didaticos e pedagdgicos (BRASIL, 1998, p. 38).

No processo de aprendizagem, o principal responsavel pela criacdo das situacGes de
trocas, € o professor e cabe a ele problematizar, confrontar, informar, instigar
guestionamentos, enfim criar novas situacdes para que o aprendizado aconteca. Para atender a
diversidade de situagOes que encontra quando se coloca diante dos alunos, deve conhecer uma
variedade de atividades didaticas.

Muitas ocasides e lugares que sugestionam a existéncia da Historia, 1a também se
encontram o0s contetdos escolares a serem trabalhados com os alunos e ndo se restringem
unicamente ao estudo de livros e manuais de acontecimentos e conceituac@es historicas. O
museu é um desse lugares, a visita a0 museu é gratificante e instrutiva, sair da rotina da escola
para ir a0 museu representa uma oportunidade de fazer uma atividade especial, um acesso a
outro tipo de informagéo pertinente ao conhecimento humano, onde vai se conhecer espagos
especiais de preservacdo e divulgacdo do patrimonio histérico e cultural. Visitas ao museu
proporcionam debates sobre a preservacao da memoria de grupos sociais. Por muito tempo na
Historia se valorizou a memoria dos herdis nacionais. Hoje ha uma preocupacdo em preservar
a memoria de movimentos populares, das minorias étnicas culturais e religiosas e de praticas e

vivéncias populares. A visita a0 museu pode instigar um debate sobre o patrimonio local
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relacionando-o com as memdrias e identidades locais, regionais, nacionais e mundiais
(BRASIL, 1998).
Segundo Tamanini (1994, p. 21):

As discussBes sobre o papel social dos museus datam do inicio desse século
e tem se transformado num fio condutor das indagacBes sobre esta
instituicdo nessas Ultimas décadas. A necessidade de derrubar as convencdes
para preencher o espaco entre o que os museus estavam fazendo e o que se
esperava deles passou a ser reclamada. (Horta, 1987:167). Surge a nova
museologia aliada ao surgimento da nova escola de historiografia
chamada ‘nova histéria’ (que antecipa-se a novissima museologia que
se apoia nos principios da ecologia).

Esses fatores contribuem para a vinculagdo entre museu e educacdo, principalmente na
questdo da disciplina de historia e da valorizacdo de culturas locais, como 0s museus ao ar
livre voltados para a etnologia regional, para o folclore e a arte popular que até entdo néo
eram reconhecidas no conceito de cidadania, conforme exposto por Giraudy e Bouilhet (1990,
citados por TAMANINI, 1994). Assim, a “nova museologia” marca entdo o museu como
instrumento de educacdo e um espaco no qual todos podem entrar e observar, por
consequéncia, aprender. Tamanini (1994), ao expor essas questdes, também traz em cena 0s
problemas enfrentados pelas instituicdes museoldgicas, especialmente na América Latina, em
razdo da auséncia de apoio do Estado.

A elevacdo da museologia como disciplina cientifica que ocorreu nos anos 1950
contribuiu para a renovacéo do interesse pelos museus e pelo repensar sobre suas finalidades,
dentre elas as questdes educativas. Conforme Tamanini (1994, p. 24), a partir disso surge o
“[...] conceito de museu dindmico e incorporado (educacdo, conservacdo e protecdo do
patriménio universal)”. Assim, os museus, a partir dos movimentos ocorridos nos Estados
Unidos da América, “se tornam agentes de comunicagdo de massa incorporando tarefas
educativas e de acdo cultural para um processo de unificacdo social”. E, depois, na década de
70 em diante, “conceitos como: ‘educacdo popular’, ‘desenvolvimento global’, ‘democracia
cultural’, passaram a fazer parte dos discursos museol0gicos”. Isso permitiu que os museus
passassem a “buscar uma inser¢cdo maior na comunidade, procurando conscientizar sobre a
preservacao da sua propria historia”.

Conforme Mendes (2013), a partir da valorizagdo dos museus e da memdria
simbolizada em materiais antigos, objetos que sobrevivem ao tempo e datam de momentos
histéricos especificos sdo considerados testemunhos das comunidades e integrantes do

patrimoénio indenitario e cultural de uma sociedade. Por esse motivo, a valorizagdo de sua
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conservagdo e atribuicdo de valor inestimével. Além dessa caracteristica, 0 século XXI parece
estar atribuindo cada vez mais significado a0 museu como espaco educativo, tendo 0s seus
responsaveis como espécies de guias-educadores que ciceroneiam 0s visitantes e informam
sobre o0 acervo em geral, ou, em casos especificos, sobre aspectos solicitados por quem vai ao

Mmuseu.

4.4 PRATICAS EDUCATIVAS

O objetivo deste item é o de conceituar praticas pedagogicas e referenciar como isso
pode ser observado no contexto dos diferentes museus.

A respeito da fungdo educativa dos museus, cumpre lembrar que isso ja vinha sendo
proposto desde o inicio do século XX, mas de certo modo, para 0s museus latino-americanos,
se consolida em 1958, durante o Seminario geral da UNESCO sobre a funcdo educativa dos
museus realizada no Rio de Janeiro em 1958. Enfatiza-se no referido documento o objeto
como principio do museu e que seja promovida a relagdo sujeito-objeto, bem como, de acordo
com as recomendacBes a UNESCO, a realizacdo de exposi¢Oes voltadas para publicos
especificos e exposicOes direcionadas para estudos e formacdo de profissionais em
Museologia e também a proposicéo e préatica de atividades de cunho educativo nos museus
(CANDIDO, 2003).

De acordo com Mendes (2013), no universo museologico, a educacdo se da por meio
da variedade de objetos que compdem seu acervo e que procuram documentar determinado
fato historico. Conforme o mesmo autor,

A aprendizagem por meio dos objetos ja havia sido salientada por Georges
Henri Riviere — provavelmente o maior guru da museologia europeia do
século XX — ao afirmar: ‘a pedagogia ou significado passam pelo objeto e
pela apresentagdo ao visitante, e ndo mediante o texto’. O mesmo autor
‘mostrou magistralmente [...] que o objeto comum — tal como o objeto
excepcional- podia fazer vibrar da mesma maneira que uma obra de arte’. O
mesmo tem vindo a ser confirmado pelos estudos de outros autores, partindo,
inclusive, de perspectivas diferentes. O objeto, além de ‘portador de
informacdo’, é também um estimulo, a partir do qual se pode adquirir mais
conhecimento (MENDES, 2013, p. 27).

Se 0 museu é espago de conhecimento, o que se desenvolve nesse espaco é também

processo educativo, quando aliado com a escola, podemos dizer que no museu S&o
organizadas e promovidas praticas educativas.

Por préticas educativas, entendemos tanto o cotidiano da sala de aula quanto outros
espacos e possibilidades de promover educacdo, independente da formalidade ou ndo desse
processo e do publico ao qual se propde determinada pratica.
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Retomando o significado da palavra pratica que, ao nosso entender, deriva da ag&o,
situamos, primeiro, que a acdo corresponde a: “1 evidéncia de uma forga, de um agente etc;
[...] 2 disposicdo para agir; atividade, energia, movimento [...] 3 faculdade de agir [...] 4 modo
de proceder; comportamento|...].”. Agdo, portanto, tem a ver com agir, atuar, fazer, exercer
atividade, conforme registrado na mesma fonte (HOUAISS e VILLAR, 2009, p. 68).

Pratica, segundo a mesma fonte, significa: “1 ato ou efeito de praticar 1.1 ac¢do,
execucdo, realizacdo, exercicio [...] 2 0 que € real, ndo € teorico; realidade [...] 4 execucédo
rotineira (de alguma atividade) [...]”. Pratica também pode ser “5 capacidade, advinda da
experiéncia”, o que pode ser considerado como pdr em pratica alguma coisa, portanto esta
relacionada o que acontece de fato (HOUAISS e VILLAR, 2009, p. 1536).

A partir dessas duas defini¢bes, comecamos a pensar tanto no objeto de estudo quanto
no que vem sendo realizado pelo MTC a partir da tematica de visitas apresentadas pelas
escolas de Ensino Fundamental em suas visitas ao referido Museu. O resultado foi o de que
quando se trata das atividades do museu para a escola, estamos falando de pratica, algo que
estd sendo colocado em pratica mediante um conjunto de teorias e conhecimentos adquiridos
pela monitoria do Museu e pelos professores que levam seus alunos para conhecer aspectos
especificos do Museu, correspondentes a sua pratica pedagdgica na disciplina de Histdria, ou
como parte de um conhecimento mais abrangente sobre 0 Museu e 0s objetos/conhecimentos
que encerra.

Nas leituras tedricas, também nos situamos em relacdo aos estudos de Foucault e de
Paul Veyne, sendo este Ultimo o que nos orientou quanto a opcao por praticas educativas ao
invés de acdes educativas conforme pensado no projeto inicial. Quando Veyne explica o
método de Foucault em suas consideracBes sobre a historia, destaca que o filésofo ndo pensa
inicialmente na estrutura, no corte ou discurso, o que ele busca ¢ a “raridade”, considerando
que “[...] os fatos humanos séo raros, nao estao instalados na plenitude da raz&o, h4 um vazio
em torno deles para outros fatos que o nosso saber nem imagina [...]” (VEYNE, 1998, p. 240).

Veyne (1998) usa como um dos exemplos para explicar o que é préatica aquilo que faz
um pastor-guia na Roma Antiga e o que faz imperador nesse mesmo tempo. O imperador é
como uma espécie de pai dos homens, portanto, em sua atitude paternal, orientada a principio
pelo Senado, d& ao povo o que julga seu dever de pai e do interesse do Senado, a oferta de
espetaculos (o combate de gladiadores) e durante o espetaculo, 0 pdo aos que assistem aos
combates. Ele o faz, do mesmo modo que o pastor-guia, que ndo € o dono do rebanho, mas o
responsavel por ele, entdo deve guiar, dar de comer, abrigar, cuidar para que se mantenha

inteiro para aqueles a quem pertenca esse rebanho. No caso do Imperador, um conjunto de
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fatores foi determinando o final dos combates, dentre eles, o desparecimento do Senado, a
ideia de que corpos ndo sdo brinquedos, portanto os corpos dos gladiadores ndo eram um
objeto para diverséo.

Se conseguimos nos fazer entender, no que diz respeito a pratica, sdo acOes
determinadas, em tempo e espago, que em conjunto vao alterando o que se pratica. Desse
modo, a historia vai sendo construida e o que se tem dela sdo as mudancas, o que finda, sem
que se observe os motivos, as acdes que promoveram a mudanca. Pratica ndo é um conceito,
como defende Veyne, nem se trata de “uma instancia misteriosa, um subsolo da historia, um
motor oculto”. Em outras palavras: “¢ o que fazem as pessoas (a palavra significa exatamente
o que diz)” (VEYNE, 1998, p. 248). Assim, entendemos que os professores levam seus alunos
ao museu, por ser uma pratica, ndo cotidiana, mas que esta inscrita no curriculo, existe uma
orientacdo por tras dessa pratica. E no Museu, os monitores desenvolvem préaticas educativas
de acordo com o interesse de quem 0s procura e que envolve os objetos guardados no museu.

Conforme Mendes (2013), através do objeto, pode-se adquirir uma vasta quantidade
de informacdes, e construir-se conhecimentos, essa interatividade potencializa e proporciona
maior eficdcia na dinamizacdo cultural, comunicacdo e educacdo. A educacdo formal
instituida pela escola, devido ao desenvolvimento cientifico e tecnoldgico se apresenta
insuficiente necessitando ser complementada, a pedagogia através da cultura, pela informacéo
que é transmitida pelo objeto se efetiva nos museus, 0s mesmos sdo estimulos para
proporcionar aos visitantes a apropriacdo cultural dos objetos. Nas palavras de Mendes (2013,
p. 26)

Dai a importancia hoje atribuida ao conceito “lifelong learning” — educacgao
durante toda a vida — e & prdpria educacdo ndo formal. Entre outros meios
que a podem proporcionar — por exemplo, a televisdo e outros “media e a
internet -, 0s museus ocupam um papel de maior relevancia.

No momento, podemos pensar que, se refletimos como historiadores, faz sentido
entender que a histéria é fragmentada e 0 que chega até nosso conhecimento é aquilo que cada
historiador percebeu no seu momento e contexto e que foi decorrente da pratica existente
naquele momento especifico registrado pelo historiador. Mas ndo se trata de uma verdade
Unica, ha outras, ndo registradas, escondidas, ou materializadas em objetos, em fatos nédo
narrados historicamente. De outra forma, além do fato historico existem todas as
particularidades que ndo foram registradas, mas que objetos, coisas, narrativas orais podem

trazer de novo e acrescentar ao fato, ou até mesmo muda-lo.
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No museu, esse material que traz o que podemos chamar de “verdades” historicas tem
como uma de suas defini¢Oes a palavra patrimonio. De acordo com o que destaca Mendes
(2013), o patriménio é identificado como todo o ambiente de existéncia social do homem,
portanto dizendo respeito a todos nds, privilegiando os testemunhos materiais que formam o
alicerce da cultura material, pois sdo vestigios preciosos de memoria e identidade. Presentes
em instituicbes museoldgicas e em muitos outros locais que preservam um vasto acervo
composto por objetos, monumentos e utensilios que ilustram o tempo histérico. Desse modo,

0 mesmo autor define cultura material como:

O conjunto dos grupos de atividades humanas que correspondem a uma
finalidade consciente e possuem um carater utilitario, que se exprime nos
objetos materiais. Este Ultimo aspecto, relacionado com a evidencia fisica, é
crucial, de tal modo que também ja se chama a cultura material a ‘ciéncia de
artefatos’ (MENDES, 2013).

Pode-se pensar, entdo, com 0 mesmo autor, que a0 mesmo tempo que salvaguardam os
testemunhos materiais das civilizaces passadas, e que protegem aqueles que testemunharam
0 surgimento da nova museologia, os museus e a exemplo da — ecomuseologia, e todas as
outras formas de musealizagcdes interessam-se em primeiro lugar pelo desenvolvimento das
populacgdes, refletindo os principios norteadores da sua evolucdo a0 mesmo tempo que as
associa aos projetos de futuro (MENDES, 2013).

Esse movimento, entdo, coloca-se a servico da imaginacdo criativa, dos principios
humanitarios definidos pela comunidade internacional, de certa forma, tornando-se um dos
meios possiveis de aproximacao entre os povos, do seu conhecimento proprio e mutuo, do seu
desenvolvimento, pelo seu desejo de cria¢do e a afetividade, um mundo respeitador da sua
riqueza inerente a este movimento, que deseja manifestar-se de uma forma global, tem
inquietacBes de ordem cientifica, cultural, social e econémica (MENDES, 2013).

Podemos entender que isso ndo significa que as coisas tenham sido desse ou daquele
modo, porque a historia é o passado, o que ja foi. O que resta dela é a préatica, aquilo que
temos por habito colocar em pratica nas aulas de Historia, seguindo um curriculo
predeterminado por instancias superiores, lembrando que a escola ndo faz o curriculo, ela
pratica o que é exposto nele.

Na sequéncia, apresentamos dados sobre as visitas ao MTC para, no capitulo seguinte,
descrevermos os dados da pesquisa e as discussdes sobre a relagéo entre museu e escola em

Lages.
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4.4.1 Praticas pedagdgicas do Museu Thiago de Castro

As praticas educativas desenvolvidas nesse museu estdo apresentadas em ndmeros

nos Quadros 1 a 5.

Quadro 1- Total do ano 2011

ESTUDANTES = ESTUDANTES OUTRAS OUTRAS
DIA~ ESCOLAS  “escoLas AVULSOS  PROFISSOES 'OTAL LAGEANOS ' \hapEs
TOTAL 84 2515 1194 2787 6496 4497 2048
Fonte: Relatérios Museu Thiago de Castro (2011).
Quadro 2 - Total do ano de 2012
ESTUDANTES | ESTUDANTES OUTRAS OUTRAS
oI =LA ESCOLAS AVULSOS PROFISSOES TOAL || [REl=ANoR CIDADES
TOTAL 93 3131 1062 3007 7200 176 127
Fonte: Relatérios Museu Thiago de Castro (2011).
Quadro 3- Total ano de 2013
ESTUDANTES | ESTUDANTES OUTRAS OUTRAS
DIA | ESCOLAS | “escoLas AVULSOS | PROFISSOES | TOTAL | LAGEANOS | opapES
TOTAL 12 2058 1210 2993 6261 4102 2172
Fonte: Relatérios Museu Thiago de Castro (2011).
Quadro 4 - Total ano de 2014
ESTUDANTES | ESTUDANTES OUTRAS OUTRAS
DIA | ESCOLAS | escoLas AVULSOS | PROFISSOES | TOTAL | LAGEANOS | opapES
TOTAL 88 2527 1045 2617 6189 4065 1630
Fonte: Relatérios Museu Thiago de Castro (2011).
Quadro 5- Total ano de 2015
DIA ESCOLAS | ESTUDANTES | ESTUDANTES OUTRAS TOTAL | LAGEANOS | OUTRAS
ESCOLAS AVULSOS PROFISSOES CIDADES
TOTAL 68 1652 1047 1977 4676 2956 1797

Fonte: Relatérios Museu Thiago de Castro (2011).

Os relatorios das monitorias realizadas no periodo de 2011 a 2014 sdo apresentados no
Quadro 6 (p. 81 desta dissertacdo), divididos por tematicas de visitas e por ano. Importante
destacar que como o foco de leitura é sobre préaticas educativas voltadas para escolares do
ensino basico, foram excluidos dos relatorios visitas Grupos de idosos; estudantes de
instituicdes de Ensino Superior. Também é importante ressaltar que o ano de 2015 ndo esta
relacionado nos quadros, haja vista mudanga de registro das monitorias, tendo sido excluidas
as tematicas das visitas, o que limitaria nossas discussdes e leituras sob a perspectiva
genealdgica de Foucault. Mas, esse fator, serd retomado nas consideragcfes finais como uma

lacuna a ser apresentada e talvez questionada.
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5 UM OLHAR GENEALOGICO SOBRE AS PRATICAS EDUCATIVAS
DESENVOLVIDAS PELO MUSEU THIAGO DE CASTRO DE LAGES (SC)

O Museu Thiago de Castro foi criado por Danilo Thiago de Castro, seu fundador e
organizador, que a partir do seu hobby de colecionar objetos antigos fez com que o MTC se
tornasse um dos maiores e mais importantes acervos do Estado de Santa Catarina. Danilo foi
responsavel por um longo periodo, desde sua juventude até sua morte, por manter e
desenvolver em todos 0s aspectos 0 museu, sua equipe, seus servicos, suas instalagdes, seus
espacos, e seus programas de comunicagao de educacdo, pesquisa e preservagao entre outros.
Danilo era um homem que era apaixonado pelo que fazia colecionar. E essa paixdo ficou
registrada nas palavras de Andrade (2012, p. 62): “No ultimo dia que esteve em sua sala no
museu, deixou um cigarro apagado no cinzeiro, seu guarda-chuva ao lado da mesa e o
calendario marcando Janeiro de 2006...”

Os registros sobre o MTC e seu fundador revelam que Danilo teve o cuidado de
conservar de maneira adequada os documentos e objetos que foram protegidos e mantidos
para a posteridade devido a sua grande vontade de preservar a histéria para as proximas
geracOes. O trabalho de Danilo Thiago de Castro foi algo grandioso, merecedor de respeito
por ter impedido que o tempo destruisse os tragos culturais de Lages e da regido serrana, da
sua origem e de sua gente. Durante os seus 60 anos de existéncia, 0 museu ndo cobrou pelos
Seus servicos, quer entrada, pesquisa, levantamento técnico e outros.

Com a organizagdo do acervo, 0 museu passou a exercer papel fundamental como
fonte de informagéo cultural para seus visitantes, tornando-os mais conhecedores de suas
origens. Sendo assim, 0 MTC é uma instituicdo que vem servindo a comunidade estudantil,
pesquisadores, em suas teses e dissertacGes, portanto o objeto alvo da instituicdo e das
atenc@es estéa voltado para o publico escolar e académico, levando conhecimento e informacéo
do passado para melhor entendimento do futuro.

O MTC de Lages trabalha no desenvolvimento de projetos e trabalhos em parceria
com a comunidade. Trabalhar os patriménios da cidade, tentar promover uma parceria entre
escola e 0 museu é muito importante, pois todas essas questdes sdo de extrema importancia.
Auxiliam culturalmente as pessoas que residem na cidade e também é estendido para todas as
pessoas que visitam Lages e o MTC. Danilo foi responsavel pela preservacdo e conservagdo
do acervo do MTC, adotando acbes de forma consciente que visaram & manutencdo das
caracteristicas dos bens materiais propriamente ditos, adequadas a integridade do bem.

De acordo com Chagas e Nascimento Junior (2009, p. 18):
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O verbo preservar, do latim praeservare, tem o sentido de ver
antecipadamente 0s perigos e 0s riscos e tentar evitad-los. No caso do
patrimdnio cultural, a preservacdo implica a intencdo de prever as ameacas a
integridade e a permanéncia dos bens culturais e tentar evitar que elas
acontecam e acarretem danos ou mesmo a destruic¢do do referido patriménio.

As aquisicdes do acervo do MTC de Lages se deram por doacéo, coleta, permuta ou
muitas vezes pela compra. Danilo assegurou o acesso amplo e irrestrito ao publico, dos
estudantes, e da comunidade com entrada livre e gratuita. Colocando o museu a servi¢o da
comunidade, da sociedade e seu desenvolvimento, valorizando a diversidade cultural. Ao lado
dessas funcdes basicas e finalidade geral do museu que é a preservacdo, Danilo assegurou a
comunicacdo e a investigacdo por parte dos pesquisadores. Adotou também a educacdo e o
lazer. Ao lado dessas funcdes e finalidades do museu, incorporou ao seu projeto de vida
funcdes e finalidades especificas, em sintonia com a sua missdo ou a causa pela qual o MTC
foi criado, aproveitando oportunidades para o desenvolvimento da dimensdo educativa e
social do museu.

O desenvolvimento de programas e projetos educativos nos museus configuram o que
se pode chamar de alfabetizacdo museal ou alfabetizacdo visual. No MTC, Danilo foi o
primeiro educador, conduzindo a principio todas as visitas e fazendo o monitoramento das
mesmas.

Memodria e patrimdnio cultural se constituem fonte priméaria de conhecimento e de
vivéncias culturais. Quando se juntam em museus, a educacdo realizada nesse espaco
possibilita a experiéncia da apropriacdo cultural, critica e consciente, por parte dos mais
diferentes grupos sociais e culturais. Trata-se de um processo de empoderamento
sociocultural que utiliza o patrimbnio como recurso estratégico e didatico que valoriza o
exercicio da cidadania e contribui para a melhoria da qualidade da vida social e pessoal de
individuos e coletividades.

Acumular objetos antigos ¢ uma forma de passatempo atraente, na medida em que se
assemelha a uma caca ao tesouro. O colecionador esta sempre em busca de uma raridade que
possa complementar e enriquecer sua cole¢do. Quanto mais antigo e possivel de gerar historia,
mais valor simbolico terd a quem coleciona.

No século 20, diferentes categorias de surgiram, a exemplo das cole¢des de selos,
porcelana, prata, joias, reldgios, canetas, cartdes de ligacGes telefénicas e carros. Quase tudo o
que € antigo ou raro é considerado digno de coleta por alguéem. Hoje, milhdes de pessoas que
amam a historia e se esforcam para manter vivo 0 passado se engajam no habito do

colecionismo. Ha quem pense que colecionar coisas antigas é uma loucura, alguns pensam
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que € mania, mas os colecionadores, pode-se dizer, sdo pessoas metddicas, disciplinadas e
persistentes. Acima de tudo, s&o detentoras de um saber que as diferencia das demais, pois,
para colecionar e tornar a colecdo um hobby, ha necessidade de uma certa cultura letrada, um
conhecimento que permita ao sujeito identificar os objetos que séo valiosos para sua colecéo.
E ha os que, além desses fatores, buscam nas colegdes a ligacdo com o passado, e encontram
nelas uma forma de manter a memoria. Pode-se afirmar que Danilo queria deixar o passado
sempre vivo, e conseguiu na medida em que juntou num mesmo espaco Varios objetos e
documentos, fragmentos de historias que permitem aos visitantes revisitar uma sociedade que
ndo existe mais. E talvez ai resida uma das singularidades do MTC, sua relacdo entre a
histéria de Danilo, da sociedade serrana catarinense e do préprio museu.

Essas constatacfes sdo identificadas na fala de Danilo em entrevista a Pires (2000),

quando lhe foi perguntado: “O museu é sua casa?”

‘E, & minha casa mesmo. E minha vida...’.

‘Essa vida que eu quero. Se tivesse mais 100 anos, era 100 anos que eu tava
aqui dentro. Tranquilamente, sinceramente. Por isso que o0s ditados
populares sdo verdadeiras leis. Tem um que eu gosto muito: De musico, de
poeta e de louco cada um tem um pouco’. Gragas ao ‘bom Deus o louco da
cidade fui eu, juntava coisarada velha, tdo bom!” (PIRES, 2000 apud
ANDRADE, 2012, p. 62).

As historias - do MTC e de seu fundador - se confundem com o tempo e os fatos e
fazem parte da apresentacdo do museu aos visitantes. Isso € ressaltado em cada visita que se
faz a0 MTC, por meio das pessoas que trabalham I& e discorrem, mesmo que brevemente,
sobre a trajetéria da instituicdo e o trabalho de seu fundador. Por esse caminho, pode-se
compreender que em todo e qualquer museu esta presente a subjetividade humana, neste caso,
a de Danilo Thiago de Castro.

Memorias evocadas no referido Museu provocam reac@es distintas. Encantamento nos
mais jovens e saudosismo nos mais velhos que lembram o passado. Vendo objetos que
fizeram parte de sua infancia, encontram parte de sua histéria. Pode-se dizer que o0s objetos do
acervo tém o poder de transporta-los ha tempos passados, de recordar, de reviver outra época
outro espaco. Analisando esse espaco publico, suas formas, e 0s comportamentos que tém
lugar em seu interior, seus significados maultiplos remetem a concepcdo de espaco
desenvolvida por Foucault (apud VALVERDE, 2009), a ideia de espagos heterotopicos, onde
0 tempo estaria atrelado a consolidacdo de significados e de narrativas proporcionadas pelo

seu acervo. Nas palavras de Foucault,
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[...] eu acredito que a inquietude de hoje concerne fundamentalmente ao
espaco [..] O espaco contemporaneo ndo estd ainda inteiramente
‘dessacralizado’[...]. E talvez nossas vidas ainda estejam comandadas por
certo numero de oposi¢des que ndo podemos tocar, as quais a instituicdo e a
pratica ainda ndo ousaram atingir: oposic¢des que nés admitimos como dadas,
por exemplo, entre o espago privado e o0 espaco publico, entre o espaco da
familia e o espaco social, entre 0 espaco cultural e o espaco Util, entre o
espaco de lazer e o espaco de trabalho [...]. Mas 0s que me interessam entre
todos os lugares sdo aqueles que possuem a curiosa propriedade de estar em
relacdo com todos os outros lugares, mas de um modo tal que eles
suspendem, neutralizam ou invertem o conjunto de relagdes que se acham
designados e refletidos por eles (FOUCAULT, 2001 apud VALVERDE,
2009, p. 10).

Foucault complementa esse raciocinio situando heterotopia como inverso da ideia de
utopia. Definiu utopia como um espaco irreal, que perpassa por todos 0s outros espacos, € a
heterotopia como um espaco real pelo qual todas as representacdes se encontram presentes,
porem contestadas, conflitantes e invertidas. Refere-se ao fato de que ndo h4 como definir um
arranjo l6gico para o espaco heterotdpico, pois tal espago seria marcado pela superposicao de
espacialidades diversas que sucedem o tempo, dessa forma extrapolando os limites de
territorialidade imposta pela ldgica geografica. A heterotopia museal esta relacionada a
desconstrucdo do discurso que sustenta e justifica a organizacdo espacial, pois desconstroi a
ordem estabelecida, reunindo em um sé espaco diversos discursos antagénicos € ao mesmo
tempo compativeis, pois ali estdio com uma finalidade Unica, testemunhar uma histéria
passada.

Segundo Foucault (2001 apud VALVERDE, 2009), as heterotopias - que queremos
pensar para 0 espago museal - geram um determinado afrontamento, pois tém o poder de
adormecer a linguagem propriamente dita, isso porque a comunicagdo se da pela linguagem
visual, espaco esse que pode causar certo desconforto para aqueles que ndo possuem o saber
para poder decodificar a mensagem implicita no acervo. Em sem isso, ndo terdo o poder para
que a comunicacdo se efetive. Porém, Foucault destaca que o0 espacgo heterot6pico - podemos
acrescer, Como 0 museu - continuara a ser frequentado pelos individuos na medida em que
sacie algum tipo de necessidade, no individuo, qual seja, a necessidade cultural. Pensando
com Foucault, julga-se positivo o papel das heterotopias para a renovagao cultural e social,
ainda que n&o ocorra de forma homogénea e ordenada.

Além de preservar, conservar, 0 MTC de Lages abre as portas para pesquisa em seu
acervo, feita pelo publico escolar e académico. O MTC desenvolve projetos e programas de
exposicdes, permanentes ou temporérias, itinerantes e outras atividades especiais para

circulacdo de conhecimentos e divulgacdo de acervo. No museu Thiago de Castro de Lages
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sd0 organizadas visitas que podem ser agendadas com a monitora, que tem, em média,
duracdo de 1 hora e 30 minutos. O prazo minimo de agendamento da visita escolar, quando
solicitado a monitoria do museu, e, sugerido a tematica, € de no minimo uma semana. Quando
ndo agendada previamente, ou prazos inferiores, a visita s0 se realizara se houver
disponibilidade de monitoria e de espaco, pois 0 museu comporta ndmero maximo de
quarenta participantes por visitas, conforme informac6es obtidas com a atual Monitora do
MTC durante as visitas para escrita desta dissertacéo.

Segundo Tamanini (1994, p. 58): “A relacdo escola museu, no Brasil, tem como
primérdios o reflexo da corrente escolanovista” em que “o nucleo da acdo educativa situa-se

na relagéo aluno-professor”. Desse modo:

A aprendizagem deve passar a realizar-se em ambientes motivadores. Com
diversidade de materiais didaticos, que estimulem as aptiddes e os interesses
pessoais. As escolas mudariam seu aspecto sombrio, disciplinado, silencioso
e assumiriam um lugar alegre, movimentado e multicolorido (Lopes, 1988
apud TAMANINI, 1994, p. 58).

E assim introduz-se 0 museu como suporte educacional, e na préatica cotidiana, o
monitor/educador do museu. No Brasil, essa pratica vai romper o afastamento que havia entre
museu e escola e 0s conhecimentos expostos em espagos museais passam a complementar o
ensino formal. Observa-se que ha interesse por parte de escolas e professores em conhecer
melhor esses espacos, com 0 objetivo de oportunizar contato dos alunos com os objetos
museais. Em compensacdo, os museus vém buscando, através de programas diferenciados,
oferecer material de apoio aos professores.

Essa pratica foi identificada no MTC de Lages, que oferece oficinas aos professores
para que 0s mesmos conhecam estratégias de utilizagdo deste espaco para o publico escolar.
Para estreitar essa relacdo, o0 MTC busca oferecer atividades regulares ao publico estudantil,
bem como ao publico docente: gestores, orientadores, professores. Estas atividades dividem-
se em: Visitas Mediadas, Visitas Tematicas, Oficinas, Palestras e eventos como lancamentos
de filmes, documentarios, livros e exposi¢des!?.

A relacdo entre museu e escola pode ser enfocada pelo menos a partir de dois pontos
de referéncia: o do museu e o da escola. O objetivo da escola é instruir e educar, e o cliente é
cativo, ja o museu tem como objetivo, recolher, conservar e expor, € o cliente € livre e
passageiro. Museu e escola s&o universos particulares, nos quais as relacGes sociais

processam-se de forma diferenciada, cada um com uma logica, 0 museu também € um espaco

1 Informagdes obtidas com a Monitora do MTC durante as visitas para a realizagdo desta dissertacdo, no periodo
de marco a dezembro de 2016.
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com cultura propria, sendo assim, o0 mesmo oferece ao seu publico uma interacdo com o
conhecimento que é diferente da escola, mas nédo alheio a ela, ele pode ser um complemento
ao que se ensina na escola.

As motivacdes que levam o publico em geral, e em especial a escola a buscar os
museus como espaco de aprendizagem é justificado por oferecerem ao aluno a oportunidade
de vivenciar situacdes impossiveis de serem reproduzidas na escola. Primeiramente, como
alternativa pedagdgica, por ser um lugar alternativo a pratica docente, onde os temas podem
ser abordados de forma interdisciplinar. E a cultura escolar edificada a partir de um processo
do saber concreto do museu.

Assim, leva-se em conta que h& diversas possibilidades e situacbes que podem
acarretar em parcerias entre escola e museu para o desenvolvimento de projetos capazes de
tornar as visitas escolares ao MTC proveitosas e significativas para os alunos. O Museu
Thiago de Castro de Lages desenvolve frequentemente atividades regulares ao publico
estudantil visitante, que se inicia com uma apresentacdo sucinta do museu e de seu fundador
e, posteriormente, a uma atividade pedagdgica que visa o deambular pelo museu,
familiarizando-se com o0s seus mais variados recintos, apresentacdo considerada fundamental
para a relagdo dos alunos com o espago fisico do museu.

O passeio, a visita, constitui-se uma experiéncia extraescolar. Quando ha um
planejamento dessa atividade com base em objetivos bem definidos, as expectativas sdo mais
facilmente alcancadas. Quando se tem claro os objetivos da visita e o porqué da escolha deste
local, ha melhor estimulo a exploracdo do espaco do museu e aumenta as possibilidades de
interatividade com o mesmo.

Durante o percurso do mestrado, varias visitas foram feitas no MTC e nesses
momentos conseguimos informacdes e registros das visitas desde o ano de 2012, em forma de
relatorios. Os relatorios fornecidos pela monitora do MTC para esta pesquisa foram
compilados em 4 tematicas, que abrangem os subtemas de acordo com 0s objetivos ou

proposta de visita e monitoria, conforme apresentados no Quadro 6.

Quadro 6 - Resumo de visitas e tematicas ao MTC

Tema da visita NUmero de N° de
visitas alunos
1- Conhecer o museu, e acervo e museu como fonte 53 1596
historica.
2- Exposi¢des temporarias. 5 100

Continua...
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Continuag¢ao Quadro 2 — Resumo visitas....

Tema da visita NUmero N° de
de visitas alunos
3- Semana dos Museus. 15 568
4- Museu como complemento de sala de aula-Visita tematica. 83 2403
Total de alunos 4667
Total de escolas 43

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Observa-se que ha um saber escolar que mantém uma estreita relacdo com o saber do
museu, e escolas e alunos buscam aproximacéo entre esses dois espacos. Pode-se dizer que ha
uma tentativa de construir um processo de transposicao didatica determinado pelas relacdes
entre diferentes saberes que estdo presentes no espaco do museu. Saber este, realizado através
da selecdo e producao de um novo tipo de saber obtido através do contato visual com o acervo
museal. Sendo assim, o MTC caracteriza-se como uma espécie de espaco ndo formal de
educacédo, mas que tem o poder de mediar conhecimentos.

Um dos pontos a ser observado no que trata das visitagdes ao MTC é quanto ao
namero de escolares. De acordo com dados do IBGE, do senso escolar de 2015, neste ano
havia cerca de 21.232 alunos matriculados nas escolas de Ensino Fundamental de Lages,
incluindo instituicGes publicas e particulares. Embora haja diferenca entre esse nimero em
anos anteriores, o0 ano de referéncia nos da uma base para afirmar que as visitas de escolares
ao MTC precisam ser incentivadas. A soma de visitas de escolares no MTC no periodo
pesquisado (2011-2014) foi de 10.231 estudantes da rede municipal e estadual de ensino e de
cidades vizinhas. Conforme Gréfico 1, deste total, 4.667 (46%) desenvolveram atividades

educativas monitoradas de acordo com o objetivo apresentado pela escola com antecedéncia.

Grafico1- Total de visitas vs atividades monitoradas (2011-2014)

Visitantes vs Realizaram atividades

12.000

10.231

10.000

8.000
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4.667

4.000

2.000

Visitantes Realizaram atividades

Fonte: Dados fornecidos pelo MTC para esta pesquisa (2016).
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Essas praticas foram organizadas nesta pesquisa por tematica, portanto as visitas que
resultaram em praticas educativas aconteceram com 4.667 estudantes. No Gréafico 2, séo
apresentados dados de matriculas de escolares no periodo pesquisado, a relagdo de visitantes e

0 nUumero de visitas monitoradas.

Grafico2 - Matriculas, total de visitas, monitorias no periodo 2011-2014

Visitantes vs Realizaram atividades vs Matriculados

25.000 23.155 22.590
21.276 20.805
20.000
15.000
10.231
10.000
4.667
5.000 —_—
Visitantes Realizaram  Matriculados Matriculados Matriculados Matriculados
(2011-2014)  atividades (2011) (2012) (2013) (2014)

(2011-2014)

Fonte: Educasenso INEP (2011-2014); MTC (2011-2014).

De acordo com o Gréfico 2, em 2011 houve 23.155 matriculas de escolares no Ensino
Fundamental nas escolas de Lages, no ano de 2012, foram 22.590 matriculas, nimero que
diminuiu em 2013 para 21.276 e menor ainda em 2014, com 20.805 matriculas nas escolas de
Ensino Fundamental lageanas. Somando o periodo pesquisado, sdo 87.826 matriculas, deste
total, apenas 10.231 estudantes visitaram o MTC. E destes, apenas 4.667 realizaram
atividades no MTC. O nimero é pouco expressivo diante das possibilidades que se tem na
relacdo museu-escola para o ensino da Disciplina de Historia.

Por conta desses dados, entendemos a necessidade de destacar a importancia de se
estabelecer o dialogismo entre escola-museu ou museu-escola como possibilidade de ensino a
Disciplina de Historia. Conforme observado no referencial tedrico e na analise documental, o
MTC traz aspectos ndo so da historia de Lages. Nesse espaco museal se encontram artefatos,
documentos, resquicios de fatos historicos que marcaram a regido serrana, registrados por
historiadores, artistas plasticos, artesdos e literatos.

O que podemos dizer diante dessas constatacdes é que o didlogo entre 0 MTC e as
escolas de Ensino Fundamental de Lages precisam dialogar e esse didlogo pode oportunizar
um proficuo vinculo entre o passado e o presente, bem como, contribuir com o ensino da

Disciplina de Historia.
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Para compreender o que se pode encontrar na relacdo museu-escola, apresentamos na

sequéncia as tematicas que podem ser elo entre o contetdo escolar e o acervo do MTC.

5.1 VISITAS PARA CONHECER O MUSEU: MTC E ACERVO COMO FONTE
HISTORICA

Fonte historica é tudo que o pesquisador, historiador ou outro estudioso pesquisa para
conhecer a historia, realizar seu trabalho e exercitar a compreensao sobre as possibilidades de
usar distintos testemunhos na construgdo de proprio conhecimento. O museu como espago
onde sdo guardados objetos e documentos histéricos é uma importante fonte histérica e de
conhecimento. O interesse das escolas em visitar 0 museu tem uma relacdo direta com o seu
acervo, que é um importante instrumento de alfabetizacdo cultural. Acervo significa uma
grande quantidade de algo, abundancia. “El término acervo es de origen latin “acervus”
que significa “acumulacion de cosas”

Compreende, portanto o conjunto de objetos e documentos que correspondem ao
interesse de compreensdo, pesquisa e comunicacdo. O acervo € constituido de bens materiais,
imateriais e culturais, moveis ou imdveis, integrantes de vestigios histéricos, por isso essa
busca nas fontes histdricas se faz necessaria, pois entender como aconteceu determinado fato
social é condicdo que auxilia na formacdo da subjetividade critica do cidaddo. Entender
historia é associar os fatos, é entender como acontecem as transformacdes na sociedade. De
acordo com Lefebvre (1972 apud CHAPPIN, 1999),

A histéria se faz com documentos escritos, quando existem. Mas ela pode e
deve ser feita com toda a engenhosidade do historiador... Com palavras e
sinais. Paisagens e telhas. Formas de campos e ervas daninhas. Eclipses
lunares e cordas de atrelagem. Andlises de pedras pelos gedlogos e de
espadas de metal pelos quimicos.

Assim, a perspectiva deve ser a de ampliacdo da cultura, mas o ideal das visitas ao
MTC, considerando o caso de Lages e a relagdo museu-escola, seria o de estabelecer relagdes
com os conhecimentos que estio sendo trabalhados concretamente em sala aula. E pertinente
ressaltar que, para a escola e para os alunos, dois ganhos se ddo com essa visita a0 museu, 0S
contetdos de sala de aula se tornam mais dindmicos e o aluno percebe diferentes formas de
articulacdo entre os temas abordados.

Percebe-se, muitas vezes, que, inicialmente, os alunos tém a preocupagdo em registrar
0 que estdo vendo e que geralmente a atividade pedagogica proposta ndo tem essa intencao de

cobrar esse tipo de registro, mas, sim, que os alunos explorem os espagos com autonomia e
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liberdade, fazendo escolhas sobre os objetos ou modelos sobre os quais desejam aprofundar
mais informacoes.

O Museu Thiago de Castro ndo organiza, necessariamente, a visita a partir do
curriculo formal, apesar dos conceitos apresentados nas exposi¢cdes guardarem relacdo com as
teméticas escolares. Pode-se dizer que o Museu trabalha com o saber de referéncia tanto
quanto a escola, porém da a este saber uma organizacgdo diferenciada, além de utilizar uma
linguagem prépria, assim diferenciando-se da escola ndo s6 quanto a selecdo e amplitude dos
conteddos abordados, como também com relacdo a forma de apresentacdo deles
(TAMANINI, 2000).

Ao mesmo tempo em que nessa visita se da a complementacdo do ensino formal
necessario, ela também amplia a cultura dos alunos além desses conteudos, mas o importante
é a maneira pela qual a relacdo com o conhecimento € estabelecida. Assim, a perspectiva deve
ser a de ampliacdo da cultura, mas estabelecendo relagbes com os conhecimentos que estdo
sendo trabalhados. Tornando as aulas mais dinamicas para que o aluno perceba diferentes
formas de articulacdo entre os temas abordados (TAMANINI, 2000).

O objetivo principal das visitas ao MTC € de que os estudantes identifiquem no
mesmo um espaco de memoria e apropriem-se dele enquanto um patriménio da coletividade,
e agente portador de historia, portanto, 0 museu como testemunho material de uma cultura.

Reiterando, 0 MTC foi idealizado por Danilo Thiago de Castro e tem como finalidade
a valorizacdo da identidade e do patriménio do povo serrano. A educagdo precisa ser
permanente, acessivel e democratica, e muito mais ampla do que o sistema escolar, ai
incluem-se outras instancias educativas que oferecam caminhos e possibilidades de transmitir
0 saber desburocratizado, além do ensino formal institucionalizado. Um saber que seja
contribuinte para a formagdo humana, que ndo se restrinja somente ao espaco escolar. Refletir
sobre a democratizacdo do saber nos remete a pensar em uma sociedade que tenha como
principios regentes a igualdade, o tratamento ndo desumano, e a dignidade da pessoa humana.

Conforme Gadotti (1993, apud TAMANINI, 2000, p. 53):

Os estudantes nele evoluirdo livremente, quer espaco que lhes foi concedido
seja delimitado por uma peca, um edificio ou edificios, ou quer seja bem
mais vasto. Nesse dia, educar ndo sera sindnimo de formar, manter homens a
meio caminho de suas possibilidades de desabrochamento, mas ao contrario,
abrir-se a esséncia e a plenitude da propria existéncia.

A educacdo perpassa pelo sistema escolar, que muitas vezes se apresenta deficitario.
Nesse sentido, € importante que outras fontes educativas sejam usadas no processo de ensino-

aprendizagem, pois a educacao existe mesmo onde ndo héa escolas. Nas sociedades primitivas
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ndo existiam escolas nem métodos de educacdo, porém jé havia educagdo, cujo objetivo era
proporcionar o ajustamento da crianga ao seu ambiente fisico e social por meio da aquisi¢do
de experiéncias de geracdes passadas.

Contudo, a educacdo se da para além da escola, uma parte importante do processo
educativo acontece fora do &mbito escolar institucionalizado. O convivio em sociedade que se
d& através de brincadeiras de rua, visita a MUSEUS e centros educativos e também o contato
com a literatura infantil, que sdo importantes canais de aprendizagem, contribuem para
enriquecimento do universo interno das criangas. Atividades essas que também fazem com
que a experiéncia escolar seja mais completa, considerando que as criangas podem ser
estimuladas a relacionar o que aprendem na escola com o que aprendem fora dela.

Entdo, buscar a educacdo além da escola e propor formas alternativas de aprendizagem
gue perpassem 0 muro escolar é justamente considerar que outros métodos sdo validos, é
reconhecer a pluralidade e as multiplas possibilidades de integrar outros espacos ao
complemento do curriculo escolar. A escola é a instituicdo que atinge a grande massa, e por
esse motivo é importante que a mesma possibilite ao educando o acesso a ambientes culturais.
Sdo acdes desse tipo que vado potencializar a didatizacdo de conteudos eruditos. Trata-se de
observar outros espagos educativos e considera-los ndo separados, diferentes mais
complementares e plurais, que se destinam, assim como a escola, a um objetivo comum, o educar
(TAMANINI, 2000; ARAS e TEIXEIRA, 2013; CHICARELI e ROMEIRO, 2014).

O MTC de Lages tem a missdo de garantir a preservacdo da memdria de Lages e da
Serra Catarinense. E um espaco reconhecido por diversas instituicdes brasileiras e também
pela comunidade na qual se insere. Abriu as portas em 1943, construindo um vasto acervo
disponibilizado como fonte de informacdo e cultura a todos os cidaddos e pesquisadores. O
museu Historico Thiago de Castro possui cerca de 48 mil bens, organizados em trés categorias
de acervo: museoldgico (objetos), documental (cartas, taldes de impostos, certiddes) e
bibliografico (livros). Desde 2012 o acervo deixou de ser particular para ser de
responsabilidade da Prefeitura do Municipio de Lages, tornando-se assim um acervo publico.

Escola e museu sdo diferentes lugares, sdo outros espagos, mais convergem para um
unico objetivo — a instrucdo. Embora separados pelos muros que os cercam, expressam a
mesma funcdo e funcionalidade - a préatica educativa. O que leva a pensar nesses espacos
como constituidos pelo tecido social e integrantes da sociedade, e que sdo importantes
ferramentas de alfabetizagdo e de valorizacdo cultural (ARAS e TEIXEIRA, 2013;
CHICARELI e ROMEIRO, 2014).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brincadeira
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Escola e museu sdo espacos e lugares reais e efetivos, que dispdem, espelham ou
também refletem outros espacos de desigualdade e exclusdes sociais. Aqui nessas curtas
linhas desenvolvidas marcamos um dos problemas centrais da democracia que reside na
exclusdo dos direitos basicos da maior parte da populacdo (COELHO, 2009; ARAS e
TEIXEIRA, 2013; CHICARELI e ROMEIRO, 2014).

Para melhor compreender essas colocagdes, que condizem com as politicas de Direitos
Humanos no sentido da garantia de igualdade de direitos a todos os seres humanos e, no que
tange a escola, a todos os alunos, principalmente das escolas publicas, a Constituicdo Federal
assegura o direito a educacdo e ao lazer a todos no territdrio brasileiro, sem discriminacdo de
qualquer espécie, e estabelece que seja responsabilidade do Estado garanti-lo (COELHO,
2009).

No entanto, o desenvolvimento da pessoa implica em muitas outras dimensdes, ndo
apenas no acesso a escola, principalmente o pleno desenvolvimento das capacidades humanas
e 0 consequente preparo ao exercicio da cidadania. Juntamente com a moradia, o trabalho, o
lazer, a salde, entre outros. A vinculacdo entre a educacao escolar e as praticas culturais é um
direito social. Ou seja, ndo € um favor do Estado ou da escola proporcionar 0 acesso aos
mesmos. Pelo contrério, é entendido como um direito. A educagdo pode e deve ser exigida
dos 6rgdos competentes, direito esse que nao deve ser violado ou desrespeitado (COELHO,
2009). Conforme a Constituicdo Federal (BRASIL, 1988), quando se refere a educacdo se

manifesta:

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino
e pesquisa, N0s movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas
manifestacGes culturais.

8 1° Esta Lei disciplina a educacdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em institui¢des proprias.

§ 2° A educacdo escolar deverd vincular-se ao mundo do trabalho e a préatica
social.

Portanto o acesso a praticas culturais € um direito garantido constitucionalmente, mas
nem todos tem acesso a diversidade de praticas culturais existentes, sendo as visitas a museus
e outros espacos publicos um desses exemplos. Para que essa garantia seja colocada em
pratica, faz-se necessario uma vinculacdo entre a educacéo escolar e as préaticas culturais, pois

a concretizagdo da aprendizagem se da no contato e na interagdo com o mundo. O exercicio
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da cidadania ndo se da apenas no sentido politico de uma cidadania formal, mas também na
perspectiva de uma cidadania social (COELHO, 2009).

Os museus sdo espacos destinados a construgédo e disseminacdo do conhecimento na
sociedade. Para que seu potencial seja realmente aproveitado, se faz importante um preparo
quando a escola visita 0 museu, ou seja, que haja uma relacdo entre o conteldo escolar e a
visita, para que o trabalho desenvolvido tenha um direcionamento, bem como os objetivos a
serem alcancados. Sendo que a escola é uma instituicdo social que tem por objetivo promover
situacOes de aprendizagens que permanecam por toda a vida, por esse motivo é importante
que a escola ndo faca apenas um passeio a0 museu, 0 que resulta situagcdes nas quais os alunos
chegam ao local sem terem a minima nocdo do que poderdo aproveitar, conhecer e aprender
(COELHO, 2009). Disso resulta nossa afirmacdo de que é importante os alunos serem
orientandos antes da visita, que tenham uma prévia de conhecimentos sobre 0 museu para que
possam usufruir, se apropriar e ampliar seus conhecimentos durante a visita ao MTC, porque
suas curiosidades foram agucadas antes. O interesse em conhecer 0 MTC como espago que
abriga memodrias, histdrias e culturas deve nascer antes da chegada ao museu, portanto,

necessita comecar na escola.

5.2 VISITAS AO MUSEU EM EXPOSICOES TEMPORARIAS (ARTISTA PLASTICOS
LOCAIS, DATAS COMEMORATIVAS)

As brincadeiras e outras manifestacdes como expressdes artisticas sejam elas
populares, tradicionais ou folcléricas, sdo naturalmente educadoras. A cultura de cada regido €
muito importante e ndo deve desaparecer, ela é fonte rica de diferenciais criativos, socializa
valores e emocges. A cultura é a identidade de um povo. Sem ela, perdemos ndo apenas a
nossa identidade, mas nossos valores e principios. A cultura é a somatoria de costumes,
tradicGes e valores, € um jeito proprio de ser, estar e sentir 0 mundo, jeito este que leva o
individuo a fazer, ou a expressar-se, de forma caracteristica. A cultura é um testemunho da
dindmica dos individuos e das comunidades. As a¢des educativas relacionadas a cultura
ocorrem em regimes processuais e sdo 0 que se pode denominar de educacdo permanente
(COELHO, 2009; TAMANINI, 2015; ARAS e TEIXEIRA, 2013).

O Museu Thiago de Castro de Lages faz uma abertura para que em seu interior sejam
realizadas exposi¢des temporéarias de expressdes regionais, valorizando os artistas locais e a
diversidade cultural da regido. O contato com essa instituicdo possibilitou mais informacoes
sobre outras func¢Ges assumidas com a comunidade pelo museu - entre muitas, a de que esse

espaco reconhece e promove as manifestacbes populares e é espaco para experimentacoes
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artisticas locais que se misturam com exposi¢des tematicas e alusivas a datas comemorativas
realizadas em seu interior, reconhecendo essas manifestagcdes como ferramentas importantes
no processo educativo (MUSEU THIAGO DE CASTRO, 2008).

Levando em consideracdo os valores culturais, sociais, étnicos e politicos na
construcdo do conhecimento do homem, compreendemos que o contexto social da educagéo,
envolve os fatores cognitivos, afetivos e sociais, sendo esses essenciais para uma sociedade
que busca construir a identidade sociocultural do sujeito, enquanto ser histérico. Entendendo
que a formacao do cidaddo nao deve ser voltada apenas para a técnica, mas sim como um ser

pensante, capaz de desenvolver suas habilidades artisticas e criativas.

5.3 VISITAS NA SEMANA DOS MUSEUS.

O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) é o 6rgdo responsavel pela Politica
Nacional de Museus (PNM) e pela melhoria dos servicos do setor, como incremento de visitas
e arrecadacao dos museus, pelo fomento de politicas de aquisicéo e preservacdo de acervos, e
também da criacdo de agdes integradas entre os museus brasileiros. O Instituto Brasileiro de
Museus foi criado pelo entdo presidente da RepuUblica, Luiz Indcio Lula da Silva, em janeiro
de 2009, com a assinatura da Lei n°® 11.906. A nova autarquia vinculada ao Ministério da
Cultura (MinC) sucedeu o Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)
nos direitos, deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais. O IBRAM prople as
teméticas para o desenvolvimento das atividades alusivas a semana dos museus, que sdo
comemoradas por todo o Brasil (IBRAM, 2016).

Até 2014, o IBRAM ofereceu material impresso padrdo para todas as instituicdes
museais inscritas, inclusive o MTC de Lages. Em 2015 e 2016, o material oferecido foi
disponibilizado em rede (online), conforme é possivel conferir na pagina do IBRAM. Cada
museu tem a possibilidade de usar a arte e fazer o préprio material impresso.

O MTC desenvolve a Semana de Museus com recursos da Fundacdo de Cultura de
Lages, Prefeitura Municipal de Lages, patrocinios de empresas como Baesa, Transul,
Angeloni e por meio de parcerias, a exemplo do Sesc e da Uniplac. A Programacéo inclui
palestras, oficinas, visitas mediadas, performances, Exposi¢des de Curta Duracao, sessdes de
filmes.

Importante destacar que o MTC iniciou esse modelo de programacgdo em 2006, sob a

colaboracéo e supervisdo de seu fundador, Danilo Thiago de Castro, o principal responsavel
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por pensar a programacgédo da primeira edigdo, contudo, Danilo faleceu antes de as acgdes
serem colocadas em prética (29 de abril).

Com relacdo a tematica trabalhada nas visitas agendadas no MTC de Lages durante o
periodo que corresponde a Semana dos Museus, ela é proposta pelo ICOM (Comité
Internacional de Museus) e pelo Ibram. Com relacdo & programacgdo, cada instituicdo
desenvolve agdes de acordo com a leitura que faz da temaética proposta e a especificidade de
acervo. Cada museu é livre para abordar a tematica como desejar, conforme informacdes

obtidas com a Coordenadora do MTC (Vide panfleto, Figura 7).

Figura7 - Panfleto disponibilizado pelo ICOM/IFHAM
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O museu no universo da cultura assume as mais diversas funces. As pessoas sdo
seduzidas pelas recordacdes, o que as leva a procurar os registros antigos, conduzindo-as aos
museus. Sensacdes, ideias e imagens sdo irradiadas nos museus através dos objetos de
referéncias que ali estdo reunidos, iluminando valores primordiais para o ser humano. Trata-se
de um recinto fascinante, onde se descobre, se aprende, e amplia-se 0 conhecimento,
aprofundando a consciéncia de identidade, solidariedade e de partilha. E cada pessoa acolhida
por um museu acaba por saber mais de si mesma e do mundo.

Nas palavras de Diez (2001, p. 78)

O conhecimento é produzido, a partir da luta entre os instintos, dos desejos,
das paixdes, da voracidade e da avareza, resultando num refinamento da
natureza, numa pequena camada de verniz que mostra o exterior cintilante de
um interior cujo comeco foi sérdido.

Portanto, o conhecimento é o que foi acumulado em relacdo a tudo durante todo o
tempo pelas sociedades humanas, originando a cultura que se faz com o conjunto de
conhecimentos, regras e comportamentos. E o aprimoramento, o requinte do proprio
conhecimento adquirido. O conhecimento humano esta em constante expansédo, desde o inicio
da humanidade. Um fator importante, para qualquer area do ensino, é ensinar a importancia
do aprender. E, aspectos importantes do que 0s nossos antepassados deixaram de
conhecimento e que fomentaram novas descobertas estdo guardados nos museus.

O conhecimento humano estagnaria se a experiéncia humana ndo incluisse novas
descobertas, novas criacdes e novas invengdes da mente humana. O individuo é um ser
humano em crescimento constante, precisa de auxilio do mundo externo para seu
desenvolvimento interno, e, nesse processo, ser colaborador também da construcdo da
sociedade. Como se observa, a humanidade até hoje se vé cercada de processos de
dominacdo, fruto do interesse de alguns, em detrimento da ignorancia de muitos.

Observa-se neste contexto que a ciéncia busca explicar como se da o comportamento
humano, e a elaboracdo de teorias para dominar ou libertar e aqui retomamos as discussoes
foucaultianas sobre a constitui¢do do sujeito a partir das relagcdes de poder e de saber, o que
determina os que dominam, porque possuem 0s meios € 0s subordinados, porgue Ihes faltam
0s meios e condicdes para exercer o poder. E neste caso, caberia também a escola contribuir
para a dilatacdo dessas forcas, na medida em que promova o conhecimento, a ampliagdo do
saber para todas as classes sociais que ocupam 0s bancos escolares.

A cultura j& existia nas sociedades antigas e poderia existir sem a presenca da escrita,

pois antes de inventar a escrita j& se falava e se transmitiam os costumes, regras e tradi¢des de
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geracdo em geracdo. Os codigos morais e religiosos foram formalizados com a invencédo da
escrita, que foi uma das invengbes mais importantes da humanidade. Até o século XV a
producdo literaria era feita por poucos e para poucos (BLAINEY, 2015).

A disseminacdo do conhecimento foi impulsionada somente com o advento da

impressa, criada pelo alemdo Gutenberg, conforme informagdes de Blainey (2015, p. 157):

Johannes Gutenberg, residente em Moguncia (ou Mainz), cidade alemd a
beira do rio de mesmo nome, foi talvez o primeiro europeu a imprimir um
livro, usando ndo somente a imprensa, mas também as letras ou tipos de
metal. Sua técnica, quando aperfeigoada, era igual & da maquina de escrever
moderna requer simplesmente quatro carreiras perfeitas com todas as letras
do alfabeto, maiuscula e minusculas, a forma de impressdo de Gutenberg
exigia fazer centenas das réplicas de metal de cada letra do alfabeto.

Pode-se dizer entdo que a cultura é o conjunto de conhecimentos adquiridos de um
povo, e engloba tudo o que um povo aprende, e também que a cultura no seu espaco
independe da escrita para a sua existéncia e para a sua conservacao, dada a capacidade de
preservar e documentar adquirida pela sociedade, e formalizada através dos museus.

O museu é depositario da memoria e da cultura da sociedade, € incumbido pela misséo
de preservar as obras produzidas pela humanidade, €, portanto, um espago de exceléncia da
cultura de um povo; um espaco de producdo de conhecimento e também de lazer. Suas
exposicoes e seu acervo oportunizam a construcdo social da memoria e a percepcdo critica da
sociedade (ICOM, 2016).

Numa leitura sob a perspectiva de Foucaultiana, de acordo com Silva (1995, p. 99):
“Para Foucault o conhecimento é concebido como um discurso, composto de préaticas que
sistematicamente formam os objetos dos quais falam [...] elas ndo identificam objetos, elas 0s
constituem e no ato de fazé-lo ocultam sua propria invencéo”.

Na perspectiva de Foucault, os discursos nas relagdes de poder historicamente
constituidos que invocam nocgbes proprias de verdade definem as acdes e 0s eventos
justificados em um determinado tempo e espaco. Podemos considerar que 0 MTC, as acles
nele desenvolvidas, as visitas de escolares e o trabalho realizado com esses sujeitos estdo
marcadas por relacdoes de poder e de saber, bem como integram conjuntos de “verdades”

construidas a partir do acervo organizado por Danilo Thiago de Castro.
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5.4 VISITAS COMO COMPLEMENTO AOS CONTEUDOS TRABALHADOS EM SALA
DE AULA

Entre a instituicdo de ensino e 0 museu existem multiplas formas de cooperacao e de
interacdo. Portanto, essa pesquisa analisa e sugere possibilidades de realizacdo de uma pratica
pedagdgica a partir das visitas de escolares ao museu, que auxilie na construcdo de novos
conhecimentos, tendo em vista que a maior parte das vezes, o programa educativo
desenvolvido pelo museu com a escola ndo vai além de uma atividade eventual (COELHO,
2009).

Os museus sdo recintos culturais com relevante potencial pedagdgico e podem se
tornar ferramentas importantes na construcdo e ampliacdo de conhecimentos para e com 0s
escolares. A questdo que se forma € a de pensar como escola pode ampliar a exploracao desse
espaco como uma atividade pedagdgica. Portanto, € importante entender quais as
possibilidades e especificidades possiveis dessa pratica educativa que tem por objetivo
mostrar a importancia do objeto museal para uma pratica cultural e educativa que busca
produzir novos conhecimentos (COELHO, 2009).

Foi somente a pés a Revolucdo Francesa que se teve acesso definitivo as
grandes colegdes, tornado-as, publicas e passiveis de serem visitadas em
diferentes museus. Neste contexto, a ideia de que o Estado deveria ser o tutor
de todo o patriménio apontava para duas dire¢Ges: da histéria nacional cujas
obras s80 monumentos e a instrucdo cujas obras sdo consideradas meios de
enriquecer de maneira continua o conhecimento das geragfes futuras
(COELHO, 2009, p. 11).

Até a Revolucdo Francesa, o espaco museoldgico restringia-se somente aos
especialistas e a estudantes universitarios. O primeiro que disponibilizou o acesso ao publico
em geral com finalidade de educar a nacdo acerca dos valores da cultura classica foi 0 Museu
do Louvre, de Paris. Como parte de um projeto de nacdo, em um esforco de modernizacdo da
sociedade, 0 museu passa a ser considerado como um lugar do saber e da invencao artistica,
do progresso, inaugurado em 1793, e a cada dez a visita era liberada ao publico em geral, no
que podemos pensar como uma relacdo bastante proxima com as relages de poder-saber sob
uma perspectiva foucaultiana.

Outro exemplo, conforme destacado por Coelho (2009, p. 23), foi 0 do

[...] Ashmolean Museum da Universidade de Oxford, fundado em 1683, com
amplas colecdes de historia natural e geologia. Seu acesso era restrito aos
estudiosos pertencentes as elites inglesas com entendimento dos saberes de
referéncia necessarios para compreensdo das exposi¢cGes. Muitos museus
desse periodo, que na Europa vai até o século XVIII, trazem embutidas as
configuragbes proprias a uma instituicdo de pesquisa, e serdo eles o0s
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responsaveis pela estruturagdo das disciplinas cientificas como a Historias, a
Geologia, a Paleontologia, a Biologia, a Antropologia, entre outras.

O seculo XX abriu mais campos para o conhecimento e frequéncia do publico em
geral aos museus, no entanto, conforme ja exposto, no entanto, ha muito caminho a ser
percorrido. A prética educativa em museus deve ser realizada de forma que o objeto museal
seja transformado em fonte de conhecimento historico. Portanto, o objeto museal deverd ser
percebido como um condutor para a producgédo de conhecimento que se torna mediador para o
entendimento de determinados momentos historicos, dando uma dinamica ao processo de
construcdo do discurso museologico. Entendemos que isso podera levar a compreensdo das
contradi¢des sociais, ja que as manifestacdes culturais ndo se dao de forma isolada do seu
espaco-tempo histérico.

Entretanto, é nitida na politica de visitacdo do MTC de Lages uma estatistica e um
saldo positivo nos balancos e relatorios anuais da instituicdo a proposta primordial dessa
parceria educativa entre escola e museu. Contudo, considera-se importante formular diretrizes
e estratégias que possibilitem melhor preparo do professor e dos alunos para utilizar os
objetos da exposicdo para integra-los na sua pratica pedagodgica, aos contetdos trabalhados
em sala de aula na escola. O que se percebe € que muitas vezes o professor ndo esta preparado
e ndo prepara os alunos para utilizar os objetos de uma exposicao e integra-los na sua pratica
pedagdgica cotidiana de sala de aula.

Diante dessa realidade, para que a visita se constitua em uma situacdo pedagdgica
privilegiada em vista da compreensdo da linguagem “pléstica do museu” como uma forma de
ilustrar as aulas, essa pratica educativa deve ser previamente sistematizada e articulada com o
educador do museu, para que a visita se torne momento agradavel de interesse e de extrema
importancia e que a aprendizagem seja significativa.

O dialogismo entre Museu e Escola necessita acontecer como valorizagdo da cultura
local e, também, como contributo ao ensino da Disciplina de Histdria para o Ensino
Fundamental. As monitorias realizadas o MTC podem auxiliar o docente a empreender
caminhos historico-culturais que revisitam o passado e auxiliam a compreender o presente
(Figura 7). Também o ensino a universidade, que forma futuros docentes, pode contribuir para
esse dialogismo, na medida em que inserir em sua grade curricular a articulacdo entre museu e
escola. O MTC, por meio de sua monitoria, desenvolve atividades que inserem académicos
nesse universo (Figura 8).

Também podemos reafirmar isso a partir da propria préatica, tanto como docente

quanto académica. A experiéncia vivida no curso de Mestrado, de fazer estagio no curso de



103

Pedagogia, nos permitiu apresentar aos académicos essa perspectiva e a possibilidade de
didlogo entre Museu e Escola.

Figura 8 - Visita monitorada de escolares Monitoria para académicos
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Fonte: Lages (2016). Fonte: Lages (2016).

No entanto, para o éxito dessa visita acredita-se que ela necessita transformar-se em
um prolongamento disfarcado da sala de aula ou vice-versa. O que suscita um dialogo prévio
entre os atores envolvidos, educador do museu, professor e alunos. E fato que a préatica
educativa realizada dentro de um museu € um caminho para estabelecer uma consciéncia de
fato da historia, da memoria e da identidade, socializando esse espaco de conhecimento. E
importante também nesse contexto antes da visita, um breve esclarecimento aos alunos sobre
0 gque € um museu, Sua importancia na constituicdo da memoria, que tipos de objetos podem e
devem ser preservados e expostos para que o aluno entenda a trajetéria desse objeto até
chegar ao museu.

O museu e sua colecdo podem dar margem a inimeros programas e temas para o0
trabalho pedagdgico, portanto, € importante conhecer previamente a exposicdo e suas
possibilidades, sendo este um dos fatores a influenciar o sucesso de uma visita escolar. Para
tanto, os atores - educador de museu e professor — devem se encontrar antes da visita escolar,
de forma a se conhecerem e a seus respectivos projetos pedagogicos.

Visitar o0 museu ndo deveria ser apenas enquanto espaco de contemplacdo, mas uma
possibilidade de explorar o seu potencial educativo e alargar as possibilidades do ensino de
historia além do espaco tradicional de sala de aula, portanto, 0 museu tem um grande
potencial para a construcao do conhecimento historico.

Segundo Diez (2001, p. 275):

Envolver-se com a historia, para que seja proba e permita projetar a
alteridade que dela se manifestou — tenha sido ou ndo trabalhada com
equidade — mais ainda, que as consequéncias politicas e éticas dessa
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alteridade marginalizada estéo assentes em muitas préaticas educativas atuais
— as quais facilmente se justificam numa traditio ndo vivida, mas apenas
delineada na escrita. Repensar o passado &, assim, dever de oficio, ndo para
gue seja revivido, condenado ou elogiado, mas no qual se possa vislumbrar a
humanidade diversa, em suas fraquezas e forcas.

Retoma-se que a aproximacdo entre museu e escola é incentivada pela UNESCO e
pelo proprio ICOM, e que as possibilidades culturais e didaticas do espago museal, aliadas a
politicas governamentais de valorizagdo do patrimonio e a politicas educacionais de formagéo
profissional tem ajudado a compor um panorama em que 0S museus sdo parceiros da

instituicdo escolar, valorizando as possibilidades culturais e didaticas desse espaco.



105

6 CONSIDERACOES FINAIS

A funcdo do museu é expor, conservar e estudar, valorizando as diversas formas de
memoria e a historia, € mais do que um lugar que acumula objetos, € um espaco de
socializacdo e construgdo de conhecimento, mas o fato é que a maior parte dos professores e
alunos em geral desconhecem as possibilidades de utilizagdo de um museu como um recurso
didatico, e ndo veem as colecbes como ferramentas pedagdgicas e possiveis ilustragdes ou
testemunhos concretos da teoria vista em sala de aula.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) orientam para o desenvolvimento de
capacidades e habilidades, como a valorizagdo do patrimdnio sociocultural, o direito a
cidadania, o reconhecimento das semelhancas e diferencas, mudancas e permanéncias,
contradicGes e conflitos sociais, coordenacdo de procedimentos de pesquisa e como lidar com
as fontes encontradas, respeito a diversidade social, cultural e étnica dos povos, assegurando,
assim, relagdes historicas entre o passado e presente, situando em diversas temporalidades 0s
conhecimentos historicos.

Como proposto, 0 tema 0 museu entdo se apresenta como uma fonte de conhecimento
e contribuinte para o ensino da disciplina de Histéria, uma inovacdo na forma de ensinar e
aprender. Os objetos em exposicdo podem servir como fonte de anéalises, de interpretacao
critica por parte dos alunos. Apresenta-se como outra maneira de se aprender Historia e de
desenvolver com os alunos o prazer pelas diversas manifestacfes da histdria entre outros
aspectos, dando-se também énfase a historia local.

O MTC de Lages abre suas portas para exposi¢Oes esporadicas de artistas locais
valorizando a cultura da regido serrana. Neste contexto, abrindo diversas formas de leitura e
interpretacdo e releitura da arte regional. O acervo que o compde ilustra os temas que estao
presentes na atmosfera e no imaginario das pessoas, fazendo por si a personificacdo da cultura
regional. A arte, do mesmo modo que as ciéncias, reflete a realidade e permite a0 homem
conhecer a vida.

O museu ¢é um local cultural por exceléncia, com caracteristicas proprias e diferentes
das praticas e estruturas escolares. A visita em exposi¢fes regionais € uma maneira de
conhecer a arte e a cultura na qual se esta inserido. O que permite a compreensdo das
producdes artisticas e historicas, e, portanto, representa um incentivo ao acesso a cultura
geral, oportunizando uma contextualizagdo, uma apreciacdo, um conhecimento e uma

familiarizacdo com a arte e com a cultura da regido.
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A questdo é de como aproveitar as atividades desenvolvidas pelo educador do museu
relacionando-a com o trabalho do professor realizado em sala de aula. Ressaltamos a
importancia de trabalho permanente em museus no dialogismo Museu-Escola. Os dados da
pesquisa mostram que a procura por essa relacdo ainda é baixa, considerando o numero de
escolares matriculados nas escolas de Ensino Fundamental de Lages que visitam 0s museus
com tematicas definidas que geram visitas monitoradas. Trata-se de um espaco cultural,
historico, social que necessita ser mais explorado e vivenciado por professores e aluno.
Assim, entendemos que, formando-se uma parceria entre o professor e 0 monitor do museu,
pode-se abordar diversos assuntos, selecionando alguns objetos que complementem e
enriquecam as aulas, por meio de atividades dinamicas que envolvam juntos alunos, professor
e educador do museu agregando assim novos valores e conhecimentos.

O desenvolvimento de um projeto que pode ser interdisciplinar, utilizando os
contetdos estudados em sala de aula e as atividades desenvolvidas no museu, pode
concretizar uma parceria educativa que enriquece a aula e instiga o interesse dos alunos.
Dessa forma, € interessante que antes da visita ambos os profissionais, professor e educador
do museu, dialoguem, delimitando antes da visita dos alunos os tdpicos a serem
desenvolvidos, tornando essa pratica pedagogica proveitosa, tendo por base o objeto museal.

O caminho percorrido foi marcado por percalgos de diferentes nuances. O primeiro
deles foi em relacdo a prépria teoria usada como base de discussdo. Foucault ndo tratou sobre
museus. Em seus estudos sobre as relacfes de poder, sobre a arquegenealogia, sdo voltados
para os individuos, a formacdo do sujeito e do individuo. Adequar essa leitura exigiu um
esforgo para que a teoria contribuisse para esse olhar pedag6gico para 0 museu.

Os resultados das leituras, ainda que ndo muito profundos, mostram que o0 museu é
formado desde a sua génese por relaces de poder e de saber. Até o século XX, assim como a
educacdo escolar, ndo se abriam para o publico em geral, para os citadinos, o povo. Eram
espacos privilegiados de conhecimentos, voltados para producdo de saberes quando
incentivavam a pesquisa académica, lembrando que os estudantes faziam parte de uma elite. E
0s objetos expostos pertenciam a pessoas dotadas de poder econémico, politico, social.

Ainda ndo alcangcamos o patamar da igualdade, embora o MTC seja aberto a visitacdo
em geral. Mas parte da populacéo local ndo sabe que esse espaco é publico e seu por direito
para apropriar-se do saber contido nos objetos guardados por Danilo Thiago de Castro. E
nesse ponto entra a educacdo escolar. E a partir dela, das escolas plblicas, que se abre

caminho para que a populacdo entre em contato com o contedo museal e as possibilidades de
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ampliacdo de conhecimentos que ele oportuniza. Trata-se de um trabalho de formagéo de base
de um publico que futuramente pode encontrar nos museus uma referéncia com o seu passado.

Professores precisam de formacdo que os oriente para as possibilidades dos museus
como ferramentas para o ensino da disciplina de Histéria. Em Lages, o MTC abre-se como
um campo fértil de materiais para que essa relacdo de saber-poder se transforme num
processo de poder-saber. E assim também se far4 mais historia.

Ao final desta trajetoria, muitas perguntas que fizemos durante a construcdo da
pesquisa ficaram em aberto, mas ndo foram descartadas como possibilidades de trabalhos e
estudos futuros. Observa-se a caréncia de estudos que envolvam as escolas para conhecer 0s
processos e mecanismos que levam professores a programar visitas ao MTC e outros e nao
desenvolverem essa possibilidade.

Trata-se de uma auséncia de orienta¢fes por parte dos que regem as politicas publicas
educacionais? Falta compreensédo por parte dos que elaboram as diretrizes educacionais para
que considerem a relagdo escola-museu uma oportunidade instigante para dinamizar o ensino
da disciplina de Historia? Seria possivel desenvolver projetos entre escola-museu que
aprofundassem as relagdes ja estabelecidas e tornassem a visita a0 museu uma pratica
educativa permanente, que propiciasse aos alunos usar o0 museu como fonte de pesquisa e de
estudo e assim conhecer mais sobre a sociedade na qual vivem? Séo questdes que ficam, neste
momento, sem respostas, mas entendemos que elas necessitam de estudos que busquem
respondé-las, portanto, um desafio lancado a futuros académicos e ao préprio MTC, como
forma ampliar relacdes e alcancar os objetivos a que se propdem essas duas instituicdes: a

educacéo!
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ANEXOS



Relatérios monitorias MTC com escolares no periodo de 2011- 2014

2011 - Teméatica: Museu e Patrimdnio PUblico

Nome da Instituicdo Série N° Visitantes Data Visita Temética da Visita
EEB. Vidal Ramos 7° Ano EF. 24 15/03/2011 Estudam tipos de Museus na sala de aula, véem conhecer o MTC.
CAIC Nossa Senhora da Penha 5° Ano EF. 25 25/03/2011 Estudam Patrimdnio Cultural em sala de aula
EMEB. Catarina Fuhrmann 4° Ano EF. 25 01/04/2011 Conhecer o MTC.
EMEB. Joaquim Henriques 7° Ano EF. 21 14/04/2011 Conhecer o Museu enquanto Patriménio Historico.
EEB. Cassimiro de Abreu 5° e 8° Ano EF. 40 05/05/2011 Conhecer o Museu enquanto Patriménio Historico.
EMEB. Madalena Miranda Multi seriada 20 10/06/2011 Conhecer 0 Museu e seu acervo.
EEB. Saul Ataide 6° Ano EF. 15 28/06/2011 Conhecer o acervo e 0o MTC.
EBM. Pedro Alvares Cabral 3° Ano EF. 34 30/06/2011 Oportunidade para conhecer o Museu.
EBM. Pedro Alvares Cabral 3° Ano EF. 41 30/06/2011 Oportunidade para conhecer o Museu.
EEB. Suzana Albino Franca 3°4°5° - EF. 38 08/07/2011 Conhecer o acervo do MTC.
EEB. Vidal Ramos Junior 7° Ano EF. 21 13/09/2011 Estudam tipos de museus.
Aprender Brincando 3° Ano EF. 11 20/09/2011 Conhecer o MTC.
Aprender Brincando 3° Ano EF. 16 27/09/2011 Conhecer o MTC.
Escola Waldorf Anaba 8° Ano EF. 28 03/10/2011 Conhecer o acervo, pois estudam o desenvolvimento do Planalto Serrano.
EMEB. Frei Bernardino 1°a 5° Ano EF. 16 06/10/2011 Mostrar o acervo como parte do patriménio histdrico da cidade.
Aprender Brincando 2° Ano EF. 13 14/10/2011 Conhecer os Meios de Comunicagéo.
EMEB. Frei Bernardino 9° Ano EF. 22 18/10/2011 Mostrar o acervo como parte do patriménio histérico da cidade.
Escola Itinerante Maria Alice W. Souza - 12 26/10/2011 Conhecer o acervo e 0 MTC.
EMEB. Suzana Albino Franca 6° Ano EF. 36 09/11/2011 O acervo entendido como fonte histérica, pois é estudo de sala de aula.
2011 - Temética: Histéria de Lages
Nome da Instituicdo Série N° Visitantes | Data Visita Tematica da Visita
EEB. Professor Trajano 3° Ano EF. 31 14/04/2011 Conhecer a Lages de ontem, através do museu e seu acervo.
EEB. S&o Judas Tadeu 5° Ano EF. 30 05/05/2011 Conhecer um pouco sobre Lages que o Museu podera propiciar.
Escola Alegria da Crianga 3° Ano EF. 07 26/05/2011 Estudam a Historia da cidade de Lages
EEB. Nossa Senhora da Penha 10203°- EF. |60 14/07/2011 Mostrar aos escolares um pouco mais sobre a Histdria de Lages através da visitagéo.
EEB. Nossa Senhora da Penha 1°0203° - EF. |59 14/07/2011 Mostrar aos escolares um pouco mais sobre a Histéria de Lages através da visitagao.
EEB. Vidal Ramos Junior 2° Ano EF. 17 11/08/2011 Visitas a locais que fazem referéncia a Historia de Lages.
EEB. Vidal Ramos Junior 2° Ano EF. 31 11/08/2011 Visitas a locais que fazem referéncia a Historia de Lages.
Escola Waldorf Anaba 8° Ano EF. 28 03/10/2011 Conhecer 0 acervo, pois estudam o desenvolvimento do Planalto Serrano.
SESC 4° Ano EF. 48 31/10/2011 Visita de continuidade do Projeto “Lages a Historia Continua”.
EEB. Cora Batalha 4° Ano EF. 35 22/10/2011 Conhecer mais da histéria de Lages através do acervo do MTC.
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2011 - Temética: Patriménio publico e projetos
Nome da Instituicdo Série N° Visitantes Data Visita Temética da Visita
EEB. Vidal Ramos 7° Ano EF. 24 15/03/2011 Estudam tipos de Museus na sala de aula, véem conhecer o MTC.
CAIC Nossa Senhora da Penha 5° Ano EF. 25 25/03/2011 Estudam Patrimdnio Cultural em sala de aula
CAIC Irmd Dulce 7° Ano EF. 27 08/04/2011 Programa Mais Educacdo do Governo do Estado. Visitas culturais.
CAIC Irma Dulce 7° Ano EF. 21 08/04/2011 Programa Mais Educacdo do Governo do Estado. Visitas culturais.
EMEB. Joaquim Henrigues 7° Ano EF. 21 14/04/2011 Conhecer o Museu enquanto Patriménio Historico.
EEB. Cassimiro de Abreu 5° e 8° Ano EF. 40 05/05/2011 Conhecer o Museu enquanto Patriménio Historico.
Colégio Santa Rosa de Lima 5° Ano EF. 27 16/06/2011 Eu volto ao passado — tema de sala de aula e sugestao livro didatico: visitar museu.
EMEB. Dom Daniel 3°-5° Ano EF. 21 17/06/2011 Projeto Mais Educacdo. Sugestdo visita a0 museu.
Escola Contos de Fadas Geragdo 2000 | 2°3° Ano EF. 19 12/08/2011 Estudam tipos de moradias na cidade a partir da fundagéo.
EMEB. Emilia Furtado Ramos 8° 9° Ano EF. 18 24/08/2011 Conhecer a documentagdo referente a Revolucdo Farroupilha.
Colégio Santa Rosa de Lima 1° Ano EF. 25 31/08/2011 Estudam a evolugdo da escrita, vem ao MTC apreciar a evolucao dos objetos.
Colégio Santa Rosa de Lima 1° Ano EF. 25 31/08/2011 Estudam a evolugdo da escrita, vem ao MTC apreciar a evolucao dos objetos.
EMEB. Santa Helena 3° Ano EF. 25 14/09/2011 Estudam o tempo passado, vieram apreciar as pecas antigas.
EMEB. Frei Bernardino 1°a5° Ano EF. 16 06/10/2011 Mostrar o acervo como parte do patriménio histdrico da cidade.
Aprender Brincando 2° Ano EF. 13 14/10/2011 Conhecer os Meios de Comunicagéo.
EMEB. Frei Bernardino 9° Ano EF. 22 18/10/2011 Mostrar o acervo como parte do patriménio histérico da cidade.
Aprender Brincando Jean Piaget 2° Ano EF. 25 18/10/2011 Conhecer Meios de Comunicagdo - é a tematica de sala de aula.
Aprender Brincando Jean Piaget 6° Ano EF. 28 25/10/2011 Ver fontes da pesquisa (fotos e jornais) do Caso Canozzi — leit. sala de aula - livro.
Aprender Brincando Jean Piaget 6° Ano EF. 25 20/10/2011 Ver fontes da pesquisa (fotos e jornais) do Caso Canozzi — leit. sala de aula - livro.
EMEB. Suzana Albino Franca 6° Ano EF. 36 09/11/2011 O acervo entendido como fonte histérica, pois é estudo de sala de aula.
2012 - Temética: Histdria de Lages
Nome da Instituicdo Série N° Visitantes Data Visita Tematica da Visita
EMEB Lupércio Oliveira Koeche 4°E.F, 24 17/04/2012 Historia de Lages e acervo fotografico do Museu.
EMEB Multirdo e 4 EF 36 04/05/2012 Historia e cultura Lageana.
CEIM Comego Feliz 1°a4°EF 21 08/05/2012 Conhecer 0 Museu e a histdria de Lages e seus bairros.
EMEB Osni Régis 5°EF 39 07/08/2012 Conhecer mais sobre o lugar onde eu vivo. Historia de Lages.
EMEB Aline Giovana Schimitt Misto - EF 16 10/10/2012 Historia de Lages antigamente.
CRAS Il Mista 09 16/10/2012 Alunos que estudam a Histéria de Lages e o acervo do MTC como parte integrante.
2012 - Temética: Conhecer 0 Museu Thiago de Castro e seu acervo
Nome da Instituicéo Série N° Visitantes Data Visita Tematica da Visita
E.E.B. Vidal Ramos Janior 8°EF 33 20/03/2012 Conhecer o acervo do MTC e conversar sobre preservagdo do patriménio da cidade.
E.E.B. Vidal Ramos Janior 8°EF 30 20/03/2012 Conhecer o acervo do MTC e conversar sobre preservagdo do patriménio da cidade.
C. E. Crianca Feliz 1°e 2°EF 30 22/03/2012 Conhecer o acervo e saber um pouco da histéria do fundador do museu.
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E.E.B. Vidal Ramos Junior 7°EF 56 23/03/2012 Conhecer o acervo do MTC.
Escola itinerante de Correia Pinto 6° 7° 8° EF 19 24/04/2012 Conhecer o acervo e saber sobre 0 Museu, tempo de existéncia e seu fundador.
CEIM Comego Feliz 1°a 4°EF 21 08/05/2012 Conhecer o Museu e a historia de Lages e seus bairros.
Escola Ondina Neves Bleyer 3°EF 16 08/05/2012 Os alunos ndo conhecem o MTC.
Escola Itinerante MAWS - S. J. Cerrito Mista EF 22 23/05/2012 Conhecer o MTC, pois a maioria reside e estuda no interior do municipio.
EMEB Frei Nicodemos 3e 6°EF 21 20/06/2012 Os estudantes ndo conhecem o MTC.
EMEB SN da Penha 9 EF 19 22/06/2012 Conhecer o acervo e assistir ao filme - Sobreviventes de Canudos (cont. escolar).
EMEB Anjo da Guarda 3°EF 28 26/06/2012 Conhecer o acervo e a historia do museu e seu fundador.
EMEB Mutirdo 7°EF 22 27/06/2012 Conhecer o acervo e a historia do museu e seu fundador.
Escola Contos de Fadas 2°e °EF 20 11/07/2012 Conhecer o acervo e ver como eram 0s objetos e seu funcionamento.
EMEB Nossa Senhora da Penha 10203 EF 60 11/07/2012 Conhecer o acervo e a histdria do museu e seu fundador. Turma dividida em quatro.
EMEB Frei Nicodemos 3°EF 09 13/07/2012 Conhecer o acervo.
EEB Armando Ramos de Carvalho 5°EF 17 19/10/2012 Conhecer 0 MTC, estudam a importancia dos museus, preservacdo e memoria.
EMEB Santa Helena e 4°EF 43 30/10/2012 Conhecer 0 MTC, os estudantes estudam em sala de aula museu e memoria.
EMEB Santa Helena e 4°EF 56 31/10/2012 Conhecer 0 MTC, os estudantes estudam em sala de aula museu e memoria.
EEB Vidal Ramos Junior (C. Educ.) 2°e 3°EF 46 29/11/2012 Conhecer 0 MTC. Semana do aniversario de fundagdo de Lages.
EEB Vidal Ramos Junior (C. Educ.) 2°e 3°EF 35 06/12/2012 Conhecer 0 MTC. Semana do aniversario de fundagdo de Lages.
CEJA Fund. Misto 06 06/12/2012 Conhecer o MTC, comparar o acervo com Historia de Lages (cont. sala de aula).
2012 — Tematica: Museu como fontes historicas-documentais

Nome da Instituigdo Série N° Visitantes Data Visita Tematica da Visita
Colégio Santa Rosa de Lima 3AeBEF 44 30/05/2012 Pesquisar sobre as fontes histéricas e aproveitar para conhecer o MTC.
EMEB Ondina Neves Bleyer 9 EF 24 12/06/2012 Estudam a Guerra do Contestado, alguns estudantes ndo conhecem o MTC.
EMEB Ondina Neves Bleyer 9 EF 19 12/06/2012 Estudam a Guerra do Contestado, alguns estudantes ndo conhecem o MTC.
EMEB Eduardo Pedro Amaral 9 EF 10 26/06/2012 Centenério do Contestado.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget 3°EF 16 24/08/2012 Pesquisa em jornais do comego do século. E saber mais sobre a fundag&o de Lages.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget 3°EF 24 24/08/2012 Pesquisa em jornais do comego do século. E saber mais sobre a fundagdo de Lages.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget* 7°e 8 EF 16 10/09/2012 Revolugéo Farroupilha.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget* 7°e 8 EF 13 10/09/2012 Revolugéo Farroupilha.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget* 5°EF 26 11/09/2012 Revolugéo Farroupilha.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget* 5°EF 26 11/09/2012 Revolugéo Farroupilha.
CE. Aprender Brincando Jean Piaget* P EF 14 12/09/2012 Revolugéo Farroupilha.
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CE Aprender Brincando Jean Piaget 2°EF 15 02/10/2012 Ver objetos e documentos sobre os Meios de Comunicacgéo — jornais antigos e atuais
CE. Aprender Brincando Jean Piaget 2°EF 25 02/10/2012 Ver objetos e documentos sobre os Meios de Comunicagéo — jornais antigos e atuais
CE Aprender Brincando Jean Piaget 8° EF 18 09/10/2012 Trabalhar com jornais de 1860. Observar a vida social e a roda dos expostos.
CE Aprender Brincando Jean Piaget 8° EF 16 09/10/2012 Trabalhar com jornais de 1860. Observar a vida social e a roda dos expostos.
CE Aprender Brincando Jean Piaget 6° EF 25 28/11/2012 Pesquisa em Jornais sobre a histéria de Lages.
2012: Outras tematicas ou objetivos

Nome da Instituicéo Série N° Visitantes Data Visita Tematica da Visita
E.E.B. Vidal Ramos 8°EF 20 09/05/2012 Visita referente ao estudo de sala de aula preservagdo do patriménio publico.
CEPIAS / Rio do Sul 7°a8°EF 37 11/05/2012 Passeio turistico e no Museu foi agendado por fazer parte da rota de estudos.
EEB S&o Judas Tadeu 6° EF 19 31/05/2012 Faz parte da programacéo da artista plastica Angela Waltrick e conhecerem o MTC.
EMEB Ondina Neves Bleyer 9 EF 24 12/06/2012 Estudam a Guerra do Contestado, alguns estudantes ndo conhecem o MTC.
EEB Séo Judas Tadeu 6° EF 17 14/06/2012 Faz parte da programacéo da artista plastica Angela Waltrick e conhecerem o MTC.
EEB Séo Judas Tadeu 6° EF 22 14/06/2012 Faz parte da programacao da artista plastica Angela Waltrick e conhecerem o MTC.
EEB Séo Judas Tadeu 5°EF 23 28/06/2012 Faz parte da programacao da artista plastica Angela Waltrick e conhecerem o MTC.
EEB Séo Judas Tadeu 5°EF 19 28/06/2012 Faz parte da programacao da artista plastica Angela Waltrick e conhecerem o MTC.
EEB Vidal Ramos T°EF 26 05/07/2012 Visita referente ao estudo de sala de aula preservacéo do patrimdnio publico.
EEB Vidal Ramos T°EF 31 05/07/2012 Visita referente ao estudo de sala de aula preservacéo do patriménio publico.
EMEB Nossa Senhora dos Prazeres T°EF 47 02/08/2012 Saber mais sobre a relagdo Museu e escola, referéncia 0 MTC, objetos antigos.
EMEB Nossa Senhora dos Prazeres T°EF 21 02/08/2012 Saber mais sobre a relagdo Museu e escola, referéncia o MTC, objetos antigos.
Escola Itinerante do Cerrito 6°ao 9° EF 90 18/10/2012 Contagdo de Historias/Video curtas- SESC
EEB Armando Ramos de Carvalho 5°EF 17 19/10/2012 Conhecer 0 MTC, estudam importancia dos museus, preservacao e memoria.
Escola de Ipé RS T°EF 17 25/10/2012 Conhecer o espaco e organiza¢do de um museu, estdo montando Museu na escola.
EMEB Santa Helena e 4°EF 43 30/10/2012 Conhecer 0 MTC, os estudantes estudam em sala de aula museu e memoria.
EMEB Santa Helena e 4°EF 56 31/10/2012 Conhecer 0 MTC, os estudantes estudam em sala de aula museu e memoria.
EMEB Ondina Neves Bleyer T°EF 25 01/11/2012 Estavam em outra programacéo, aproveitaram para aprimorar conhecimentos.
EMEB Ondina Neves Bleyer 6° EF 25 01/11/2012 Estavam em outra programacéo, aproveitaram para aprimorar conhecimentos.
CE Aprender Brincando Jean Piaget 6° EF 25 28/11/2012 Pesquisa em Jornais sobre a histdria de Lages.
EEB Vidal Ramos Junior (C. Educ.) 2°e 3°EF 46 29/11/2012 Conhecer 0 MTC. Semana do aniversario de fundagdo de Lages.
EEB Vidal Ramos Junior (C. Educ.) 2°e 3°EF 35 06/12/2012 Conhecer 0 MTC. Semana do aniversario de fundagdo de Lages.
CEJA Fund. Misto 06 06/12/2012 Conhecer 0 MTC, comparar acervo com Historia de Lages (cont. escolar).
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2013: Fontes e registros histéricos

Nome da Instituicéo Série N° Visitantes | Data Visita Tematica da Visita

EMEB Juscelino Kubstchek 2° Ano EF 45 27/08/2013 | Discusséo sobre a histdria do museu, fontes histéricas, pecas antigas.

SENAI- Concérdia 3°ano E.M. 30 09/09/2013 | Historia de Santa Catarina e o Contestado.

EMEB Emilia Furtado Ramos 8%ano E. F. 20 26/09/2013 | Conhecer a Historia do Museu e sua influéncia na cidade de Lages.

EMEB Lupercio de Oliveira Kecher ES/LIJ?:SC 29 11/10/2013 | Conhecer o museu, e saber mais sobre a histdria de Lages, do MTC.

EEB C. E. Vidal Ramos Junior 89an0 EF. 18 11/10/2013 Conhece( 0 museu, 0s gpjetos referentes a época da ditadura militar e era Vargas,
saber mais sobre a histéria de Lages, do MTC.

EEB Valmora Antunes dos Santos (Cap. Alto) 4° ano EF 15 30/10/2013 Os a"”!°3 estao vendo_em s_ala e aula os objetos_ aptlgps_,, para terem mais
conhecimento sobre tais objetos a professora decidiu visitar o museu.

0_ Qo0
Eltn. Maria Alice Wolf de Souza 6 IS_:)Fano 15 04/11/2013 | Conhecer um pouco mais sobre a nossa cultura, e a histéria de Lages e do MHTC.
2013 - Temética: Histdria de Lages
Nome da Instituicéo Série N° Visitantes Data Visita Tematica da Visita

EMEB Lupercio de Oliveira Kecher Mais Educac 29 11/10/2013 Conhecer o0 museu, e saber mais sobre a histéria de Lages, do MTC.

Escola Itinerante Maria Alice Wolf 6°- 9° Ano EF 15 04/11/2013 Conhecer um pouco mais sobre a nossa cultura, e a historia de Lages e do MHTC.

EEB Vidal Ramos 79 Ano EE 40 05/11/2013 _Contlecgr um pouco mais sobre cqltura, a historia de nges e do_MHTC e suas
influéncias, tanto no comego do século XX como nos dias de hoje.

EMEB Manoel Thiago de Castro 39 Ano EE 23 13/11/2013 Estudam Historia de Lages - conhe_ce[ a campo 0s pontos Turisticos da nossa
cidade, e conhecer o MHTC, sua histdria e suas influéncias na nossa cultura.

EEB Laudelino de Souza Ribeiro 6° Ano EF 08 20/11/2013 | SOMhecer umm pouco mais sobre a cultura e a historia de Lages e regido. Ver o
documentario Artimanhas da Memdria - como Sr. Danilo adquiriu sua colegdo.

EEB Francisco Manfroi 5° Ano EF 48 29/11/2013 Conhecer a Histdria de Lages e do MHTC, suas influéncias na cultura e historia

2014: Tematica: 9% Semana do Museu

Nome da Instituicéo Série N° Visitantes Data Visita Tematica da Visita

Emeb Osni de Medeiros Régis 4° Ano EF 35 12/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Anjo da Guarda 3° Ano EF 34 13/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Emilia Furtado Ramos 9° Ano 22 13/05/2014 92 Semana MTC.

EEB Melvin Jones 49 e 5° Ano EF 28 13/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Manoel Thiago de Castro EF I 16 13/05/2014 92 Semana MTC.

EEB Melvin Jones 7° Ano 39 13/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Anjo da Guarda 1° Ano EF 49 14/05/2014 92 Semana MTC.

EEB Prof° Egidio Baratina 7° Ano EF 39 14/05/2014 92 Semana MTC.
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Emeb Manoel Thiago de Castro Misto 18 14/05/2014 9?2 Semana MTC.

Emeb Antonio Joaquim Henriques 6° Ano 21 14/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Frei Bernardino EF I 85 14/05/2014 92 Semana MTC.

EEB Prof° Egidio Barauna 2° Ano EF 30 14/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Anjo da Guarda 2° Ano EF 46 15/05/2014 92 Semana MTC.

Colégio Energia 7° Ano EF 45 16/05/2014 92 Semana MTC.

EEB Prof° Egidio Barauna 6° Ano EF 56 16/05/2014 92 Semana MTC.

Emeb Fausta Rath 9° Ano EF 23 16/05/2014 92 Semana MTC.

2014 - Tematica: Conhecer o Museu/ fontes historicas

EEB Flordoardo Cabral 62 Série 17 03/06/2014 Fontes historicas.

Emeb Pedro Candido 3°EF 22 04/06/2014 Conhecer 0 museu.

Emeb Pedro Candido 3°EF 24 04/06/2014 Conhecer o0 museu.

2014 - Temética: Histdria de Lages

Emeb Mutirdo 34 05/06/2014 Histéria de Lages.

EMEB Marechal Rondom 7° Ano 50 01/07/2014 Memoria de Lages.

2014 - Tematica: variadas

Colégio Bom Jesus 12 Série 72 20/05/2014 Aprendizagem.

Colégio Bom Jesus 62 Série 52 03/06/2014 Como viver para sempre (livro).
EEB Flordoardo Cabral 62 Série 17 03/06/2014 Fontes historicas.

EMEB Mutirdo 6° Ano 21 08/07/2014 Guerra do Contestado.

EMEB Mutirdo 7° Ano 22 09/07/2014 Guerra do Contestado.

EMEB Emilia Furtado Ramos 50e 7° 38 16/07/2014 Guerra do Contestado.

EEB Pedro Alvares Cabral 8° Ano 38 16/07/2014 Guerra do Contestado.

CED Aprender Brincando 6° Ano EF 23 30/07/2014 Guerra do Contestado.

CED Aprender Brincando 6° Ano EF 13 30/07/2014 Guerra do Contestado.

EEB Melvin Jones 8° Ano EF 15 07/08/2014 Guerra do Contestado.

EMEB Aline Giovana Schmidtt 5°¢ 9° Ano EF 10 13/08/2014 Guerra do Contestado.

CED Aprender Brincando 8° Ano EF 24 14/08/2014 Mudanca urbana com a vinda da familia Real para o Brasil.
CED Aprender Brincando 8° Ano 25 20/08/2014 Pesquisar os cddigos de postura.
EEB Francisco Manfroi 8° Ano 23 21/08/2014 Guerra do Contestado.




